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Chimica del pensiero, 168x46x45 cm,.
sculpture: lindenwood, acryl color, 2019
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SERIE CAIXA DE PARADANGCA |

Gersony Sifvia

madeira, midia eletrénica, resing e aluminio, 2017
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A arte contemporanea esta imersa em questionamentos. Como uma obra muitas vezes realizada
para ser transitéria pode permanecer no museu? De que modo uma proposta conceitual
“desmaterializada”, pode estar inserida em um acervo? Como armazena-la? Além de questoes
epistemologicas e técnicas, supde debates de trajetorias historicas.

Quando termina a arte moderna? Quando comeca a contemporanea? O que sera considerado
contemporaneo daqui a 50 anos? Na pluralidade estética contemporanea, tem-se adjacente os
desdobramentos da antiarte. Estdo disponiveis ndo apenas as apropriacoes, reapropriacoes e
as anotacodes dos artistas, mas também seus artefatos e seus proprios gabinetes de trabalho.

As propostas contemporaneas articulam-se cada vez mais com o cotidiano e as questoes politico-
econdmicas e tecnologicas. Mudaram-se os parametros e a propria concepcao de arte. De um
lado, obras contemporaneas, muitas vezes, questionam a propria instituicdo. Por outro lado,
sao assimiladas pelo mercado, tornando-se alvo do marketing e do proprio sistema economico-
social.

Na estética do territorio livre, deve-se levar em conta que a arte comeca onde o mundo
convencional termina. Esta estética designa aquele espaco em que a realidade e a imaginacao
estdo em conflito. Nesse sentido, pode-se acrescentar que, de um lado, esta a realidade do
mundo concreto e, de outro, uma realidade em que o artista se apresenta como “guardiao de
fronteiras”, revelando o mundo através de suas metaforas poéticas.

Entretanto, a visdo do artista, repleta de simbolos e imagens, pode tornar a realidade do mundo
mais plena de sentido, retomando a concepcéo de Paul Klee, de que “a arte torna visivel o
invisivel”.

No contexto de grandes mostras contemporaneas, como ocorrenasultimasbienaisinternacionais,
a devastacao do mundo real e das relacoes interpessoais que se condensam na arte torna-se
tema cada vez mais emergencial. Como as obras de arte sdo mais que objetos, a condensacao
artistica de fenomenos da realidade torna-se complexa.

Os artistas, mesmo inseridos no conflito entre realidades, ndo duplicam o mundo, mas criam
espacos livres em meio as situacoes do cotidiano ou do mundo: a obra de arte revela outra
realidade. A arte existe fora da causalidade e nao pode ficar presa no arcabouco férreo de
mecanismos de coercao.

As propostas ambientais, objetos e sucatas do meio urbano, osrecursos multimidia e motivacoes
ladicas fervilharam. A reflexdo sobre o espaco e tempo (e de como o espaco pode tornar-se
tempo) partia de uma heranca comum, de forma que artistas comprometidos orientavam suas
obras na direcao de desejos, comportamentos e modos de ser comuns a todos os seres humanos
- um processo que poderia ser brando ou turbulento, sendo visto em termos de uma estética ou
como meio de “desvelar a verdade”.

As experiéncias contemporaneas, em boa parte, estao fora de museus e galerias. Estdo nas
ruas, parques e em lugares inesperados. Atingem enormes proporcoes ou sao descartaveis ou

inadequadas para uma reserva técnica e sistemas museologicos.

As propostas contemporaneas articulam-se cada vez mais com o cotidiano e as questoes politico-
economicas e tecnologicas. Mudaram-se os parametros e a propria concepcao de arte.
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I'HE NEW CODE

A ideia de territério livre, de certa
forma, pode estar associada
tanto a propostas similares as
sugeridas pelas bienais venezianas,
como a outros projetos de arte
contemporanea que conquistem
novos territorios.

Pode-se incluir o que nédo € uma
tematica, mas uma dimensao,
podendo conter tudo: multiddes
de faces de homens e de suas
manifestacoes.

Portanto, em uma “visao do territorio
livre” esse ambiente ndo esta
limitado a um espaco expositivo,
pode envolver a cidade inteira ou de
varios exercicios de liberdade, nas
palavras de Mario Pedrosa.

Elza Ajzenberg

Profa. Titular da Escola de
Comunicacoes e Artes — ECA USP
Sao Paulo, 10 de junho de 2020




