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Resumo

A Sinfonia n°® 2 (*A Ascens&o”) de Heitor Villa-Lobos (1887-1959) tem data de
composicdo em 1917, mas sua estreia s6 ocorre em 1944. A obra, como as demais
sinfonias compostas entre 1916 e 1919, tem estrutura de sonata ciclica, segundo a
teoria de Vincent d’Indy. A diferenca em relacdo as outras sinfonias é a auséncia de
um programa literério explicito, como na Sinfonia n° 1 (escrito pelo préprio compositor)
e nas Sinfonias n° 3 e n° 4 (escritos por Escragnolle Déria). No entanto, nas notas
de programa publicadas pelo Museu Villa-Lobos (1972), admite-se que essa obra foi
inspirada “por assuntos literarios”, representando “o estado de alma do compositor
aguela época”; além disso, uma breve matéria no jornal A Noite, por ocasido da estreia,
oferece detalhes adicionais sobre o carater da obra. Essa hipotese é reforcada pelos
indicios de que a composicao é posterior a data oficial, mais préxima da estreia.

Este texto propfe uma andlise narrativa, correlacionando os aspectos musicais
agenciais, como forma, temas, harmonia, textura e timbre com aspectos expressivos.
As referéncias adotadas vém das teorias de narratividade propostas por Eero Tarasti
(1994) e Byron Almén (2008), além de analises topicas, segundo Leonard Ratner
(1980) e Raymond Monelle (2000). Em geral, esses autores sao influenciados pela
narratologia greimasiana. Fontes adicionais sobre forma musical sdo consultadas em
d’Indy (1909), Caplin (1998), Wheeldon (2005) e Hepokoski e Darcy (2006).
Palavras-chave: Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Sinfonia. Narratividade. Teoria das

topicas. Analise musical.
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A musical narrative of the composer’s ‘state of mind’:

Villa-Lobos’s Symphony No. 2.

Abstract

Villa-Lobos’s Symphony no. 2 (“The Ascension”) dates of 1917, but its premiere occurred
just in 1944. The work is related to the study of Vincent d’'Indy’s cyclic sonata, like the
remaining symphonies composed between 1916 and 1919. Differently from the other
symphonies, Symphony no. 2 lacks a literary program, as Symphony no. 1 (written by the
composer himself) and Symphonies no. 3 and no. 4 (by Escragnolle Déria). However, in
the program notes published by the Villa-Lobos Museum (1972), it is admitted that this
work was inspired “by literary matters”, representing “the composer’s state of mind at that
time”; in addition, a brief article in the newspaper A Noite, on the occasion of the premiere,
offers additional details about the work’s character. That hypothesis is reinforced by tokens
saying that the actual date of composition is closer to the premiere than the official record.
This article makes a narrative analysis, which correlates the agential musical aspects,
like form, themes, harmony, texture, and timbre, with expressive aspects. The
references adopted come from the narrative theories proposed by Eero Tarasti (1994)
and Byron Almén (2008), in addition to topical analyzes, according to Leonard Ratner
(1980) and Raymond Monelle (2000). These authors are generally influenced by
Greimasian narratology. Additional sources on musical form come from d’Indy (1909),
Caplin (1998), Wheeldon (2005), and Hepokoski and Darcy (2006).

Keywords: Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Symphony. Narrativity. Topics theory.
Musical analysis.

Introducao

A Sinfonia n° 2 (1917) estreou apenas em 1944, fazendo supor que, ao longo
dos 27 anos que separam as datas de composicao e estreia, tenham sido incorporadas

alteragdes ou revisdes. Isso aconteceu com outras obras importantes de Villa-Lobos

DEBATES | UNIRIO e N© 24 ¢ Outubro 2020



PAULO DE TARSO SALLES
Uma narrativa musical do ‘estado da alma’ do compositor: a Sinfonia n° 2 de Villa-Lobos

DEBATES UNIRIO, n. 24, p.27-73, out., 2020

p. 29

datadas de 1917, como Amazonas, Uirapuru, Quarteto de Cordas n° 4 e Sexteto
Mistico, sugerindo que aquele ano marcou especialmente sua producao, contrariando
0 padrao mais habitual com produc¢des de outros anos, geralmente estreadas poucos
meses ou em até dois ou trés anos apods a data de composicao.

O subtitulo “Ascenséo”, dado a Sinfonia n° 2, ndo é complementado por um
programa literario como o foram as Sinfonias n° 1 (“O Imprevisto”), n° 3 (“A Guerra”)
e n° 4 (“A Vitéria”)l. As notas presentes na segunda edi¢cdo do catalogo Villa-Lobos,
sua obra (MUSEU VILLA-LOBOS, 1972, p. 238), mencionam sucintamente que a obra
representaria “o estado de alma do compositor aguela época”. O jornal A Noite, em
matéria sobre a estreia da Sinfonia n° 2 transmitida pela Radio Nacional diretamente
de seu anfiteatro, apresenta um texto apdcrifo (possivelmente fornecido ou ditado pelo

compositor) com mais informacgdes sobre aquele “estado de alma”:

Esta sinfonia foi escrita em 1917 e reflete o estado psicoldgico préprio dos grandes
lutadores, daqueles que envidam todos os esforcos e enfrentam os maiores
sacrificios na consecucéo ou realizacao dos grandes ideais, eternos dignificadores
da espécie humana. Luta permanente, luta sem tréguas, sempre impressionante
e aparatosa. “Ascensdo” € bem um tema glorificador dos grandes espiritos, dos
supremos lutadores (A NOITE, 5 mar. 1944).

O tom dessa breve nota se assemelha ao de uma declaragéao feita pelo compositor,
na década de 1930, onde ele menciona que “um artista de temperamento [...] de um povo
em formacdo [...] sofrera fatalmente os embates de uma luta ingl6ria no caminho sinuoso
da sua predestinacéo” (VILLA-LOBOS, apud GUERIOS, 2009, p. 7). O programa da
Sinfonia n° 1 (“O Imprevisto”) tem caracteristicas autobiograficas, por uma perspectiva
metafisica; além disso, é extenso o suficiente para ser associado com diversos eventos
musicais no estabelecimento de uma narrativa (SALLES, 2020). Em comparacao,
a sugestdo de programa autobiografico da Sinfonia n° 2 (“Ascensao”) é feita por uma
perspectiva mundana, voltada a luta e superagéo pessoal do musico, em termos mais

vagos e genéricos. Agawu observa, referindo-se aos poemas sinfénicos de Liszt, que

1 O proprio compositor € o autor do programa de “O Imprevisto”, sob o pseudénimo “Epaminondas Villalba
Filho” e tem carater autobiogréafico; os programas “A Guerra” e “A Vit6ria” foram escritos por Luis Gastéo
d’Escragnolle Déria (1869-1948) e se referem a Primeira Guerra Mundial.
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[...] o programa ou roteiro extramusical oferece um arcabougo para interpretar
eventos musicais em termos de narrativa. Uma vez que sabemos que o compaositor
buscou dar vida musical a determinada histéria, somos encorajados a ouvir a
musica por meio dessa possivel narrativa (AGAWU, 2009, p. 104, tradu¢@o minha).

As correspondéncias diretas com o texto de A Noite dificilmente ultrapassariam
alguns eventuais pontos, deixando varias lacunas, ja que a obratem quatro movimentos,
como a maioria das sinfonias villalobianas?: 1) “Allegro non troppo”, 2) “Allegretto
scherzando”; 3) “Andante moderato” e 4) “Allegro. Esta andalise usara essa referéncia
apenas como um pano de fundo para alguns aspectos encontrados na estrutura e
nas alusdes intertextuais da obra. Uma das hipéteses importantes questiona a data
da composicao, provavelmente mais proxima da estreia em 1944, década em que o

compositor demonstrou estar preocupado com a consolidacao de sua biografia.®

Narratividade e intertextualidade

Duas premissas teoricas importantes neste texto sao decorrentes dos conceitos de
narratividade e intertextualidade. N&o ha espaco suficiente para dar atermos tdo complexos
uma fundamentacéo plena, por isso ambos seréo sinteticamente expostos em alguns
conceitos-chave, remetendo a autores e debates importantes para sua compreensao.

Aideia de narrativa musical é desenvolvida a partir da sistematizacao proposta
por Byron Almén, fundada em sua leitura de Northrop Frye (Anatomy of Criticism,
1957), Eero Tarasti (A Theory of Musical Semiotics, 1994) e James J. Liszka (The
Semiotic of Myth, 1989). Para Almén,

Amusica, assim como a mitologia, € um fenémeno temporal e ambas séo favoraveis
a organizacao narrativa. O conceito de Liszka, de narrativa como transvaloracdo —
a mudanga na marcacao e posicéo dentro de uma hierarquia cultural ao longo do
tempo — é crucial para o entendimento da narrativa musical, ndo s6 porque ela vai

de m&os dadas por um longo percurso com a teoria narrativa literaria, mas porque
ela registra a fungéo social e psicoldgica da narrativa: revelando a implicagéo do

2 A excecdo é a Sinfonia n® 10 (1952-1953), cuja estrutura se assemelha a de um orat6rio e possui cinco
movimentos.

3 Villa-Lobos foi diagnosticado com cancer em 1948; assim, pode-se supor que sua salude se encontrava
debilitada nos anos que antecederam a descoberta da doenga. As dificuldades advindas dessa condi¢cao
podem ter estimulado a necessidade de contar a propria histéria e tragar um sentido para sua trajetéria de vida.

DEBATES | UNIRIO e N© 24 ¢ Outubro 2020



PAULO DE TARSO SALLES
Uma narrativa musical do ‘estado da alma’ do compositor: a Sinfonia n° 2 de Villa-Lobos

DEBATES UNIRIO, n. 24, p.27-73, out., 2020

p.31

conflito necessario entre a violéncia imposta pela hierarquia e a violéncia necessaria
para contraria-la (ALMEN, 2008, p. ix-x, tradu¢&o minha, grifo no original).

Esta analise vai considerar o dialogo entre aspectos formais e expressivos,
considerando a proximidade ou afastamento entre a norma ou convengao e a maneira
como Villa-Lobos lida com essas questdes na Sinfonia n° 2. Tais hierarquias podem
ser deduzidas em relacdo aos modelos formais classicos, mas também podem
ser apreciadas nas figuracdes musicais (isotopias) em seus aspectos retoricos e
convencionais, pensados como tépicas.*

O papel dos temas e suas transformacgdes ao longo da forma é fundamental
neste trabalho. A forma ciclica adotada por Villa-Lobos, a partir da assimilacdo da
escola francesa (Franck, d’'Indy, Debussy), favorece a compreensédo dos temas como
“personagens” (atores) em uma narrativa.

A questado das influéncias recebidas pelo compositor remete ao outro aspecto
tedrico aventado, a intertextualidade,® definida resumidamente como “rede cultural de
textos musicais que trazemos para a musica a medida em que lutamos para extrair
sentido a partir disso” (KLEIN, 2005, p. ix, tradu¢cdo minha). Assim, muito embora
em diversos pontos deste estudo seja feita alguma discussao sobre a plausibilidade
de determinada citacdo, ou manifestacdo de influéncia — ou seja, da referéncia
cronologica entre uma fonte e um leitor-receptor que a interpreta — este trabalho néo
ird investir sistematicamente na comprovacdo musicoldgica dessas influéncias,® mas
ird privilegiar a possibilidade de relacionar a Sinfonia n° 2 de Villa-Lobos com um
espectro amplo de conexdes culturais, ora com a tradicéo europeia (Bach, Beethoven,

Brahms, Liszt, Debussy, Ravel, Stravinsky), ora com a cultura brasileira (musica

4 Astopicas musicais sao entendidas de acordo com a proposi¢ao de Leonard Ratner (1980), como um conjunto
de figuracdes musicais, estilos, dancas etc. que adquirem um significado culturalmente compartilhado, ao qual
se pode referir mesmo quando tais elementos musicais séo extraidos de seu contexto original, migrando para
a musica instrumental sinfonica por meio de estilizagdes variadas. Dado o carater eminentemente cultural da
tépica, é possivel pensar em tdpicas associadas com a cultura brasileira, um dos pontos essenciais da obra
villalobiana. Mais adiante sera discutido como o valor hierarquico da tépica € modalizado ao longo da forma
musical, sofrendo o processo de transvaloragéo sugerido por Almén.

5 O conceito de intertextualidade tem raizes na teoria literaria (Bakhtin, Kristeva, Barthes, Bloom, Eco) e se manifesta
como um transito entre 0s textos que transcende a hierarquia temporal presente no conceito de “influéncia”.

6 Apesar disso, a questdo da datagdo da obra — tarefa eminentemente musicolégica — € uma preocupacao
constante ao longo do texto, j& que a hipétese biogréafica da narrativa é uma questdo importante neste caso.
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popular, chordes, povos indigenas, tradicdes afro-brasileiras), mas também com
outros meios de expressao como o cinema estadunidense e a literatura.

Na cultura brasileira, a influéncia europeia foi tratada singularmente durante
0 movimento modernista por meio do conceito de antropofagia, cunhado a partir dos
relatos fantasticos de exploradores europeus sobre préticas rituais de povos indigenas
na costa brasileira, que rendeu curiosas narrativas como a de Hans Staden no século
XVI. O antropofagismo foi incorporado simbolicamente por artistas do modernismo
brasileiro (Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Raul Bopp, entre outros) e aparece
de maneira fantasiosa na biografia de Villa-Lobos, na narrativa da escritora Lucie
Delarue Mardrus, que o entrevistou em Paris em 1927 (MARIZ, 1989, p. 65; FLECHET,
2004, p. 71-75; LEITAO, 2017, p. 9-29).

Recepcao inicial da Sinfonia n° 2

Na estreia da obra, Villa-Lobos regeu a Orquestra Sinfénica da Radio
Nacional, cuja direcdo dedicou “a execucdo dessa magnifica obra de Villa-Lobos ao
presidente Getulio Vargas — o grande lutador que tudo empenha pela glorificacéo
da Péatria”, segundo a mesma matéria.” Quatro meses depois, 0 regente austriaco
naturalizado argentino, Erich Kleiber (1890-1956), regeu o “Allegretto scherzando”
em concerto no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 9 de julho de 1944 (JORNAL
DO BRASIL, 9 jul. 1944). No mesmo ano, em 26 de novembro, Villa-Lobos regeu a
primeira audicdo da obra nos Estados Unidos, a frente da Werner Janssen Symphony
Orchestra, em Los Angeles®.

Nos Estados Unidos, a obra recebeu uma resenha fria de Ross V. Steele, no

Pacific Coast Musician, que achou a Sinfonia n° 2 surpreendentemente “ortodoxa”; em

7 A R&dio Nacional do Rio de Janeiro, PRE 8, “comecou a transmitir como comercial em 1936, pertencente a
empresa do jornal A Noite. Quatro anos depois, passou a ser patrimdnio da Unido, através de encampacéo”
(ZUCULQTO, 2009).

8 Hé& um registro gravado da Sinfonia n°® 2 durante a apresentacdo em Los Angeles com regéncia de Villa-
Lobos, onde a Werner Janssen Symphony Orchestra foi curiosamente rebatizada como “Maracand Symphony
Orchestra”. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=jMLLalgVnuA&t=1037s, acesso em 05 mar. 2020. Na
plateia do concerto em Los Angeles estavam celebridades como Igor Stravinsky e Orson Welles (RODRIGUES,
2019, p. 229). De acordo com Erico Verissimo o concerto foi um “sucesso absoluto” e Stravinsky foi ao camarim
cumprimentar Villa-Lobos (Verissimo, 1947, p. 338, apud BRAZILIAN report..., 1987b, p. 10).
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compensacao, a critica musical Isabel Morse Jones, do Los Angeles Times foi muito
mais entusiastica, comparando a obra a uma “imensidao esmagadora e avassaladora
de um mar de sons” (Steele, 2 dez. 1944, p. 8-9 e Jones, 27 nov. 1944, p. 9, apud
HEITOR Villa-Lobos’s Los Angeles..., 1987a, p. 2-3)°.

Forma ciclica e d’Indy

A Sinfonia n° 2 é relacionada, juntamente com as sinfonias escritas por Villa-
Lobos antes de 1920, como obra escrita “no estilo do compositor francés Vincent
d’'Indy” (MUSEU VILLA-LOBOS, 2018, p. 38). Isso diz respeito ao carater ciclico da
obra, onde os temas do primeiro movimento reaparecem nos demais. Associados as
obras compostas entre 1914 e 1920 a partir de géneros classicos — como os Trios para
piano, violino e violoncelo, as Sonatas para violino e piano (ou violoncelo e piano),
sinfonias e quartetos de cordas — os procedimentos ciclicos podem ser detectados em
composic¢des dos anos 1930, 40 e 50.

Segundo d’Indy, os temas ciclicos “exercem funcao unificadora ou reguladora”
entre 0s movimentos de uma peca no género sonata (D’'INDY, 1909, p. 375,
traducdo minha). Os temas sdo submetidos a variacdo, adequando-se ao carater e
andamento de cada movimento, interagindo com novos temas que podem vir a tona
a cada movimento ou em interpolacdes episddicas. Marianne Wheeldon observa a
coexisténcia da técnica de variacdo com os “processos de desenvolvimento organico
gue ocorrem em separado, dentro do movimento” (WHEELDON, 2005, p. 664, traduc&o
minha). Os dois procedimentos sdo abundantes em toda a Sinfonia n° 2: o tema ciclico
(a) reaparece no desenvolvimento do segundo movimento (“Allegretto scherzando”,

c. 93-103 e 169-182); ressurge também no desenvolvimento do terceiro movimento

9 O que se sabe da visita de Villa-Lobos a Los Angeles em 1944 se deve em grande parte ao relato feito por
Erico Verissimo, no livro A volta do gato preto (1947). Verissimo foi convocado a sua revelia para servir de
intérprete para Villa-Lobos, tracando um perfil nada elogioso do compositor, descrito como um grosseirdo
irascivel. O texto apdcrifo, publicado pela Inter American Music Review (BRAZILIAN report..., 1987b) entende
gue boa parte dessa visdo negativa seja devido ao ressentimento por questdes politicas, jA& que no mesmo
auditério em que Villa-Lobos disse ter aprendido a “canc¢édo da liberdade com um passaro da floresta tropical”,
semanas antes o préprio Verissimo havia feito um relato negativo da situacéo politica no Brasil sob a ditadura
de Vargas (BRAZILIAN report..., 1987b, p. 9-10).
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(“Andante moderato”, oboé, c. 58-64) e aparece em versao ritmicamente aumentada
no ultimo movimento (“Allegro”, trombone e violoncelos, c. 19-23). Os temas (b) e
(c) do primeiro movimento também sao considerados como temas ciclicos, porque

reaparecem na sintese realizada no “Allegro” final.

Modalizacao e transvaloracao dos temas

A circulacdo dos temas faz com que obras ciclicas tenham grande potencial
narrativo. Transformagdes modais, intervalares, ritmicas, métricas, instrumentais,
texturais, de andamento e articulagdo etc., sofridas pelos temas ciclicos dentro
dos movimentos e entre eles, operam alteracdes em seu carater e valor. Os temas
assumem caracteristicas figurativas que podem ser classificadas em estilos,
como unidades culturais. Um tema musical com carater militar — uma fanfarra, por
exemplo — é maximamente enfatizado se tocado em modo maior, pelo naipe de
metais e percussdo, em dinamica forte e articulagdo marcada, com andamento
e métrica de marcha. Com todos esses elementos operando em conjunto, um
tema musical pode expressar heroismo, dignidade, grandiosidade, entre outras
gualidades desse tipo. Mas, se algum desses parametros € alterado, isoladamente
ou em conjunto, isso modifica significativamente a maneira como o tema passa a
ser percebido.

Este trabalho propde a correlacdo entre as unidades formais da estrutura
musical com as unidades culturais que possam ser identificadas e interpretadas pelo
emprego da teoria das topicas e por conceitos semiéticos de marcacdo, modalizacéo
e transvaloracdo.!® O objetivo principal é estabelecer uma narrativa musical e
compara-la com a sugestdo programatica presente no subtitulo da Sinfonia n° 2
(“Ascensao”) e nos comentarios sobre essa obra. Outro componente importante da

metodologia adotada é a mirada intertextual, onde a Sinfonia n° 2 de Villa-Lobos é

10 O conceito de “marcacgdo” proposto por Robert Hatten “pode ser definido suscintamente como a valoracéo
dada a diferenga” (HATTEN, 1994, p. 34, traducdo minha). A nocéo de “modalizacdo” vem da leitura que Eero
Tarasti (1994) faz da teoria de Greimas, onde se “denota todas as intengBes com as quais quem emite um
enunciado (énonciateur) pode colorir sua ‘fala’, ou seja, modalidades transmitem atitudes valorativas (tais
como crencgas, desejos) em relagdo ao conteido de um enunciado” (TARASTI, 1994, p. 38, tradugcdo minha).
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inserida em uma rede relacional com outras obras a partir de ideias, musicais ou

extramusicais, que as conectem.

A forma hibrida do primeiro movimento

Villa-Lobos estruturou o “Allegro non troppo” mesclando elementos de rapsddia
(com a presenca de varios temas memoraveis), rondo (com contraste acentuado entre
secoes) e forma sonata (com a retomada dos temas e secdes iniciais, transpostos
aproximadamente a metade do movimento). As secdes “A”, “B” e “C” tém funcéo de
exposicdo teméatica anéloga a da forma sonata classica, sendo reapresentadas na
integra e com transposi¢ao na recapitulacéo (Fig. 1).

Observam-se duas longas secdes com carater de “desenvolvimento”, das
guais a primeira (c. 70-236) é primordialmente dedicada a apresentacdo de temas
episodicos,' enquanto a segunda tem elementos de elabora¢cdo motivica com o tema
ciclico (a) (c. 314-320). Mas o carater ciclico ndo se restringe aos temas. Nota-se
ainda correspondéncia textural e estilistica entre as subsecdes “D” e “J”, ambas com
temas liricos de carater popular (em estilo cantante), com presenca da sincopa no
acompanhamento ou melodia. As sec¢des “E” e “I” se correspondem por apresentar
fragmentacao tematica e textural. Outra correspondéncia ocorre entre as se¢cdes “F”
e “K”, com temas liricos de carater mais exaltado, um a maneira de Puccini (em “F"),
outro com caracteristicas de modinha (em “K”). Em decorréncia de tal complexidade,
a obra é uma das sinfonias mais extensas de Villa-Lobos.!?

A percepcédo da forma requer constante reavaliagdo, comparando parametros
recorrentes que independem da variedade tematica, como textura, timbre, articulacéo

e dinamica®®. Boa parte desse jogo sO € possivel “fora do tempo”, mediante anélise

11 Apesar da sensacao rapsoédica, os temas séo relacionados entre si. O tema (d), a partir do c. 70, é variante do
tema (b), assim como os demais temas. O préprio tema (b) deriva de (a), como sera demonstrado ao final.

12 Com quase uma hora de duragéo, a Sinfonia n° 2 s6é perde em extensdo na producéo villalobiana para a
Sinfonia n° 10 (1952-53).

13 Byron Almén, a partir do modelo narrativo musical de Vera Micznik, caracteriza essa etapa da analise como
“roteiro” [story] ou nivel agencial, identificando aspectos morfolégicos da obra (células, temas e motivos)
(ALMEN, 2008, p. 102).
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da partitura e ponderacdo sobre a ambiguidade formal de grande complexidade.
Assim, a sequéncia de subsecdes F-G-H-F, na linha superior do grafico, sugere uma
estrutura ternéria do tipo A-B-A, considerando a pequena extensdo das subsec¢des
G e H, que oferecem contraste a subsecao principal F. A secédo “K”, que antecede a
Coda, d& continuidade ao fluxo de novos materiais e temas, como em uma rapsodia;
no entanto, o retorno a “A” e o carater lirico “exaltado” de modinha, compativel com a
secéo de “desenvolvimento” (em F-G-H-F), reforcam o sentido de unidade seccional

como a de um rondo.

Figura 1 - Sinfonia n° 2, “Ascensao”, estrutura formal do | movimento, “Allegro non troppo”.

Elaboracao do autor.

Se assumirmos que a forma adotada sugere o “estado de alma” do compositor,
pode-se supor que tanta variedade e ambiguidade sejam uma representacdo dos
“esforgos” e “sacrificios” mencionados na matéria citada acima, em A Noite; a vitoria
sobre esses percalgcos pode ser traduzida como uma “ascensao”, dado 0 sucesso
de sua carreira como compositor e regente. Apos o reconhecimento obtido em Paris
nos anos 1920 - selo que facilitou a aceitacdo de sua musica nos palcos brasileiros -
Villa-Lobos assumiu abertamente seu papel como propositor de elementos técnicos
e estilisticos para expressdo musical da identidade nacional. Dentre as sinfonias

iniciais, esta é a que mais manifesta tendéncia nacionalistal4, as vezes com

14 Na Sinfonia n° 1 ha um tema de carater amerindio no movimento final, que parece até sugerir o “imprevisto”
anunciado no titulo. Na Sinfonia n° 4 ocorrem texturas e ostinatos que fazem lembrar de criagdes nacionalistas
como Amazonas, Uirapuru e alguns Choros, como os n° 6, 8 e 10. John Enyart, em sua tese de doutorado
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sonoridades e texturas encontradas na série das Bachianas Brasileiras, reforcando
a hipotese de reelaboracdo empreendida ao longo dos anos 1930-40 e a correlacdo
com sua construcdo autobiografica.

Villa-Lobos cultivou varios tipos de exposicdo em forma sonata.*® O “Allegro
non troppo” da Sinfonia n° 2 tem elementos monotemaéticos, ja que o motivo
ciclico do tema (a) esta presente por toda a exposi¢cao.'® Mas também pode ser
considerado multitematico, devido aos dois temas adicionais em contraponto ao
tema ciclico e ao ostinato da secado “B”. Quanto a estrutura cadencial, a exposicao
pode ser classificada como continua, pois h4d apenas um ponto cadencial (c. 11 no
final da secdo “A”, na mbnada Si) e as transicdes ndo sdo marcadas por pausas
e alongamentos; a chegada a secdo “D” no inicio do desenvolvimento ocorre por
meio de uma cadéncia deceptiva, onde o acorde de Si com sétima leva a um
surpreendente Mib com Sib no baixo.

O tema (a) desempenha papel ciclico, conectando os demais temas ao
longo do primeiro movimento e reaparecendo nos demais movimentos. Assim
como ocorre nas demais sinfonias de Villa-Lobos compostas até 1919, o tema é
apresentado inicialmente pelos contrabaixos, com refor¢o dos demais instrumentos

graves (Ex. 1).

sobre as sinfonias villalobianas, precipita-se ao atribuir sentido de brasilidade a sincopas ou grupos ritmicos
alterados, sem correlagdo com marcag6es adicionais (ENYART, 1984).

15 Em Salles (2018, p. 220) ha um quadro com os tipos de exposi¢cao em forma sonata observados nos quartetos
de cordas de Villa-Lobos: 1) monotematica, 2) biteméatica, 3) multitematica e 4) continua.

16 O monotematismo é um procedimento formal que Villa-Lobos provavelmente conheceu através das anélises da
obra de Haydn feitas por d'Indy (1909, p. 206-216). Hepokoski e Darcy observam que o termo “monotematismo”
€ equivocado, porque embora Haydn frequentemente empregue temas secundarios derivados do tema
primario, ele “normalmente apresenta um tema inteiramente novo perto da zona cadencial” (HEPOKOSKI;
DARCY, 2006, p. 136, traducéo minha); os temas do primeiro movimento da Sinfonia n° 2 de Villa-Lobos
derivam do motivo do tema ciclico (a), como sera demonstrado ao final.
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Exemplo 1 - “Allegro non troppo”, c. 1-5, tema ciclico (a), exposi¢éo.

Elaboragéo do autor.?”

A textura € elaborada cuidadosamente, com relacdo a distribuicdo de seus
componentes. As partes dos oboés e clarinetas sao espelhadas entre si, de modo que
as notas mais agudas do ostinato reflitam as mais graves; consequentemente, uma
linha é retrograda em relacdo a outra, com defasagem de duas seminimas; mas as
linhas também tém relacdo candnica entre si, com defasagem de cinco semicolcheias.
Isso decorre de cada linha ser um palindromo, recorrente em ciclos de 17 semicolcheias
(Ex. 1). Vemos entdo a simetria como aspecto importante na elaboracdo da textura
de fundo, que se estabelece como uma camada que complementa ou se opde ao
tema, mas nao se trata de uma harmonizag¢ao no sentido tradicional, usando funcdes
tonais. Isso, alias, € um procedimento comum nos Choros de Villa-Lobos (SALLES,

2009, p. 46-48). Na recapitulacao (Ex. 2) as relacbes sao preservadas e a passagem

17 Abreviaturas usadas neste texto e exemplos para designar instrumentos da orquestra: fl. = flauta; ob. = oboé;
c. ing. = corne inglés; cl. = clarineta; cl. B = clarineta baixo; fg. = fagote; tpt. = trompete; tpa. = trompa,; trb. =
trombone; tba. = tuba; vl. = violino; vla. = viola; vlc. = violoncelo; cb. = contrabaixo.
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€ transposta a quarta justa superior. A camada simétrica de ostinato passa a se

concentrar nos violinos.

Exemplo 2 - “Allegro non troppo”, c. 235-241, tema ciclico (a) na recapitulacao.

Elaboracao do autor.

Quanto ao tema, sua estrutura interna permite dois tipos de interpretacdo, com
trés ou quatro notas (Ex. 3). Em ambos o0s casos, observam-se padrées de simetria
internos ao motivo ou entre suas repeticées. O padrdo com trés notas desconsidera

a nota Do6# inicial e gera dois conjuntos de classes de altura (CCA)®® distintos e

18 Neste estudo, a abreviatura CCA é equivalente ao termo em inglés, pitch-class set, abreviado como “pc-set”.
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assimétricos que se distribuem em um padrdo a-b-a; o padrdo com quatro notas
subentende a nota final de cada motivo interligada ao inicio do motivo seguinte,
gerando o mesmo tipo de distribuicdo, porém com CCA simétricos?®.

Além do aspecto estrutural, chama a atencéo a recorréncia do motivo “suspiro”,
icone sonoro comum na musica de concerto proveniente da Europa, que Villa-Lobos
incorpora a seu catalogo expressivo. Assim, se o0 tema progride ascendentemente
(Ex. 1), como se representasse a ideia de “ascensdo” proposta no titulo da sinfonia,
0 motivo “suspiro” oferece uma contrapartida descendente, que pode representar o
carater de “luta permanente” explicitado na matéria de A Noite. Pode-se ainda atribuir

certo carater de languidez a essa sucessao cromatica ondulante.?

Exemplo 3 - “Allegro non troppo”, estrutura intervalar do tema ciclico (a) em padrdes de trés
ou quatro notas.

Elaboracao do autor.

O tema ciclico (a) pode ser classificado como estilo “culto” ou “erudito” (learned

style), conforme a definicdo dada por Heinrich Koch (1802):
1. Pela conducéo austera da melodia, usando poucas elaboragdes [...], em
parte pelo uso frequente de progressdes controladas que nao permitem
ornamentacgao e ruptura da melodia em fragmentos menores, [...] em parte

pela adesao estrita ao tema principal e figuras derivadas dele.

19 Asimetria de certos CCA ¢ indicada por T (por transposi¢éo) ou por | , que assinala a ocorréncia de simetria
por invers@o a partir de um eixo “n”, resultante da soma das classes de altura em torno desse eixo. Por
exemplo, o conjunto [1,2,4,5], com I, tem as somas 1+5 = 2+4 = 6. Mais detalhes em Straus (2016, p. 107).

20 Uma possivel referéncia é o tema (e o acorde) de Tristan und Isolde, que Villa-Lobos citou explicitamente em
Uirapuru (SALLES, 2009, p. 28-30), e cuja sensualidade representava, para Wagner, “0 amor como um terrivel
tormento” (Richard Wagner, carta a August Rockel, 23 ago. 1856, apud SPENCER, 1995, p. 186-187). Outro
tema villalobiano com perfil semelhante é a cangdo “Canide loune-Sabath” [ave amarela] que abre os Trés
Poemas Indigenas (1926), onde o motivo (Mi-Ré-Fa-Mi) é reiterado 6 vezes entre os c. 1-21 (até a indicagao
“pouco animando”).
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2. Pelo uso frequente de dissonancias preparadas [...].
3. Pelo fato que o tema principal jamais sai de cena [...]. A fuga é o principal
resultado desse estilo (KOCH, apud RATNER, 1980, p. 23, tradugao minha).

De fato, o tema ciclico (a) bem poderia ser o sujeito de um fugato, como o tema
inicial do primeiro movimento do Quarteto de Cordas n° 4 (QC4), composto no mesmo
ano (e estreado em 1949!), onde um motivo semelhante ocorre desde o primeiro
compasso, na linha do violoncelo (em destaque), seguido por variantes que expandem

o intervalo inicial (c. 2-4) e posteriormente dialogam entre cello e viola (Ex. 4).

Exemplo 4 - Villa-Lobos, Quarteto de Cordas n° 4, |, c. 1-11, estilo culto.

Elaboracao do autor.
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No QC4 os elementos prescritos por Koch se reiinem, caracterizando o estilo
erudito com todos 0s seus parametros; na Sinfonia n° 2, a mudanca de textura
indica uma perda de um marcador importante — a imitacdo polifénica — substituida
por um ostinato com simetrias em varios niveis. A abertura do quarteto propde um
didlogo entre os quatro instrumentos; o inicio da sinfonia apresenta a oposi¢édo entre
0 sentido ascendente do tema — com algumas oscilagcbes — e a massa orquestral
estatica, na regido médio-aguda. Percebe-se nesta transposi¢do entre esses meios a
transvalorac&o do sentido do material tematico.

Conforme mencionado acima, a Sinfonia n°® 2 esta vagamente associada
com um programa de carater autobiografico, quase como um poema sinfonico.
Lisa Peppercorn observa que “no comeco de sua vida criativa, sua atitude [de Villa-
Lobos] para com a musica era romantico-simbolica”, inspirada por obras de Berlioz
ou Liszt que empregam essa forma de autoexpresséo (PEPPERCORN, 1991, p. 80).
O caminho percorrido pelos temas ciclicos durante o desdobramento da forma e as
transformacdes sofridas (modo, ritmo, timbre, registro etc.), € comparavel a jornada
de transformacé&o de um personagem. O ostinato nesse contexto®! parece representar
uma forgca imutavel (talvez o destino?), contra o qual o tema (a) investe e tenta desafiar.

O tema (a) é retrabalhado a partir da entrada dos temas (b) e (c) na exposicao,
passando a assumir o papel que Ihe parecia reservado, em contraponto com 0S NOVOS
temas. Desse modo, o tema (b) com sua escrita alla breve, tem seu carater marcial
e pesaroso (nos trombones, tuba e cordas graves) complementado pelo ostinato
nas trompas (com uso da topica do “tamborim”, cuja sincopa tem conotacdo de
brasilidade)??, sendo transformado pela oscilacdo lamentosa do tema (a), nas cordas.

Ao entrar em contato com o tema (c), uma espécie de parddia do contraponto
bachiano (e das proprias Bachianas Brasileiras), o tema (a) fortalece ainda mais
a expressao do estilo culto. O perfil melédico do tema ciclico, portanto, além de

conveniente como elemento composicional facilmente adaptavel a diversas situacdes

21 O ostinato na obra de Villa-Lobos é um marcador importante de seu estilo primitivista/rude, geralmente usado
como caracterizagao da cultura indigena ou afro-brasileira. Nas obras anteriores a 1918 seu sentido € um pouco
mais neutro, caracterizado pela estaticidade e representacao do sublime, do fantastico ou do inefavel, mais de
acordo com a tradicdo romantica. A rigida simetria, no entanto, € um aspecto modernista de sua escrita.

22 Atdpica do tamborim é discutida em Salles (2018, p. 242-244).
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texturais e harmonicas, também permite associa¢gdes simbdlicas com os contextos em

gue interage (EXx. 5).

Exemplo 5 - “Allegro non troppo”: temas (b) e (c) e sua interagdo com o tema ciclico (a), c.
17-19; 52-55.

Elaboracéo do autor.

Outro componente expressivo que marca esse movimento € a figuracdo do
passus duriusculus (“passo um tanto duro”), associada historicamente com sentido de
lamentacéo?. Essa figura retérica ocorre em dois pontos estruturais importantes (EX.
6), na exposicao (tocada pelos oboés) e na recapitulagédo (nos violinos). As passagens
ilustradas nos Exemplos 1, 2 e 6 demonstram também a verséo villalobiana da forma
sonata, onde a recapitulagéo ndo retorna ao tom ou altura original, mas se move para um
intervalo de quarta ou quinta justa acima ou abaixo. Neste caso, a transposi¢ao é a quarta
superior: 0 ostinato de Mi para L4, a figura cromatica de Si para Mi. Outras transformacdes
notaveis estao no tratamento dado ao ostinato: na recapitulacdo ha menos mudancas na
instrumentacao e o intervalo de segunda agregado a linha do fagote (em L&) resulta em

um timbre mais percussivo, enfatizando o carater tépico do tamborim.

23 Raymond Monelle aponta Christoph Bernhard, em Tractatus compositionis augmentatus (1648-49), como o
tedrico que cunhou essa expressao, cujo paradigma é o lamento de Dido na 6pera Dido and Aeneas de Henry
Purcell (MONELLE, 2000, p. 73). Trata-se de um intervalo de quarta justa, preenchido cromaticamente.
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Exemplo 6 - “Allegro non troppo™: passus duriusculus, c. 13-17; 249-253. Redug&o.

Elaboracao do autor.

Apresenca de topicas brasileiras nessa sinfonia € um componente actancial®* da
“retdrica de alteridade”, na qual um compositor nacionalista como Villa-Lobos assume
o papel de narrador das coisas de seu pais aos europeus, Ou mesmo aos conterraneos
desejosos de reconhecer sua cultura na musica (FLECHET, 2004, p. 64-65). O
ostinato sincopado pode ser interpretado como elemento de identidade nacional e
desempenha papel importante na secéao “B”, onde se destaca em comparagao com a
natureza “neutra” dos demais temas, marcados pelo estilo erudito.

A secdo “C” suprime o ostinato, mas realiza um gesto ascendente que chega
com uma cadéncia deceptiva ao tema (d), cujo lirismo despreocupado e diatdnico (em
Mib maior), em estilo cantante, € impulsionado por outro ostinato com carater popular.
Ainda assim, a estrutura ritmica revela que o tema (d) ndo passa de uma variante do

tema (b), com carater completamente diverso. A articulacdo em staccato disfarca a

24 Por “componente actancial” me refiro ao papel dos temas musicais como agentes narrativos, de acordo com a
teoria da narratividade musical proposta por Byron Almén (2008, p. 55-57) a partir de Greimas (2014, p. 61-78).
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sincopa na linha de ostinato, mas seu efeito é eficaz quando tocado com a intencéo

adequada sobre a segunda colcheia (Ex. 7).

Exemplo 7 - “Allegro non troppo”: tema lirico (d), com caréter popular, c. 70-77. Redugéo.

Elaboragéo do autor.

Apo6s a afirmacao de alteridade do tema (d), vem uma se¢do com contraste mais
acentuado, reduzindo adensidade textural e mais concentrada nos sopros que nas cordas.
No inicio, as cordas tocam uma figuracdo frequente na obra villalobiana, com acordes
em staccato, entremeados por pausas (c. 89-92). Esse elemento é apresentado de duas
maneiras, a principio com uma progressao cromatica em unissono, descaracterizando
suas marcacgfes mais expressivas, especialmente o timbre (pizzicato) e dinamica (piano);
depois se estabiliza na alternancia entre dois acordes repetidos com refor¢co dinamico
em mezzo forte (Ex. 8). Apesar da disforia, essa figuracdo pode ser identificada como a
topica “danca ritual”, frequente na musica do século XX,? comumente associada com a

representacao da cultura indigena na obra de Villa-Lobos.?®

25 Arepeticdo primitivista de material harménico limitado — na verdade trata-se de um tema ritmico — é a marca
da “Danca dos Adolescentes”, da Sagracdo da Primavera de Stravinsky, que se tornou um recurso expressivo
importante na musica do séc. XX. A tépica da “danca ritual” é frequentemente acompanhada pela acentuacao
dindmica com énfase no pulso métrico (SALLES, 2018, p. 264-269).

26 Os termos “euférico” e “disférico” empregados no inicio e final deste paragrafo séo usados na acepgdo dada
por Raymond Monelle para se referir a intensidade da expressao diante do contexto musical em que uma topica
esté inserida (MONELLE, 2000, p. 45-63). A distingdo entre /euforia/ e /disforia/ é articulada pela “projecéo da
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Exemplo 8 - “Allegro non troppo”, danga ritual disforica, c. 89-93. Reducéo, vérias partes omitidas.

Elaboracao do autor.

O arremedo de danca ritual é sucedido por novo material com caracteristicas
peculiares, um “tema” tripartite, paradoxalmente sem caracteristicas “tematicas”, com
motivos que nao geram unidade coerente (Ex. 9). O falso tema apresenta trés acoes
distintas, cada qual enunciada com uma combinacdo instrumental prépria: o gesto
ascendente que acelera progressivamente (motivo X); a nota repetida e acentuada
(motivo y); a melodia que vagueia, subindo e descendo bruscamente (motivo z).
A sucessdo € repetida trés vezes (sempre modificando a instrumentagédo) até o
compasso 117, envolvida por acompanhamento com linhas em movimento contrario,
distribuidas entre os naipes. Desse ponto em diante (c. 118) restam apenas as linhas
em movimento contrario, que a certa altura (c. 124-127) delineiam uma progressao
em direcdo a tonalidade de Sol menor, que demarca a sec¢ao seguinte. O motivo (y)

tera papel importante no terceiro movimento.?’

categoria timica” no quadrado greimasiano, que procura formular “sumariamente, a maneira como todo ser
vivo, inserido em um meio, ‘sente’ a si préprio e reage a seu entorno”, em um “sistema de atracdes e repulsées”
(GREIMAS, 2014, p. 103).

27 Esse tema tripartite se enquadra no modo de enunciag¢éo proposto por Kofi Agawu, o “modo de fala” [speech
mode], no qual “o instrumento fala, como se fosse um recitativo. A maneira de articulagdo € silabica e as
periodicidades resultantes séo frequentemente assimétricas” (AGAWU, 2009, p. 99, traducdo minha).
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Exemplo 9 - “Allegro non troppo”, “tema” tripartite, c. 100-106. Redu¢do com varias
partes omitidas.

Elaboracao do autor.

Achegada ao tom de Sol menor desencadeia uma textura de acompanhamento,
conduzida pelas harpas e pelo pedal em Sol nos contrabaixos, com um ostinato
ritmico. Apos uma sequéncia de acordes tocados pelas madeiras e trompetes, o tema
(e) é enunciado pelo corne-inglés, em unissono com uma das violas (Ex. 10). Trata-se
de uma melodia emotiva, em estilo cantante e exaltado, a maneira de Puccini®. Apos
esse enunciado, outra camada de ostinato, em semicolcheias nas flautas, oboés e
clarinetas, prepara a repeticdo ainda mais emocional desse tema, pelos violinos no
registro agudo, em oitavas. Segue-se uma secdo intermediaria, com novos temas
contrastantes, e o tema (e) € reapresentado pelos violinos, com valores ritmicos
dobrados, em Si menor. Os materiais presentes no tema e acompanhamento néo
tém relagdo perceptivel com os anteriores, fazendo com que a se¢do soe mais como
contraste em um rond6é do que como desenvolvimento em uma sonata. A énfase
exagerada transforma a textura, que retoma os palindromos vistos no inicio (agora

nas cordas) e prepara a recapitulacéo (Ex. 2).

28 Em entrevista a revista Movimento Brasileiro, Villa-Lobos declarou que “o que vem da Italia pouco ou nada o
interessa. A Italia é Puccini, exclama, cada dia admiro mais Puccini” (ENTREVISTA com Villa-Lobos, 1929, p. 5).
Ha semelhanga com um tema no primeiro movimento do QC5 (1931), c. 137-157 (ensaio 15-16), em Si menor.
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Exemplo 10 - “Allegro non troppo”, c. 134-141, tema (e), redugéo com partes omitidas.

Elaboracao do autor.

A recapitulacdo, conforme mencionado acima, transpde 0s temas da exposi¢ao

pelo intervalo de quarta justa. A recorréncia tematica das secdes “A”, “B” e “C” permite

reinterpretar a sucesséo D-E-F-G-H-F, em retrospecto, como desenvolvimento de carater

livre com apresentacéo de novos temas?®; no entanto, os desdobramentos posteriores voltam

a embaralhar essa perspectiva, tornando a fortalecer a sensacao rapsodica ou mesmo de

um rondo. O ponto-chave para essa ruptura € o final da secdo “C”, cuja preparacao havia

levado a exposic¢ao para o euférico tema (d), com carater brasileiro; na recapitulacdo, esse

gesto é interrompido com um solo de clarineta seguido pela reapresentacao do tema (a)

nas cordas, em versdo aumentada ritmicamente. Essa se¢éo leva ao acorde de sétima de

dominante de Mi maior®, tonalidade que caracteriza a se¢éo “J".3!

29

30

31

Tomando como referéncia o modelo classico de forma sonata, Villa-Lobos ndo esti muito distante. Hepokoski
e Darcy observam que “a possibilidade de um episddio ou tema inteiramente novo nunca deve ser considerada
arbitraria” (HEPOKOSKI; DARCY, 2006, p. 19). Caplin salienta que “assim como uma sec¢édo intermediaria
contrastante, o desenvolvimento apresenta uma organizagdo mais solta [...]. Normalmente [...] um
desenvolvimento se distingue da se¢éo intermediaria contrastante por sua maior extenséo e complexidade de
organizag&o. [...] O material melédico-motivico de um desenvolvimento normalmente é derivado da exposicao.
[...] Mas novas ideias também podem aparecer [...].” (CAPLIN, 1998, p. 139). Tradu¢8es minhas.

Esse ponto cadencial se assemelha ao da subsecao “D”, onde ocorre uma cadéncia de engano. Na chegada
a“J", o acorde de dominante tem a quinta diminuta (F& natural) no baixo, gerando o acorde de sexta francesa
(sem seu tratamento tradicional) que caracteriza uma cadéncia auténtica imperfeita (CAl).

O tema (f) em Mi maior da Sinfonia n° 2, segundo o compositor Harry Crowl, lembra o tema principal da trilha
sonora de E o vento levou, de Max Steiner (CROWL, 2018). O filme, dirigido por Victor Fleming, George Cukor
e Sam Wood, é de 1939. E possivel que Villa-Lobos tenha inserido essa citag&o, ja que ele era fa do cinema
estadunidense e a estreia da obra em Los Angeles, tdo proxima de Hollywood, seria uma oportunidade de
reforcar essa conexdo. Além de tudo, esse tema é também uma variante melddica do tema (b).
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O tema (f) é apresentado em estilo cantante, em Mi maior (Ex. 11), mas é
tratado canonicamente, evocando o estilo erudito. A imitacdo no trompete e trombone
tem terminag&o sincopada (c. 339-340) que faz lembrar o tema em tons inteiros de
“Farrapos”, das Dancas Caracteristicas Africanas (1914). Esse canone, superposto
ao acompanhamento dos baixos no contratempo, assume consideravel carater de
brasilidade, estabelecendo correspondéncia com o tema (d) em Mib maior (se¢éo “D”).
Novamente é necessario repensar as correspondéncias entre as subsec¢des para decidir

se se trata de um episédio contrastante ou de um novo desenvolvimento antes da coda.

Exemplo 11 - “Allegro non troppo”, c. 332-340, tema (f), reducéo com partes omitidas.

Elaboracéo do autor.

O tema (f) converge diretamente para o tema (g), com quem compartilha o
mesmo motivo inicial com salto de oitava, preparado pelo acorde de sexta francesa
(c. 372). O tema (g), na regido aguda das violas, tem seu inicio antecipado em uma
seminima e maior énfase dada ao portamento; além disso, apresenta estrutura modular
sequencial, levada a saturacdo como se fosse uma parddia de desenvolvimento,
proximo a coda. A melodia modular reproduz a caracteristica pungente da modinha
em Mi menor, colocada em contraponto com o tema (a) (Ex. 12). Villa-Lobos reproduz

esse médulo sequencialmente por quatro vezes, iniciando outro ciclo de repeticdes
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em canone ao unissono, com distancia métrica de minima, reiterado por quatro
vezes (c. 392-411); entre os numeros de ensaio 31-32 (c. 411-421) ocorrem mais
duas chamadas isoladas da modinha®, intercaladas com elabora¢cdes do motivo de
trés notas do tema (a). A coda € marcada pelo retorno do tema (b) nos metais, com
duragdo métrica ampliada pelo ponto de aumento, conduzindo marcialmente para a

cadéncia sobre a nota Si (c. 473)%.

Exemplo 12 - “Allegro non troppao”, ¢. 372-375, tema (g), redu¢cdo com partes omitidas.

Elaboracao do autor.

Tarasti observa que em um enunciado musical “os temas e motivos podem ser
considerados como entidades atuando simbolicamente, como actantes” (TARASTI,
1994, p. 41). O carater individual de um tema afeta o seu entorno, em uma cadeia
de inter-relagBes tematicas, que equivale as “modalizacGes” propostas por Greimas
(2014) para a andlise do discurso narrativo. As principais referéncias tépicas e
simbdlicas encontradas ao longo do primeiro movimento da Sinfonia n° 2 séo listadas
abaixo (Quadro 1) e podem nos orientar no sentido da compreensao das linhas de
forca da narrativa musical. Cabe ao intérprete decidir se os discursos extramusicais
mencionados acima tém ou néo parte significativa na atribuicdo de uma correlagao

com os eventos de natureza essencialmente musical.

32 Essa série de reiteracdes lembra a estratégia adotada por Villa-Lobos na Bachianas Brasileiras n° 6, para
flauta e fagote (1938), cuja estreia, segundo o catalogo Villa-Lobos, sua obra (MUSEU VILLA-LOBOS, 2018,
p. 10), ocorreu em 24 set. 1945, com Hans-Joachim Koellreutter a flauta e Aquiles Spernazzati, fagote.

33 A numeragdo de compassos adotada neste artigo se refere a cépia manuscrita disponibilizada em formato
digital pelo Museu Villa-Lobos. Até a presente data ndo houve oportunidade de consultar a verséo anunciada
pela OSESP/ABM, de acordo com a gravacao feita por Isaac Karabtchevsky. E possivel que surjam diferencas
substanciais com relagdo ao numero de compassos, dependendo do formato adotado na edi¢do e eventuais
inconsisténcias entre as fontes consultadas.
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Quadro 1 - “Allegro non troppo”, ordenacéo dos elementos expressivos.

Secao | Topicasl caracteristicas expressivas
A Tema (a), suspiro (cromatismo) e passus duriusculus
B Tema (b), marcha exaltada, os'tinato sjncopado (tépica do tamborim) em Mi, cromatismo,
contraponto com tema (a) (estilo erudito)
C Tema (c), estilo erudito, bachiano
D Tema (d), estilo cantante, ostinato sincopado, Mib maior
E Sugestéo de danca ritual (disforia); tema tripartite (X, vy, z)
F Tema (e), estilo cantante, exaltado (Puccini) em Sol menor
G-H Transicdes; secdes intermediarias
F Tema (e), aumentagdo ritmica (alla breve) em Si menor
A
B Transposicao 42 justa acima em relagdo ao inicio (recapitulagéo), ostinato em La
C
I Variante do tema (a)
J Tema (f), estilo cantante, Mi maior; imitagdo candnica (estilo erudito); sincopa
K Tema (g), estilo cantante, modinha; sequéncia; imitacdo canbnica (estilo erudito)
Coda Marcha exaltada (tema b), aumentacao ritmica (alla breve); cadéncia em Si (ménada)

Elaboracao do autor.

Os arquétipos narrativos no primeiro movimento

Byron Almén adota como referéncia o critico literario Northrop Frye em

Anatomy of Criticism (1957), onde os arquétipos narrativos sdo organizados

conforme quatro espécies:

Procedendo no sentido horario ao redor do circulo, temos: 1) romance, a narrativa
da inocéncia, no topo; 2) tragédia, a narrativa da queda, descendo da inocéncia
para a experiéncia; 3) ironia, a narrativa da experiéncia, na base; e 4) comédia, a
narrativa da renovacao, subindo a partir da experiéncia para recobrar a felicidade

(ALMEN, 2008, p. 65).

A concatenacéo da estrutura formal e dos elementos expressivos no primeiro

movimento da Sinfonia n° 2 sugere uma narrativa variada, transitando por quase

todos os arquétipos propostos por Almén, com excecdo da comédia, oscilando

principalmente entre o romance e a tragédia. A secao de exposi¢ao tematica pode ser
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considerada como o arquétipo do romance, com sua idealizacdo do tema ciclico na
funcdo de elemento unificador e ponto de equilibrio entre a marcha exaltada do tema
(b) e do estilo erudito do tema (c); as sec¢des de desenvolvimento tém subsecdes (“D”
e “J") cujas referéncias nacionalistas também remetem ao arquétipo do romance?®, e
outras mais passionais e tragicas (“F” e “K”). Entretanto, Villa-Lobos insere algumas
interferéncias no curso dessas passagens, com boa dose de ironia, por exemplo, na
interrupcao do retorno ao tema (e) na secao “I”, negando continuidade e proeminéncia
ao tema pucciniano, e no inicio do ensaio 31 e 32, com a figura de tercinas que
interrompe bruscamente a modinha (Villa-Lobos ira retomar esse gesto no “Allegretto
scherzando”). Ainda assim, o tema (a) reassume sua forca retérica ao final, em
contraponto com a modinha e nas variantes que antecedem a coda, resgatando
temporariamente o carater idealista do romance.

Portanto, mesmo independente de um roteiro claramente determinado, uma
narrativa musical é delineada pelo desdobramento tematico dentro da forma. Essa
narrativa corresponde com a sugestao vaga de que a obra esta correlacionada com
“a alma do compositor”, subentendendo que as emoc¢des humanas séo fugidias e
muitas vezes ambiguas. Ao final do primeiro movimento, o idealismo prevalece sobre
a desconstrucao irdnica, reproduzindo o movimento ascendente indicado no subtitulo
da obra, mas sem recuperar a inocéncia do romance (Fig. 2). Com efeito, a marcha
para a cadéncia final € conduzida enfaticamente pelo tema (b), com valores ritmicos
uma vez e meia mais longos, com a marcacdo dos timpanos imprimindo carater

cerimonial e tragico, tingido pelo modo menor (Ex. 13).

34 Almén aponta algumas caracteristicas do arquétipo do romance como “emprego de elementos idealizados,
miticos, psicologicamente potentes e fantasticos que tém mais a ver com a imaginagéo do que com condi¢Ges
culturais reais” (ALMEN, 2008, p. 98). A construcéio do “mito das trés racas” que embasa as representacées
nacionalistas na musica de Villa-Lobos e no modernismo brasileiro (e que remetem ao Indianismo do séc.
XIX), se alimenta dessa idealizagdo e projecéo do conceito de uma nagao que sera realizada “no futuro”, que
se encaixa no arquétipo de romance.
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Figura 2 — modos narrativos.

Elaboracao do autor, a partir de Frye (1957) e Almén (2008).

Exemplo 13 - “Allegro non troppo”, c. 465-473, tema (b) e cadéncia final, redugdo com
partes omitidas.

Elaboracéo do autor.

Estrutura e expressao no segundo movimento, “Allegretto scherzando”

O “Allegretto scherzando” é uma obra cuja recepcdo ainda estd aquém de
seu potencial. Trata-se de uma realizacdo sinfénica extremamente bem-sucedida
e altamente comunicativa, que tem todos os elementos para se tornar uma peca
bastante apreciada pelo publico, no sentido em que pecas como o0 “Trenzinho do
Caipira” (Bachianas Brasileiras n° 2) e a “Aria (Cantilena)” (Bachianas Brasileiras n° 5)

0 sao. David Hurwitz, de Classics Today, comenta sobre o segundo movimento:
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O segundo movimento, uma espécie de scherzo, apresenta uma memoravel valsa
lenta — decorada com figuracdes rapidas nas madeiras e nas cordas — que muito
provavelmente permanecera com vocé por um bom tempo ap6s o término da
sinfonia (HURWITZ, s. d., tradugéo minha).

Além dos elementos de superficie, 0 movimento tem uma estruturacao
engenhosa, em forma sonata (Quadro 2), recheada com situacbes cOmicas que

caracterizam o género do scherzo.

Quadro 2 - “Allegretto scherzando”, estrutura formal.

A transicao B A transicao B
1 20 25 93-228 229 241 247 324-345
Tritono Dé- Valsa em Si . Tegwa ciclico (a) , - Vglsa em |~ déncia
Fait Trombone maior Citacdes: Beethoven, Tritono F&-Si | Trompa | Mi maior em Si
B1-B2-B3 Stravinsky B1-B2-B3
Exposi¢éo Desenvolvimento | Recapitulagao Coda

Elaboracao do autor.

Na secdo “A” sdo apresentados diversos motivos e células que terdo papel
importante na construcdo teméatica ao longo do movimento (Ex. 14); também séo
realizados gestos ascendentes, a maneira de glissandos, tocados pela harpa com
apoio de madeiras e/ou cordas. O solo de trombone demarca a transicdo para a
entrada da valsa, que apesar de situada na posi¢do de tema “secundario”, assume o
papel de tema “principal”. Disso resulta a percepcao de que a secéo “A” desempenha
funcdo mais proxima a de “introdugdo”, em uma forma episddica (como um rondo).
A recapitulacao, todavia, devolve o status de tema principal a sec¢édo “A”. Novamente,
assim como no primeiro movimento, a interpretacdo formal é ambigua. A secao “B”,
gue corresponde ao tema “secundario”, além do tema memoravel da valsa (Ex. 15),
tem extensdo quase trés vezes maior que a secao “A”. Assim, temos actantes em
oposicdo acentuada, onde os materiais da secdo “A” sdo dispostos transitéria e
assertivamente, como gestos, enquanto a valsa na se¢do “B” se apresenta como um

enunciado eminentemente melédico-harmonico e estavel®®.

35 Tarasti chama esse fendmeno de “modalidades exotaticas de um enunciado musical”, onde dois actantes se
inter-relacionam e afetam-se mutuamente (TARASTI, 1994, p. 41-42). Greimas observa que “um actante pode
ser manifestado no discurso por varios atores” e vice-versa (GREIMAS, 2014, p. 62); esse parece Ser 0 caso
no “Allegretto scherzando”, onde motivos e células da segéo “A” tém fungdo de actante Ginico nesse discurso.
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Exemplo 14 - “Allegretto scherzando”, células e motivos da secdo A, c. 1-24.

Elaboracao do autor.

Com relacéo aos modos de enunciado, as sec¢fes do “Allegretto scherzando”
ilustram as diversas modalidades propostas por Kofi Agawu: o “modo de fala”
(speech mode) na secdo A, com suas assimetrias e articulagcdes variadas em
gestos contrastantes; a transicdo sugere o “modo de cancdo” (song mode) e a
secdo B apresenta inequivocamente o “modo de danca” (dance mode); a secéo de
desenvolvimento retoma as fun¢des enunciativas de fala e cancdo, operando com

diversas alusfes intertextuais com sentido de parédia (AGAWU, 2009, p. 99-102).
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Exemplo 15 - “Allegretto scherzando”, valsa, c. 25-34.

Elaboracéo do autor.
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As cordas tocam o tema em Si maior, enquanto as madeiras fazem uma camada
cromatica na regido aguda que parece evocar o som de um realejo, onde ha espaco
para a insercdo do motivo ciclico (a). Temas de carater nacional estdo fora desse jogo,
exceto talvez por reminiscéncias que o0 realejo possa evocar extramusicalmente?.
O “Poco allegretto” da Sinfonia n°® 3 de Brahms talvez possa servir de parametro
de comparacéao, mas Villa-Lobos investe na leveza de carater, que se passa mais
no arquétipo cdmico do que no campo expressivo tragico-melancélico do modelo
brahmsiano (em D6 menor).

O tema ciclico (a) reaparece integralmente nas cordas, no inicio do
desenvolvimento, migrando progressivamente do contrabaixo para os violinos (c.
93-104, ensaio n° 8); a alteracdo métrica com férmula de compasso 6/8 transforma o
carater grave do primeiro movimento em algo mais préximo da danca e do pastoral,
mas a superposi¢cao candnica e o registro grave inicial ainda oferecem elementos
mais soturnos, dentro do estilo culto (erudito).

O desenvolvimento e a coda sdo os pontos onde o humor é demonstrado de
forma mais ostensiva: quando uma fanfarra nos metais e madeiras comeca a ressaltar
e estabelecer o carater heroico-militar, Villa-Lobos realiza um gesto brusco (derivado
do motivo “x”), tomado de empréstimo do “Scherzo” da Sinfonia n° 9 de Beethoven?®,
interrompendo a figuragao de fanfarra em 6/8 com uma figura cuja acentuacao propoe
a métrica binaria simples. Essa a¢ao é repetida trés vezes entre os c. 131-144, ficando

ainda mais enfatica em sua insercéo final, que acaba por dispersar a fanfarra (Ex. 16)%.

36 Adorno identifica, em Petrushka, a mesma evocagéo: “Os instrumentos de sopro [...] parecem um realejo [...].
As imagens da musica mecanica produzem o schock de um modernismo ja superado e caido no infantilismo.
[...] O realejo, tal como se ouvia nas ruas, opera como um déja vu acustico, como reminiscéncia” (ADORNO,
2014, p. 115).

37 0O “Scherzo” de Beethoven, no segundo movimento da Nona Sinfonia, também apresenta mudanca de métrica,
saindo do ternario para o binario.

38 Pode-se especular se essa interrupgdo da fanfarra ndo tem conotagdes autobiograficas relacionadas a politica,
como se Villa-Lobos buscasse se desvencilhar de sua embaragosa associagdo com o regime de Vargas, como
algumas entrevistas suas nos Estados Unidos d&o a entender. E curioso como o gesto de dissolugéo usado
por Villa-Lobos contém elementos essencialmente musicais, consonancias perfeitas, além da referéncia a
Beethoven e sua conhecida rejeicdo ao poder tirdnico representado por Napoledo.
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Exemplo 16 - “Allegretto scherzando”, c. 141-144, gesto beethoveniano. Varias partes
foram omitidas.

Elaboracéo do autor.

Outro momento especialmente bem-humorado é a cadéncia (em estilo recitativo)
da clarineta, que sugere o solo de fagote da Sagracdo da Primavera de Stravinsky
(Ex. 17). Seu relevo € ainda mais importante se considerarmos que o compositor
russo estava na plateia na apresentacao da peca em Los Angeles — seria coincidéncia
ou Villa-Lobos teria sido avisado com antecedéncia sobre a presenca de Stravinsky e

adicionado propositalmente essa citagao*°?

Exemplo 17 - “Allegretto scherzando”, c. 157-160, cadenza da clarineta (escrita em D6, sem
transposi¢cdo). Foram omitidas as cordas.

Elaboracéo do autor.

As distorcbes dessa citacdo a qualificam como uma parodia: mudanca de
instrumento (do fagote para a clarineta), de tonalidade (a desinéncia da frase em A
Sagracdo é meio-tom acima, Si-La), o gesto e sua configuracéo interna (na Sagracéo,
um arpejo descendente; no “Allegretto”, um movimento escalar). Outro fator consideravel
€ a imprevisibilidade dessa inser¢cdo — ja que a superficie melddica e ritmica da peca
ainda reverberava a interrupcao da fanfarra, poucos compassos antes. Mesmo que a
presenca de Stravinsky no concerto de 1944 nao tenha sido o fator que motivou essa

passagem, sabe-se 0 contato com a Sagracdo em Paris afetou Villa-Lobos nos anos

39 Na&o ha no manuscrito qualquer sinal de alteragdo. O mais provavel é que a presenca de Stravinsky no concerto
tenha sido mera coincidéncia, nem se pode afirmar que Villa-Lobos fosse consciente da semelhancga entre as
passagens mencionadas.
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1920.%° A manifestacéo final do humor villalobiano, nesse movimento, ocorre no Piu
Mosso da coda (ensaios 26 e 27). Apés dois gestos cadenciais um tanto exagerados (c.
330 e 342) na dominante (Fé&#), a cadéncia na ténica (Si) € bruscamente convocada,
em pizzicato, como se 0 compositor satirizasse a propria convencao da cadéncia*. Em
uma autobiografia literaria, seria como se o compositor sorrisse, diante da adversidade,

anunciada pelo tema ciclico no inicio do desenvolvimento.

O ponto de equilibrio: o “Andante moderato”

O terceiro movimento apresenta diversas variantes a partir de um mesmo

motivo ritmico que é recombinado em diversas maneiras (Ex. 18):

Exemplo 18 - “Andante moderato”, motivo ritmico.

Elaboracéo do autor.

Esse motivo ritmico engendra dois temas principais: tema (a), com carater
de modinha e desinéncia no motivo “suspiro” — a figuragcdo mais caracteristica
desse tema, com a tercina de notas repetidas, esta presente no primeiro movimento
(motivo “y” do tema “tripartite”); tema (b), com carater pastoral. Ambos os temas
sao justapostos ou superpostos ao longo do movimento, alternando entre os estilos

“cantante” e “erudito” (Ex. 19).

40 Manuel Bandeira, em 1924, conta que Villa-Lobos confessou que Le Sacre du Printemps foi “a maior emocao
musical da sua vida” (BANDEIRA, apud MARIZ, 1989, p. 66).

41 Esti Scheinberg, a respeito da musica de Shostakovich, observa que “o0 exagero satirico € uma espécie de
distor¢éo na qual certas caracteristicas que séo percebidas como deficiéncias, de acordo com um determinado
conjunto de normas, séo exagerados e assim postas em evidéncia” (SCHEINBERG, 2016, p. 107).
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Exemplo 19 - “Andante moderato”, temas e motivos.

Elaboracao do autor.

Com relagédo ao nivel narrativo de ambos os temas, pode-se classifica-lo dentro
do arquétipo do romance (Fig. 2), oscilando entre a melancolia discreta da modinha
e as inflexdes pastoris reforcadas pelo timbre de oboé e trompa. O movimento
apresenta estrutura de forma sonata, com procedimentos tipicos do estilo villalobiano
(Quadro 3). Dado que os temas nao séo propriamente contrastantes, mas relacionados
por transformacédo motivica, pode-se dizer que € uma sonata monotematica,* cujo

equilibrio corresponde com seu carater expressivo.

42 Hepokoski e Darcy criaram uma tipologia onde a sonata monotematica pode ser definida como “Sonata Tipo
3” (HEPOKOSKI; DARCY, 2006, p. 135-136).
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Quadro 3 - “Andante moderato”, estrutura formal.

Exposicao Desenvolvimento Recapitulacdo Coda
1 51 107 138-148
1-4: tema (al) 107-114: transposicao 42J
5-7: tema (a2); na sequéncia, 0 acima.

Tema (a3) em

tema (b), com carater pastoral. Reaparicdo do 115-118: tema (a2) em ~
) P ~ versdo aumentada.

8-11: resposta na trompa (tema b). | tema ciclico (a) do aumentacéo. Cadéncia no
12-14: tema (a3) (madeiras). 17-21: | primeiro movimento, | 119-131: tema (a2) (com acorde de Ré
superposicao dos temas (a) e (b). em diversas aumentagdo) em canone . a

o - . . maior com 6
34-36: violinos, tema (a2). 37-45: reelaboracdes. (madeiras e metais). acrescentada
tema (a2) em canone. 46-50: tema 132-137: superposi¢do )
(a2) em aumentacao. temas (a) e (b).

Elaboracéo do autor.

O tema ciclico retorna novamente no desenvolvimento (c. 51-64, ensaio n° 7),
inicialmente nas madeiras graves (fagote, contrafagote e clarineta baixo) em oitavas,
com andamento Pit mosso, em compasso quaternario. O oboé assume o enunciado (c.
58), sendo em seguida dobrado pela clarineta baixo. Nos dois enunciados, a terminacao
sofre algum tipo de alteracdo; nos instrumentos graves a frase se encerra com um
gesto sincopado, inesperado; o duo de oboé e clarone é ornamentado com tercinas.
A textura é rarefeita, inicialmente com um pedal ritmico dos primeiros violinos, depois
passando a receber certo dinamismo pela intervengao do gesto ascendente e incisivo
dos cellos e contrabaixos. Desse modo, o enunciado se assemelha a um recitativo,
de caréter reflexivo, um comentério inserido como reminiscéncia na atmosfera lirica e
melancolica do tema (a) e suas variantes, algumas com sugestao funebre, enfatizada

pelo motivo de notas repetidas e o refor¢o do timpano.

O finale “Allegro”, sintese da estrutura temética e expressiva

O movimento final também esta em forma sonata, com a recapitulacdo com a
transposicdo incomum (para os padrdes villalobianos) de terca menor em relagéo a
exposicao (Fig. 3)*. Dada a estrutura ciclica da obra, a expectativa é de uma sintese

ampla dos temas apresentados nos demais movimentos, mas a reminiscéncia ciclica

43 Pode-se especular que esse fator incomum de transposicao corresponda ao plano geral da obra, onde os
movimentos anteriores concluiram em Si, enquanto o finale termina em Ré, reproduzindo o intervalo de
terca menor.

DEBATES | UNIRIO e N© 24 ¢ Outubro 2020



PAULO DE TARSO SALLES
Uma narrativa musical do ‘estado da alma’ do compositor: a Sinfonia n° 2 de Villa-Lobos

DEBATES UNIRIO, n. 24, p.27-73, out., 2020

p. 62

se resume aos temas do primeiro movimento, designados como “temas ciclicos” (a), (b)
e (c). As caracteristicas expressivas mais marcantes do “Allegro non troppo” também
séo retomadas, como o carater tragico do tema (b) e o sentimentalismo da modinha.
Em consequéncia da grande amplitude e diversidade tematica do movimento inicial,
coube ao finale um papel mais discreto, mas que sintetiza a complexidade da obra
(Fig. 4). Em virtude da grande densidade tematica, predomina no “Allegro” final o
estilo culto (erudito), com frequentes combina¢des contrapontisticas entre os temas,
sobretudo na secdo de desenvolvimento. A retomada do tema (a) na entrada a coda,
€ um procedimento retdrico que remete ao estilo do séc. XVIII, mais especificamente
a Haydn e Clementi; segundo Hepokoski e Darcy, “a coda pode ser entendida
geralmente como rotacdo de coda incompleta, baseada apenas no tema principal
(P), ou um representante dele” (HEPOKOSKI; DARCY, 2006, p. 284). A releitura de
procedimentos estilisticos haydnianos é normalmente encontrada em obras de Villa-
Lobos compostas a partir do final dos anos 1930, como o Quarteto de cordas n° 6 de
1938, ou o Quarteto de cordas n° 7, de 1942 (SALLES, 2018, p. 99-118).4

Figura 3 - “Allegro”, estrutura formal.

Elaboracao do autor.

44 Charles Rosen menciona esse procedimento como “o mais comum” encontrado em Haydn e Clementi (ROSEN,
apud HEPOKOSKI; DARCY, 2006, p. 283, nota 10). Por “rotac@o de coda incompleta”, pode-se entender uma
reapresentacao tematica incompleta na coda, no caso, limitada ao tema (a).

45 Esse elemento estilistico sugere que a Sinfonia n° 2 é provavelmente posterior a data oficial, 1917.
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Figura 4 - Sinfonia n° 2, distribuicdo do tema e motivo ciclico (a) entre os quatro movimentos.

Elaboracao do autor.

O tema (a) do “Allegro” consiste em uma trama complexa de quatro motivos; o
motivo (a) faz referéncia direta ao motivo ciclico, do qual € uma variacdo ornamentada (EXx.
20), mas também remete ao motivo (y) do segundo movimento (“Allegretto scherzando”). O
motivo (d), recorrente por todo o movimento, atua como desinéncia na maioria dos casos.
Esse carater discursivo, ou “modo de fala”, é semelhante ao identificado no tema tripartite
do primeiro movimento (“Allegro moderato”), composto de trés motivos. De fato, o tema (a)
apresenta extraordinaria forca retérica, alternando estados de espirito controversos que

se manifestam em gestos variados, com articulacdes, timbres e duracdes contrastantes.

Exemplo 20 - “Allegro”, c. 1-11, tema (a) e isotopias (motivos). Reducgéo.

Elaboracao do autor.
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Atransicao para o segundo tema é dividida em duas etapas: a primeira € animada
pelo motivo “bachiano” que caracteriza o tema (c), apresentado no primeiro movimento;
a segunda etapa da transicdo retoma o modo de fala, compreendendo um gesto
cromatico ascendente nos violinos, respondido por gesto descendente nas madeiras,
em quartas paralelas, cujas melodias superpostas tém sonoridade pentatdnica.*

O grupo tematico B é organizado como uma pequena forma ternaria,*’
restaurando o estilo cantante: o tema (b1) é apresentado pelo corne-inglés, ajustando
a atmosfera melancolica; o tema (b2) é introduzido pelo oboé, mas assume seu
carater pleno ao passar para os violoncelos, em estilo de modinha. O corne-inglés
retorna com o tema (bl), encerrando a exposicdo, sobre o acorde de Sib menor.
Novamente ha correspondéncia com o primeiro movimento, cujo tema (g) também
tem caracteristica de modinha.

Na secdo de desenvolvimento, novamente se manifesta o carater rapsodico,
com varias insercdes episddicas. Contudo, o trabalho motivico persiste, e com grande
densidade: a figura tocada pelos metais graves retne dois motivos (c. 61-62): as notas
Si-Réb-Do6 correspondem ao motivo ciclico, e a tercina ao motivo (d);*® a progressao
ascendente nos cellos e contrabaixos (c. 63-ss.) € uma variante do motivo ciclico,
assim como as interven¢des melodicas dos sopros (Ex. 21). Essa progressao avanca
como uma marcha, até o c. 73, onde o motivo (d) novamente atua como desinéncia.

Arecapitulacdo dos temas ciclicos (a), (b) e (c) reforca a unidade formal diante
do esquema em larga escala e da grande variedade temética. Os temas conservam
seu carater inicial, posto que o movimento final, em certo sentido, € uma recapitulacéo

do inicial, até mesmo em suas inflexdes retoricas.

46 O gesto descendente das madeiras superpde duas melodias pentatdnicas: Si-Ré-Mi-Fa-La e Fa#-La-Si-Do#-
Mi. Somadas, essas escalas resultam no hexacorde diatonico que Forte denomina 6-32 [9,11,1,2,4,6], |, 0
gual contém as notas de uma escala de Ré maior com omisséo da nota Sol.

47 Em relagéo a definicdo do “pequeno ternario” (Small Ternary) no estilo classico dada por Caplin (1998, p. 71),
a maior liberdade tomada por Villa-Lobos diz respeito a questéo tonal, ja que a recapitulacdo nao retorna a
harmonia inicial.

48 O motivo ciclico e o motivo (d) sdo identificados no Exemplo 20.
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Exemplo 21 — “Allegro”, inicio da se¢é@o de desenvolvimento, c. 61-66.

Elaboracao do autor.

A melodia das trompas, embora soe como um tema totalmente novo, contém
outra variante do motivo ciclico. A textura é organizada em camadas, de acordo com um
recurso comum na obra de Villa-Lobos, semelhante ao verificado no primeiro movimento:
afiguracao de ostinato nas flautas e clarinetas, que resulta em palindromo.*® Aintervencéo
das cordas, com gesto descendente sobre Lab (nota sustentada por trombone e tuba,
omitidos do exemplo), faz lembrar a “Danca russa” de Petrushka (Ex. 22).

A camada de acordes formada pelos sopros pode ser reduzida a trés conjuntos
de classe de altura, segundo a nomenclatura de Forte: 3-10 (triade de Ré diminuto),
4-27 (D6 maior com sétima menor) e 4-21 (Sib maior com sétima e nona).*° Dois deles,
3-10 e 4-21, tém estrutura intervalar com simetria por inversao, com eixo na nota
Fa (soma 10); a inser¢cdo de um conjunto (acorde) com estrutura assimétrica como
4-27, gerando alternéncia entre simetria e assimetria. Villa-Lobos parece estruturar

sua linguagem harmonica de modo que acordes “simétricos” correspondam a nogao

49 Além disso, a linha das flautas esta em relagdo de inversdo com a linha das clarinetas, no sentido vertical, com
eixo na nota F&, também de modo semelhante ao visto no ostinato do movimento inicial.

50 Anumeracao de Forte é baseada em um algoritmo, seguindo o padrédo X-Y, onde X representa a cardinalidade
— a quantidade de alturas; e Y representa a posi¢éo do conjunto em uma tabela ordenada, determinada pelas
classes de intervalo em cada conjunto. Assim, 3-10 significa: conjunto de trés alturas (tricorde) na posigéo 10
da tabela (FORTE, 1973; STRAUS, 2016).

DEBATES | UNIRIO e N© 24 ¢ Outubro 2020



PAULO DE TARSO SALLES
Uma narrativa musical do ‘estado da alma’ do compositor: a Sinfonia n° 2 de Villa-Lobos

DEBATES UNIRIO, n. 24, p.27-73, out., 2020

p. 66

tradicional de consonéncia, e os “assimétricos” a dissonancia; assim, a passagem
reproduz um efeito cadencial analogo a cadéncia tonal classica, como se observa
nos quartetos de cordas (SALLES, 2018, p. 159-182) e Rodolfo Coelho de Souza
demonstra em Rudepoema (COELHO DE SOUZA, 2010). Isso é comum na escrita

villalobiana, especialmente nas obras apds 1920.%

Exemplo 22 — “Allegro”, c. 74-76, tema das trompas e palindromo.

Elaboracao do autor.

Os temas ciclicos (c) e (a) sdo retomados durante o desenvolvimento, que também
apresenta um tema com carater de marcha “exaltada”, como o tema (b) do primeiro
movimento. A recapitulacéo segue o mesmo padrédo da exposi¢éo, com transposicao de
terca menor e mudancas de instrumentacdo. A coda comeca com a retomada do tema
ciclico (a), interrompida pela marcha exaltada ouvida no desenvolvimento e pela reaparigéo
do tema ciclico (b), nos metais, conduzindo para uma segunda etapa onde flauta e piccolo
tocam figuracdo com caréater de blue note — um pouco a maneira do Concerto para piano

em Sol (1929-1931) de Ravel, conduzindo para a cadéncia final sobre a nota Ré.

O percurso dos temas

As transformacdes teméticas ao longo da obra sdo, a primeira vista, pouco

evidentes. O tema ciclico (a), por exemplo, sofre alguma alteracdo mais significativa

51 O uso da simetria como demarcador cadencial, portanto, é outro indicio que a Sinfonia n° 2 foi reelaborada ou
mesmo composta em data posterior a data oficial, 1917.
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apenas no “Allegretto scherzando” (2° movimento), mantendo suas principais
caracteristicas (registro, instrumentacéao, perfil intervalar etc.) na maioria das situagoes.
Ao longo desta analise, foi mencionado algumas vezes o carater rapsodico da obra,
cuja grande variedade de temas dificulta a interpretacdo da forma, sobretudo no
“Allegro moderato” (1° movimento). Todavia, uma mirada mais cuidadosa revela forte
conexado entre os temas, diretamente derivados do tema (b), nha maioria dos casos.
N&o obstante, é possivel detectar que o tema (b) ndo passa de uma permutacdo dos

motivos do tema (a) (Ex. 23).

Exemplo 23 — temas e variantes na Sinfonia n° 2.

Elaboragéo do autor.

Assim, a justaposicdo e superposicdo tematica, aparentemente cadtica e
desenfreada, segue um principio de desenvolvimento aplicado sistematicamente, de

modo anélogo ao principio germanico de construcdo. Em dltima instancia, pode-se
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dizer que a Sinfonia n° 2 deriva do motivo inicial tanto quanto a Quinta Sinfonia de
Beethoven € associada com o motivo que a celebrizou. Esse aspecto, no entanto,
esconde-se sob algumas questfes que envolvem a musica e a biografia de Villa-
Lobos. Primeiramente, por sabermos que em varias ocasioes ele se manifestou contra
a “musica de papel”; depois, por sua evidente vinculacdo com a escola francesa.
Soma-se a isso seu autodidatismo e postura primitivista, o elogio a falta de método e
ao intuicionismo. H4, portanto, uma contradic&o entre a gestualidade exteriorizada e o
principio interno de construcao.

Emcertosentido, o caraterautobiografico estatodo presente no escamoteamento
das estratégias formalizantes empregadas na obra. Villa-Lobos disfarca-se com o
mesmo procedimento aplicado ao tema ciclico (a), sua persona autobiografica nessa
sinfonia. A gestualidade exagerada, as deformacdes e saturacdes, sdo uma espécie
de “manifesto antropofagico” de um musico que devora suas influéncias como se
fosse uma pratica ritual, onde a obra resultante se recusa a ser um modelo bem
acabado do que foi “ingerido”, mas se estabelece como uma cria mestica e voraz, o

Abaporu de Tarsila.

Conclusao

A Sinfonia n° 2 é uma obra peculiar dentro do ciclo sinfénico-formal de Villa-
Lobos; tudo indica que ela tenha sido a ultima das quatro sinfonias diretamente
relacionadas ao método ciclico de Vincent d’'Indy, provavelmente reelaborada ou
composta durante a década de 1930. Vimos varios indicios que corroboram essa
hip6tese, ao longo desta andlise:

1. Adatade estreia, 1944, demasiado distante da data oficial de composic¢éao, 1917;

2. Apresenca de temas com carater popular ou com aluséo a elementos bra-

sileiros, praticamente ausentes das demais sinfonias escritas até 1919;
3. Asaturacao do movimento sequencial dos temas em estilo de modinha (1°
e 4° movimentos), desafiando a l6gica e o equilibrio que caracterizam a

tradicao europeia;
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4. Exploragao da simetria como elemento cadencial, recurso que Villa-Lobos
desenvolveu mais sistematicamente apds a década de 1920;

5. Uso de palindromos e superposi¢cao de camadas texturais, que se tornaram
comuns na poética villalobiana apés a série de Choros nos anos 1920;

6. O carater expressivo, a insercao episodica e a textura de acompanhamento
de certos temas em estilo cantante, semelhante a obras dos anos 1930
como o Quarteto de cordas n° 5 (obra claramente rapsodica) e certas pas-
sagens das Bachianas Brasileiras;

7. Referéncia a procedimentos notabilizados por Haydn, como monotema-
tismo ou a retomada do tema principal na coda (4° movimento), alusdo pre-
sente na musica villalobiana no final da década de 1930;

8. Motivo e tema ciclico (c) com carater bachiano, denotando proximidade

com o ciclo das Bachianas Brasileiras, desenvolvido entre 1930-1945.

No entanto, a obra apresenta pontos em comum com as demais sinfonias,
como a estrutura ciclica e a apresentacdo do tema inicial pelo naipe dos contrabaixos,
sem falar na associacdo com algum tipo de programa extramusical, a maneira de um
poema sinfénico. Devido a isso, a Sinfonia n° 2 relne caracteristicas de juventude
e maturidade do compositor. Considerando que a primeira biografia de Villa-Lobos,
por Vasco Mariz, foi escrita na década de 1940 a partir de entrevistas com o préprio
biografado (a 12 edicdo é de 1949), é plausivel imaginar que o musico estivesse
envolvido com esse projeto a ponto de compor uma espécie de “autobiografia” sonora,
como as breves notas de programa deixam entrever.>?

Loque Arcanjo observa que

[...] as narrativas de Villa-Lobos sobre si mesmo explicitam esta aceleracdo da
fragmentacdo identitdria que se constituiria desde fins do século XIX. Neste
cenario de inseguranca, instabilidade e até mesmo desorientacdo, suas narrativas
autobiograficas e musicais que o vinculavam as mais diversas comunidades, atores,

52 Em 1941, o préprio Villa-Lobos publicou na Revista Mdsica Viva uma “Biografia Auténtica Resumida”, o que
demonstra que a construgdo de um registro autobiografico era importante para ele, naquele periodo (MONTI,
2013). Na Introducéo de Heitor Villa-Lobos: compositor brasileiro, Vasco Mariz afirma que a “obra foi escrita
exatamente ha 43 anos, mas s6 veio a luz em 1949” (MARIZ, 1989, p. 7); assim, se a escrita da obra ocorreu
em 1946, presume-se que as entrevistas e troca de correspondéncias com o compositor tenham ocorrido nos
anos anteriores.
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perspectivas musicais se apresentavam como solugdes que supostamente traziam
estabilidade, pertencimento, seguranca e identificacdo (ARCANJO, 2013, p. 142).

Com relacéo a estrutura ciclica, na Sinfonia n° 2 esta ndo se limita aos temas,
mas também a retomada de texturas (como as figuracdes de palindromos no primeiro
e quarto movimentos) ou até mesmo em relacdo a certas evocagbes como o timbre
(realejo) e gestualidade de Petrushka (2° e 4° movimentos);* as alusfes a Bach, no
tema (b) e no motivo “bachiano” a ele associado, assim como a Beethoven e Brahms,
tecendo o percurso expressivo do scherzo para a valsa; ha também a recorréncia e
saturacdo da modinha, que se manifesta no tema (g) do primeiro movimento e no tema
(b) do quarto movimento. O motivo de notas repetidas que domina o terceiro movimento
também recorre em outros pontos da obra e a tinge com reflexdes sobre a morte.

Assim, aabundancia de temas, que potencialmente poderia levar aumadissociacdo
e fragmentacao dos elementos formais, é distribuida criteriosamente em uma estrutura de
mosaico, evidenciando a preocupacao do compositor com o controle em larga escala dos
perfis intervalares e suas associacoes retoricas. A elaboracdo e desenvolvimento a partir
de células motivicas permeia toda a obra, mas é mascarada pela gestualidade teatral que
caracteriza a musica de Villa-Lobos, tanto quanto sua personalidade como figura publica.

A Sinfonia n° 2, ¢ como uma narrativa musical em primeira pessoa.
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