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RESUMO

O artigo aborda o processo de criagédo do trabalho autoral “Incubadora” (2014) da artista
Leandra Espirito Santo. Ao discorrer sobre sua elaboragdo, o texto se concentra em
reflexdes que dialogam com suas operagdes poéticas. “Incubadora” € uma instalagao-
performance que cria uma espécie de fabrica para produzir objetos inuteis. Consistiu na
ocupagao de um espacgo expositivo com maquinas e mobiliarios que s&o ativados por agoes
corporais repetitivas realizadas em uma performance. Suas maquinas e ferramentas exigem
participacao do corpo e retomam uma relagdo anacrdnica entre corpo e maquina. Através da
desconstrucdo da ordem produtiva vigente, o trabalho coloca em questdo as nocgdes de
produtividade, eficiéncia e funcionalidade, propondo ainda um olhar sobre as implicagoes
dos diversos modos de produgao sobre o corpo e o comportamento do ser humano.

PALAVRAS-CHAVE: trabalho x produtividade; procedimentos manuais; produgao em série;
corpo x produgao; processo artistico.

ABSTRACT

The article addresses the process of creating the authorial work "Incubator" (2014), by the
artist Leandra Espirito Santo. In discussing its elaboration, the text focuses on some
reflections who dialogue with their poetic operations. "Incubator" (2014) is installation-
performance that creates a kind of factory to produce objects without function. It consisted in
the complete occupation of an exhibition space with machines and furniture that must be
activated by repetitive corporal actions performed in a performance. Their machines and
hand tools retake an anachronistic relationship between body and machine. Through the
deconstruction of a productive order, the work ends up calling into question the notions of
productivity, efficiency and functionality, and proposes a look at the implications of the
different modes of production on the body and the human behavior.

KEYWORDS: work x productivity; manual procedures; mass production; body x production;
artistic process.
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O presente artigo aborda um dos trabalhos autorais da artista Leandra Espirito
Santo, ligados a sua pesquisa de doutorado realizada na area de Poéticas Visuais
na ECA/USP. O texto discorre sobre o processo criativo que envolve a
instalagao/performance “Incubadora” (2014), trazendo: suas motivagdes, o processo
de escolhas realizado durante a elaboracao do trabalho, as reflexdes propostas por

ele, assim como os tedricos que dialogam com as operagdes poéticas engendradas.

“Incubadora®™ compds uma exposi¢cado individual na galeria de vidro do Centro
Cultural Pascoal Carlos Magno (Niter6i-RJ), em 2014, e consistiu na ocupagao
completa do espago da galeria com maquinas e mobiliarios ativados por acdes
corporais repetitivas realizadas pela artista, junto ao artista Claudio Tobinaga
durante uma performance. A instalacdo cria uma espécie de fabrica para produzir
objetos inuteis, que se assemelham a organismos vivos: baldes de latex preenchidos
com bolinhas de isopor. Normalmente, a acdo performatica dura o tempo
necessario para que os baldes preenchidos completem a empilhadeira de baldes —
um movel destinado a armazenar os baldes cheios, 0 que demora, em média, duas

horas e meia.

Em seu livro “Redes de Criagao”, a tedrica Cecilia Aimeida Salles assinala para uma
caracteristica do processo criativo onde cada momento pode ser motivado por
outras agdes, e ao mesmo tempo motivador das a¢des seguintes, segundo ela: “(...)
€ importante pensar no ato criador como um processo inferencial, no qual toda acao,
que da forma ao novo sistema esta relacionada a outras agdes de igual relevancia,
ao se pensar o processo como um todo” (SALLES, 2006, p.152). Tendo em mente,
entdo, que o processo criativo parte de uma rede de ligagdes que n&o estédo
necessariamente evidenciadas, podemos pensar que o mote de um trabalho pode
surgir de diversas maneiras, inclusive a partir do proprio processo criativo, sendo
“Incubadora® um desses exemplos. Sua elaboracdo foi um desdobramento da
instalagdo “Embola” (2012) — trabalho anterior composto por baldes de latex cheios
de bolinhas de isopor que, em sua maior versao, ocupou uma das salas do Museu
de Arte de Ribeirdo Preto (em 2012) com uma média de dois mil baldes cheios. A
instalagdo formava uma espécie de organismo que se espalhava pelo espago

expositivo, como podemos ver na imagem abaixo.
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Figura 1: Leandra Espirito Santo. Embola, 2012. Instalacédo, dimensbes variaveis.
37° Salao de Arte de Ribeirdao Preto, Ribeirdo Preto (SP)

O processo de feitura de “Embola” (2012) foi realizado primeiramente a partir de um
procedimento manual que depois foi substituido por uma maquina pensada so6 para
a tarefa de encher os baldes — posteriormente, a artista desenvolveu ambos os
procedimentos como trabalhos autbnomos 2. A elaboracdo da maquina foi realizada
a partir de experimentagbes empiricas e seu mecanismo se baseou numa
ferramenta caseira usada para cortar batatas. A ideia era aplicar a mesma estrutura
de presséao vertical do cortador de batatas para pressionar as bolinhas de isopor por
meio de canos que as levariam para dentro dos baldes. Mais abaixo seguem

imagens do processo de elaboragdo da maquina.

Ao elaborar uma maquina para realizar o trabalho, o processo criativo se utiliza de
um modelo produtivo semelhante ao industrial, de produgao em série, que acabou
se manifestando pela necessidade de fazer a grande quantidade de baldes referida.
No entanto, essa maquina especifica produz um objeto que tem a unica fungéo de

servir a realizagao da instalagdo: uma maquina para fazer arte.
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Processo de elabora¢do de Ferramenta
Linha de Produgdo de BalGes preenchidos com pérolas de Isopor

versao 1

Figura 2: Leandra Espirito Santo. Desenvolvimento da maquina de encher balées com bolinhas de
isopor, 2011. Etapas do processo de criagdo da maquina

Figura 3: Leandra Espirito Santo. Verséo 1 - Maquina de encher balées com bolinhas de isopor, 2011.
Etapas do processo de criagdo da maquina

O argumento de “Incubadora” surge, entdo, dessa relagdo ambigua entre a maquina
e O objeto artistico, que pressupbe uma contradigdo entre as nogdes de
produtividade, ligada a maquina, e de falta de utilidade, ligada ao objeto artistico.
Nesse caminho, o processo de criacado representado pela maquina se descolou da
obra inicial, transformando-se num processo independente de pensamento. A partir
da maquina de encher balédo, outros elementos de “Incubadora” comegaram a ser
desenvolvidos. Todos foram pensados de acordo com a maquina inicial, seguindo
dimensbes proporcionais e tarefas complementares: um funil, uma esteira manual e

uma empilhadeira®.
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Figura 4: Leandra Espirito Santo. Incubadora, 2014.
Projetos das maquinas, mobiliarios e ferramentas.

Ao desvincular a maquina da necessidade inicial de auxiliar a produgao de balbes
para a instalagédo “Embola”, o objetivo da agéo se perde, assim como seu sentido. A
maquina que era usada para criar “Embola”, agora, cria objetos que ndo tem mais
uma fungdo, produz por produzir. Aliado a essa falta de utilidade do objeto
produzido, ha ainda um anacronismo relativo a estrutura das ferramentas e
maquinas de “Incubadora” que exigem um esforgo manual e corporal em sua
producado, remetendo a modelos de maquinas pré-industriais. Essas maquinas e
ferramentas reportam a um modelo produtivo de periodos anteriores que,
atualmente, n&o sdo considerados eficientes diante do eletrénico e do digital. Isto
quer dizer que o esfor¢co que se faz para operar todas as maquinas nao ¢ justificado
pela quantidade de baldes preenchidos ao final. Cada rodada de producgao inclui um
total de dez acgdes: 1. Colocar bolinhas de isopor no alto do funil; 2. Fixar os baldes
embaixo da maquina de encher; 3. Abrir o funil para passar as bolinhas para a
maquina; 4. Pressionar o mecanismo da maquina para encher os balées, em torno
de 60 vezes; 5. Retirar os balées cheios; 6. Ajustar as areas de tensédo do baléo e
padronizar seu formato; 7. Colocar os baldes na esteira; 8. Girar 0 mecanismo da
esteira; 9. Amarrar os baldes; 10. Armazena-los na empilhadeira. Em cada rodada
de dez acdes, divididas entre duas pessoas, sdo produzidos seis baldes. Ao final de

duas horas e meia, 128 baldes sao feitos, o que caracteriza um baldo por minuto.
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Figura 5: Leandra Espirito Santo. Incubadora, 2014. Imagens da Instalagdo antes e durante a
performance. Centro Cultural Pascoal Carlos Magno, Niteréi (RJ)

Vemos, entdo, formar-se um quadro que desconstroi o modelo produtivo vigente,
pois, baseado nesse mesmo modelo, todo um aparato técnico foi criado para uma
produgcdo que, além de nao resultar em um objeto util, também nao corresponde a
necessidade de eficiéncia exigida. Ao focar nesses mecanismos e ferramentas que
ja ndo fazem sentido hoje, considerando a era pdés-industrial em que estamos, o
trabalho cria todo um quadro irbnico e bem humorado de reflexao que parte desse

olhar anacrdnico para pensar o presente.

Se, de inicio, 0 uso das maquinas e ferramentas de “Incubadora” ndo tem sentido, a
acao de encher os baldes sublinha ainda mais seu carater nonsense, dado se tratar
de uma tarefa que demanda muito tempo e esforgo fisico para, no final, produzir um
objeto sem utilidade. As pessoas que veem o trabalho sempre perguntam sobre o
que esta sendo feito, para que se esta fazendo, e se as maquinas realmente foram
criadas para isso. Quando se responde que o que esta sendo feito é encher baldes
com bolinhas de isopor, ainda resta uma interrogacéo que tem a ver com a utilidade
do objeto. A agdo com objetivo fechado em si, aquela que deseja apenas encher os
baldes, torna-se sem sentido para quem vé o trabalho. Esse modo nonsense € ainda
reforcado pelo fato do objeto ndo ter durabilidade e estourar sozinho durante a
exposicao, passagem que parece fechar um ciclo nonsense, ciclo este que: comega
na falta de sentido do uso dessas maquinas hoje, segue pelo uso excessivo do
corpo, caminha pela produgao do objeto inutil e termina em sua auto deterioragao.
Nesse sentido, além de contradizer as nog¢des de utilidade, funcionalidade e
eficiéncia, o ato de fabricar, aqui, acaba nos levando indiretamente a ideia da

producao de necessidades.

1317



30 _ 27° Encontro da
anoap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

i " "Praticas e Cor{frontACCj)E’S', B

de pesquisadores
Sé&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

em artes plésticas

Figura 6: Leandra Espl’ito Santo. Incubadora, 2014. Instaiégéo-performance.
Momentos da performance —maquina enchendo baldes.

Em seu livro “Mundo codificado”, o filésofo tcheco Vilém Flusser discorre sobre o
fabricar como um gesto que implica em quatro agdes: apropriar-se, transformar, dar
utilidade e usar. Ao se apropriar de algum elemento da natureza, o homem o
transforma, oferece uma utilidade para o artefato e o utiliza. Essas quatro agdes, no
decorrer da historia, foram realizadas respectivamente pelas maos, depois pelas
ferramentas, em seguida pelas maquinas e, por fim, pelos aparelhos eletronicos
(FLUSSER, 2007, p.35-44). Se partirmos dessa sequéncia de agbes que comportam
o gesto do fabricar para Flusser, podemos dizer que “Incubadora” rompe com sua

l6gica ao néo oferecer uma fungéo ao objeto final, assim como ao néo utiliza-lo.

Se observarmos bem, “Incubadora” apresenta modelos produtivos distintos: o
trabalho manual, o trabalho mediado por ferramentas e por maquinas, e a linha de
producao que divide as tarefas. Apesar de distintos, todos remetem ao tempo do
analdgico, da agcdo mecanica que exige um esforgo fisico para a fabricagdo do
objeto, retomando certo vinculo entre corpo e produgdo que foi gradualmente
perdido com as novas tecnologias. Considerando que esses sdao modelos cujas
implicagdes historicas ja somos capazes de avaliar, ao observa-los acabamos por
transferir essas mesmas reflexbes para as tecnologias dos dias atuais. Um tipo de
guestionamento que o trabalho levanta no observador € sobre as implicagbes sociais
e individuais que as novas tecnologias impdem. Esse tipo de reflexdo pbéde ser
percebido a partir das observagdes das pessoas que assistiram a performance
quando acabavam avaliando por si mesmas que o trabalho coloca em discussao
tanto o excesso de producdo, quanto nossa propria ligagdo com esse excesso.
Pode-se pensar, entdo, que acaba-se provocando uma reflexao sobre a forma como

nossos modos de producgao vao interferir em nosso cotidiano.
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Figura 7: Leandra Espirito Santo. Incubadora, 2014. Instalagdo-performance.
Momentos da performance — esteira manual.

Ao colocar o corpo em agéo direta com a produgao, tendo nas maos seu grande
agente, podemos dizer que o trabalho chama a atencéo para a dimenséo do fazer -
assim como o processo criativo do qual ele provém. Se, por um lado, seguirmos a
ideia de que o fazer manual tem o potencial de afetar nossa maneira de pensar,
partimos da hipotese de que a relagao fisica com a matéria tem um potencial que é

criativo, de produgao de conhecimento.

Em seu livro “O Artifice”, o socidlogo e historiador norte-americano Richard Sennett
considera a importancia do fazer para o pensamento, dando atengao especial para o
fazer manual. Segundo o tedrico, a cultura ocidental buscou se afastar da finitude da
matéria oferecendo maior status ao pensamento em comparacdo as atividades
manuais®*. No entanto, atualmente, diversas pesquisas demonstram como os
movimentos da mao se relacionam com o pensamento. Sennett menciona pesquisas
de neurologia que, no final da década de 1990, apresentam casos de pessoas com
problemas cognitivos que sdo tratados a partir das habilidades motoras, indicando
como “os movimentos corporais constituem a base da linguagem” (SENNETT, 2009,

p.202). Para o tedrico, fazer é pensar.

Um olhar semelhante pode ser visto no pensamento de Flusser, que também
oferece atencéo especial as maos. Segundo o filésofo, as méos diferenciam o ser
humano dos outros seres, apreendendo, transformando e criando a distingdo entre o
que é natural e o que é cultural. Ao discorrer sobre o gesto do fazer em que as maos
sdo colocadas em contato direto com a fabricagdo de um objeto, desejando
transforma-lo, Flusser discorre sobre a resisténcia da matéria que, além de modificar

0s movimentos das maos, acaba por obriga-las a se transformar também. A essa
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relacdo entre maos e matéria, o filésofo vai chamar de gesto do “entendimento”
(FLUSSER, 2014, p.88), por meio do qual as m&os passam a compreender tanto o
funcionamento interno do objeto, quanto sua propria capacidade para lidar com ele.
Pensando nesse gesto do entendimento, poderiamos tomar a mao como metonimia
para o corpo, pois um corpo implicado com a matéria também sai transformado na

tentativa de transforma-la.

Figura 8: Leandra Espl'ri Santo. Incudora, 2014. Instalagéo-performance.
Detalhe performance: dando né no baldo, colocando baldo na empilhadeira.

O corpo em relagdo direta com a matéria leva a um tipo de entendimento do objeto,
ja as maos mediadas por ferramentas e maquinas, mas ainda implicadas na
produgao do objeto, levam a outro tipo de entendimento do objeto. Historicamente, a
finalidade da criacdo das ferramentas e das maquinas foi a de potencializar as agdes
do corpo para aumentar a produtividade. Quando usamos nosso proprio corpo para
acionar estes mecanismos e produzir algo, fazemos uma relagdo entre corpo, o
esforco demandado, a ferramenta e o objeto produzido, criando, assim, uma ligagéo
direta com o proprio objeto final. O contato com a producéo integral do objeto,
mesmo que mediado por ferramentas e maquinas analdgicas, pode dar uma nogao
de tempo, esforco, e quantidade, por exemplo, representando um ciclo que aproxima

matéria-prima, esforgo fisico de produgao e objeto produzido.

4

Figura 9: Leandra Espirito Santo. Incubadora, 2014. Instalacao-performance.
Detalhes: saida do funil e interior da maquina, mecanismo da esteira manual, baldes na empilhadeira.
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Enquanto Sennett avalia a construcdo direta do pensamento a partir dos
movimentos do corpo, pensando na importancia do fazer manual para o
pensamento, Flusser fala de uma compreensao da matéria e do corpo a partir desse
contato. Essas sao algumas possibilidades para pensar as implicagbes da relagao
direta entre corpo e fazer manual e corporal. No entanto, a necessidade de repeticao
dos mesmos atos, na produgdo excessiva de um mesmo objeto, vai levar a

formulacao de outro olhar para a relagao entre corpo e producao.

No momento em que a artista cria uma sequéncia de outros mecanismos,
estabelecendo uma divisdo de tarefas para “Incubadora”, reporta a um modelo
produtivo criado no inicio do século XX: o modelo fordista. Nas linhas de montagem
do sistema fordista, uma esteira rolante conduzia um objeto pelo espacgo, e os
trabalhadores eram divididos na realizagcdo de pequenas tarefas repetitivas para
producao de um artefato. Com o intuito de aumentar ainda mais a produtividade,
essa esteira passa a impor um ritmo marcado e continuo a producao. Nesse tipo de
relagdo entre homem e producdo, o movimento do corpo se mantem repetitivo,
porém, mais fragmentado. A agcdo empregada para produgédo do objeto usa partes
reduzidas do corpo, assim como produz apenas uma parte do objeto. Nessa relacéo
fragmentada com a produgao, ainda vemos a ligagao entre corpo e produ¢do, mas ja
ha uma descontinuidade no ciclo produtivo que distancia matéria-prima, esfor¢o
produtivo e objeto produzido. Quem produz ja ndo consegue mais ter uma visao do
todo, e talvez também nao consiga enxergar, no todo, sua parte de produgao, o que
caracteriza um comecgo do processo de alienacdo do homem de sua produgao,

assim como da matéria, se podemos assim dizer.

Se anteriormente falamos de um potencial criativo provindo do contato manual com
a producao que acaba por reafirmar uma relagdo com a matéria, nesse momento,
abordamos um contato que, pela repeticdo e pela mediacdo com ferramentas e

maquinas, acaba alienando o homem da matéria.

Em meados do século XX, Charlie Chaplin produzia “Tempos modernos” (1936),
filme que ja abordava algumas das implicagdes desse tipo de vinculagdo entre
homem e maquina, fazendo uma reflexdo critica sobre seu tempo, sobre a
Revolugao Industrial, sobre os sistemas de produgcdo em série, sobre a mecanizagao

do corpo, e sobre o tratamento desumanizado dentro desses sistemas. No filme, o
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personagem principal tem um colapso nervoso por conta do tipo de trabalho que
impbe agdes repetitivas e ritmadas moldadas pelo tempo da maquina. Criando uma
relagao entre “Incubadora” e “Tempos modernos”, a pesquisadora, curadora e artista

Maria Ifigo Clavo sublinha que:

(...) Em Tempos Modernos (1936), Chaplin realizava uma satira da
mecanizacdo do corpo humano, da sua alienagdo pelo sistema
fordista de produgao. O operario era vitima de uma maquinaria que
nao descansa, que impde uma temporalidade urgente, ritmo da
repeticdo autdbmata. Como Judith Butler mostrou em The Psychic Life
of Power, mantemos uma relacdo passional com quem nos
subordina, nesse caso, ainda hoje, a tecnologia gera uma hipnose e
fascinacao pela preciséo, pela magia do mecanismo: a fé no futuro.
Quando a artista cria uma cultivadora de arte que obriga o corpo a se
movimentar, recupera uma relagdo analdgica e organica com a
producéo e seus meios. Nao esta muito claro quem esta subordinado
a quem, a relacdo entre ambos é ambivalente: tragcdo mutua para
uma producao incerta (CLAVO, 2014, p.S/N).

Ao olharmos para o modelo produtivo de “Incubadora”, cuja linguagem parece estar
superada, podemos pensar contrariamente que algumas das exigéncias que surgem
a partir desse modelo industrial se mantem até hoje, como € o caso das exigéncias
de funcionamento do corpo, que acabam nado respeitando sua organicidade e
exigindo uma constancia, uma velocidade, e um ritmo, que parecem estar sempre

além das capacidades fisicas humanas.

O continuo desenvolvimento dos modos de produgcdo em série, da fragmentacao da
producdo, da mecanizacdo do corpo humano, iniciam todo um processo de
alienagao que so se dilata com os anos subsequentes, com as outras tecnologias.
De forma geral, nossa conexdao com a matéria foi ficando cada vez mais abstrata.
Para o filésofo Vilém Flusser, no decorrer desse desenvolvimento tecnoldgico, o
homem acabou se alienando tanto da natureza, por perder o contato direto com a
matéria, quanto da cultura, por criar instrumentos que o distanciam do proprio
homem e que passam a tratar o homem como instrumento. Com as maquinas, essa
alienacao alcangou seu grau maximo, pois, no modelo industrial, o homem acabou
submetido ao aparato tecnologico. Quando nossos parametros de comportamento
passam a ser ditados pelas maquinas, esse marca o momento em que elas “contra-

atacam” (FLUSSER, 2007, p.46-50). Entretanto, o fildsofo afirma poder-se vislumbrar
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um quadro onde isso se reverta, pois, na relacdo homem-aparelho eletronico, fica

visivel que ambos s6 podem funcionar conjuntamente.

Nesse caminho de pensamento que reflete sobre o tipo de producdo que aliena,
assim como sobre o continuo alheamento do corpo em relacdo a matéria, podemos
pensar que algumas das caracteristicas de “Incubadora” caminham num contra fluxo
de pensamento ao adotar tanto a instalacdo, quanto a performance, como
linguagens de expressao do trabalho. Ambas as linguagens sao incorporadas as
categorias artisticas entre as décadas de 1960 e 1970, trazendo uma relagéo
diferente entre producao artistica, corpo, objeto, espaco, observador, buscando

ainda um vinculo mais direto entre a arte e o cotidiano.

O conceito de instalacdo fala de um tipo de construcdo onde os elementos
construtivos aderem o espaco, e se aderem ao espaco. Nesse ambiente, o modo de
fruir a obra se modifica: ndo se trata mais de observa-la a distancia, ela exige que o
corpo se movimente, que a veja de diversos pontos de vista, sendo que muitas
vezes seus elementos podem ser tocados - como € o caso de “Incubadora”. Ja, um
dos conceitos fundamentais® de performance é o fato de ela ndo ser uma agéo que
representa um acontecimento, mas ser o acontecimento em si. Na performance, é o
préprio corpo que esta em questido, sendo ele o produtor do acontecimento, e nao
mais o objeto artistico. Nesse sentido, ela tem um desejo de impactar os corpos,
tanto do artista quanto de quem vé, de interferir na matéria e na vida real, para além
das instituicbes artisticas. No caso de “Incubadora”, por exemplo, sua performance
nao encena a fabricagado do objeto, o acontecimento é a prépria producéo do objeto,

que se realiza exaustivamente durante quase trés horas continuas.

Nesse sentido, a forma expressiva de “Incubadora”, que incorpora linguagens que
pretendem um contato mais direto com o corpo e com o extra artistico, dialoga com
o conceito da “producao de presenca” desenvolvido pelo tedrico aleméo Hans Ulrich
Gumbrecht®. Em seu livro homénimo “Produgdo de Presenga’, Gumbrecht vai
desenvolver seu conceito partindo do desejo de “(...) lutar contra a tendéncia da
cultura contemporanea de abandonar, e até esquecer, a possibilidade de uma
relacdo com o mundo fundada na presenca” (GUMBRECHT, 2010, p.15). Tal
conceito surge de uma necessidade inicial de distinguir como os diferentes meios de

comunicacado, em termos materiais, podem afetar o sentido do que estda sendo
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transmitido. O teorico questiona as possibilidades da carateristica material de uma
pagina impressa, de uma tela de computador, ou de uma mensagem eletrdnica,
influenciarem o sentido do que se esta comunicando. Nessa concepcao, a “producao
de presenga’ poderia ser caracterizada pelo afetar da percepgado pelos objetos
materiais, assinalando para “(...) todos os tipos de eventos e processos nos quais se
inicia ou se intensifica o impacto dos objetos “presentes” sobre os corpos humanos”
(GUMBRECHT, 2010, p.14).

Visao da instalagao depois da performance.

Por fim, vimos que “Incubadora” (2014) emerge de um processo de criagdo cuja
caracteristica marcante esta na relagdo do corpo com a feitura dos objetos, tendo
nas maos um de seus agentes principais. Sua ideia surge do contrassenso criado
pelo uso de um modelo produtivo industrial para a feitura de um objeto artistico. Ao
se desvincular do processo de “Embola”, “Incubadora” acaba por enfatizar ainda
mais o carater absurdo daquela producéo, que passa a nao ter mais uma utilidade.
O anacronismo de suas maquinas, vinculado ao esfor¢co fisico excessivo de
producao e a inutilidade do objeto final acabam por descontruir um modelo produtivo
vigente, colocando em questdo algumas de suas exigéncias mais fundamentais,
quais sejam: produtividade, funcionalidade e eficiéncia. De tal modo, o trabalho se
vale de uma linguagem irbnica para pensar nossa relagcdo com os meios e modos de
producdo hoje. Considerando que cada modo de produgéo vai ter uma implicagao
diversa em nossos corpos, o caminho do texto passa por alguns dos fazeres que
constituem o trabalho, comegando pelo fazer manual. Em relagcédo a ele, aponta-se
para a ideia de que o fazer manual gera pensamento, conhecimento da matéria e

conhecimento do corpo. Em outra dire¢cao, considera-se também o tipo de relagao
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com a produgcdo onde o contato com a matéria se da de forma repetitiva,
fragmentada e mediada pelas maquinas, levando a mecanizagdo do corpo, a
alienagdo da matéria, e apontando para um processo geral de distanciamento do
homem em relacdo a experiéncia material. Ao considerar as caracteristicas
constitutivas de “Incubadora”, que aliam as linguagens da instalacdo e da
performance, busca-se pensar a forma como o trabalho segue um reverso da
tendéncia que distancia o corpo da matéria ao buscar uma relagcdo mais direta entre

corpo, objeto, espaco e observador.

A palavra “incubadora” hoje designa tanto aparelhos que criam as condi¢des ideais
para o desenvolvimento de organismos vivos, quanto empresas que auxiliam o
desenvolvimentos de outras pequenas empresas. Ao incorpora-la ao titulo do
trabalho, “Incubadora” joga com a ideia de criagdo englobada no termo, num sentido
que relaciona de forma irbnica a criacdo artistica, a industrial, e até mesmo aos

processos orgéanicos do ser humano.

Notas

' Para compreender melhor o trabalho é interessante ver os momentos da performance por meio do video de
registro que segue no link: http://leandraespiritosanto.net/#incubadora

2 O nome do referido trabalho é “Como encher um baldo de latex com bolinhas de isopor”, e pode ser visto em:
http://leandraespiritosanto.net/#como-encher-um-balao-de-latex-com-bolinhas-de-isopor

3 Além de levar em consideracdo as caracteristicas da maquina, “Incubadora” (2014) foi um projeto organizado
especificamente para a galeria de vidro do Centro Cultural Pascoal Carlos Magno considerando também suas
particularidades.

4 Na histdria da arte, também podemos observar o reflexo da valorizagdo do pensamento em relagdo a produgéo
manual. Desde as vanguardas artisticas modernas, que romperam com padrdes e procedimentos da arte
classica, até a década de 1970, passando por movimentos artisticos como a arte pop, o minimalismo, e a arte
conceitual, vemos que novas formas de produgéo vao sendo estabelecidas, num processo que vai desvinculando
o fazer artistico do fazer manual. Ao mesmo tempo, entre as décadas de 1960 e 1970, um movimento contrario
vai surgindo com a manifestagdo mais constante da performance como linguagem, onde & o préprio corpo do
artista que entra como matéria-prima do trabalho.

5 A origem da performance remete ao acontecimento ao vivo, se aproximando do happening, porém, atualmente,
ja foram desenvolvidas outras formas de performance que ndo acontecem necessariamente ao vivo, como é o
caso das foto-performances, ou video-performances - agdes que sao realizadas diretamente para essas midias.
6 Em seu outro livro “Corpo e Forma”, Gumbrecht vai desenvolver o conceito de desreferencializagdo ou
desnaturalizagdo que trata da experiéncia com o trabalho, ressaltando também essa perda de relagdo com a
matéria. Na visdo de Gumbrecht, no nosso dia-a-dia, estamos perdendo cada vez mais um contato direto com a
matéria, o que levaria a um enfraquecimento da relagdo com o mundo externo. Isto significa dizer que, no mundo
de hoje, parece que “(...) nos movemos num espago pleno de representacdes que ja ndo contam com a
referéncia segura de um mundo externo” (GUMBRECHT, 1998, p.138).
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