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NARRATIVAS, RELACOES DE GENERO, VISUALIDADES:
TEMPOS E ESPACOS JORNALISTICOS

Dulcilia Schroeder Buitoni’

1. Linguagens: um oceano

LINGUA. LINGUAGENS. A forma humana de se comunicar. O verbo, os
sujeitos, os objetos. Leitora de livros, jornais, revistas, quadrinhos, receitas, fo-
lhetos. Lia de tudo: infdncia e adolescéncia muito letradas e muito escritas. E o
poder das imagens — fotografia, artes plasticas, cinema. Televisdo bem menos -
0S pais eram contra.

ENSAIO poderia ser uma forma privilegiada de se escrever ciéncia nas
areas das humanidades. A estrutura do artigo cientifico das ciéncias duras mui-
tas vezes atrai normatizacao excessiva. Ao longo da vida académica, tentei ou-
tras maneiras de discorrer sobre teorias, apresentar ou orientar trabalhos de
pesquisa. Por que um audiovisual ndo pode ser uma dissertacao? Se trabalha-
mos com comunicagio, por que ndo podemos fazer experimentos?

TEMAS foram se encadeando. Narrativa, mulher, crianga, imagem, docu-
mentdrio. E experimento escrever texto académico de forma nao convencional,
como fiz, muitos anos atras, na tese de livre-docéncia. Tento reviver nestas linhas
parte desta escrita.

NO CURSO CLASSICO, mais paixio pela literatura. A vontade de fazer
jornalismo. Entrei no curso de Direito da USP em 1966; mas ndo era esse o ca-
minho. 1967: vestibular para a primeira turma de Jornalismo da Universidade de
Sao Paulo. A escola que se iniciava, Escola de Comunicag¢des Culturais, transfor-
mou-se depois na Escola de Comunicagoes e Artes — ECA.

O MUNDO DA COMUNICACAO. O mundao das palavras, das fotos,

das imagens em movimento. O mundo do audio, da musica, da arte. A matéria
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de Lingua Portuguesa era muito mais que lingua, era um curso de Linguistica
e Semiologia. Mais tarde, a disciplina Semiologia, de filiagdo francesa, foi subs-
tituida pela Semidtica. O professor Isidoro Blikstein refor¢ou o amor as letras
e acrescentou as imagens cinematograficas com a exibi¢do e a leitura de filmes
“solares” como Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos, e Nuit et brouillard, um
inquietante documentario de Alain Resnais sobre campos de concentracdo. Fa-
biano andando na caatinga; sulcos esculpidos pelas unhas de prisioneiros judeus
nos tetos das camaras de gas. Angustias e aflicoes humanas. Uma maneira muito
concreta e muito emocionante de trabalhar com a linguagem.

O FOTOFILME de Marcelo Tassara, A Jodo Guimardes Rosa, uma anima-
¢do de fotos de Maureen Bissiliat com narra¢do em off de trechos de Grande
Sertdo: Veredas, trouxe novas formas de se fazer cinema, narrativa conduzida
por fotografias em movimento. Foi uma das primeiras produ¢des do curso de
Cinema da ECA.

OS OLHOS se abriam, fascinados. E o mergulho na literatura latino-ame-
ricana, conduzido por Eduardo Pefiuela Canizal. Nas trilhas do mistério das pa-
lavras, das imagens verbais prenunciando o caminho visual, Pefiuela nos encan-
tava com a alternancia de narradores em A morte de Artemio Cruz, do mexicano
Carlos Fuentes, romance que se tornou seminal em minhas fontes narrativas.

A POETA e professora de Filosofia Lupe Cotrim introduziu Marcuse, Fou-
cault e Merleau-Ponty. Fenomenologia, existencialismo, marxismo; mas talvez o
que mais identificava o nosso curso era a maré estruturalista, come¢ando com
Lévi-Strauss e passando por Umberto Eco e Roland Barthes, entre outros. Edgar
Morin e Marshall McLuhan pontificavam sobre comunicagdo. Visitantes estran-
geiros como Abraham Moles e Roberto Rossellini aumentavam nosso entusias-
mo pela comunicagao e pelas artes.

FOTOGRAFIA, fotojornalismo: comegava a paixdo pelas maos e pelos
olhares de Thomas Farkas e a produc¢ao das primeiras imagens jornalisticas que
foram publicadas num jornal impresso do curso. Na Agéncia Universitaria de
Noticias (AUN), os primeiros textos jornalisticos foram se configurando.

NARRATIVA, antropologia, escrita jornalistica, cinema, teatro, didlogo

com as artes plasticas, o curso de Jornalismo na ECA articulava diferentes lin-



guagens. Nessa época, provavelmente o autor mais lido, entendido e aplicado
por mim foi Roland Barthes: “a narrativa esta presente em todos os tempos,
em todos os lugares, em todas as sociedades; ndo ha em parte alguma povo
algum sem narrativa” (BARTHES, 1971, p. 18). Na abertura desse texto em
que resume as teorias correntes na época, o autor francés continua: “frequen-
temente estas narrativas sdo apreciadas em comum por homens de cultura
diferente, e mesmo oposta: a narrativa ridiculariza a boa e a ma literatura:
internacional, trans-histérica, transcultural, a narrativa esta ai, como a vida”
(BARTHES, p. 18).

ESTUDANTE AINDA, rapida passagem pelo sensacionalista Noticias Po-
pulares e depois o estdgio que definiria a op¢do pelo jornalismo de revistas. Era-
mos trés estudantes selecionados pela Editora Abril; eu fui encaminhada para a
revista Intervalo, semandrio sobre televisdo. No entanto, apesar da pouca fami-
liaridade com o assunto, a experiéncia em Intervalo foi de grande aprendizado,
pois o diretor era o jornalista Milton Coelho da Graca, que acumulava a dire¢ao

da revista Realidade.

2. O conto brasileiro virou fotonovela estrangeira

NA EDITORA ABRIL, a surpresa com a enorme tiragem da revista femi-
nina Capricho, de fotonovelas, que desde a década de 1950 vinha ultrapassando
500 mil exemplares por edicdo (suplantada apenas pelo Pato Donald). Em 1970,
revistas como Veja e Claudia tinham tiragens bem menores. O fato de superar
todas as outras publica¢des da editora com mais contetido jornalistico despertou
a vontade de entender esse fenomeno.

A RECEM-FORMADA em Jornalismo foi selecionada para a pds-gradua-
¢do em Teoria Literaria e Literatura Comparada na Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP. Orientador: Jodo Alexandre Barbosa, bri-
lhante professor e critico e literario, apesar da pouca idade, 34 anos. O encanta-
mento com as aulas de Antonio Candido (foco narrativo e as principais teorias
da literatura), Boris Schnaiderman (os formalistas russos), Walnice Nogueira
Galvao (Euclides da Cunha). A narrativa fazia mais e mais parte da minha vida

como pesquisadora académica e como jornalista.



O PROJETO DE MESTRADO era sobre o conto brasileiro, tendo como
foco os contos enviados a um famoso concurso literario - Fundepar —, do es-
tado do Parand. Comecei a analisar centenas de originais que concorreram ao
prémio Fundepar, mas nao encontrava nenhum eixo de analise. Foi entdo que
conversas com Jodo Alexandre, especialista em Jodo Cabral de Melo Neto e
Mallarmé, resultaram na mudanca da pesquisa, que analisaria a narrativa das
fotonovelas.

NA DISSERTACAO O quadrado amoroso: algumas consideracdes sobre a
narrativa de fotonovela, foram levantadas caracteristicas dessa literatura roman-
tica, em fotos quadrinizadas, encenadas por atores. No caso da Capricho, a gran-
de maioria era de fotonovelas italianas traduzidas, com raras excecoes de uma
ou outra producdo brasileira. Inicialmente, a fotonovela foi um subproduto da
industria cinematografica; um diretor italiano percebeu que os folhetos de divul-
gacdo dos filmes a serem exibidos em cidades do interior exerciam grande atra-
¢do entre o publico. A sinopse, acompanhada de algumas fotos, havia se transfor-
mado em sucesso editorial. Assim, ele passou a produzir fotonovelas para serem
publicadas em revistas. Além disso, as primeiras fotonovelas publicadas eram
formadas por fotogramas de filmes comerciais, com inser¢do de baldes com os
dialogos.

MELODRAMA, romantismo facilitado, as fotonovelas costumavam ser
bastante convencionais; mas seu sucesso estava relacionado a ser uma literatu-
ra amorosa visual, numa época em que as telenovelas ainda se iniciavam e nao
havia transmissao em cadeia nacional. No final da década de 1970, com o cres-
cimento das telenovelas, as fotonovelas comecaram a decair, para sumirem das
revistas em meados de 1980.

BARTHES e Vladimir Propp foram fundamentais no Mestrado. O autor
russo, que estudou contos fantasticos, forneceu uma chave conceitual que utilizo
até hoje. Das a¢des/fun¢des da narrativa por ele listadas, a fun¢ao dano (ou ca-
réncia) desempenha o papel de desencadeadora das sequéncias de uma histdria.
O dano pede novas a¢des — provas ou lutas — para que finalmente seja reparado.
No caso da caréncia, o encaminhamento é para que seja suprida. O dano desen-

cadeador da narrativa esta presente na maioria dos relatos humanos. Que é a



noticia ou a reportagem sendo o acontecer e o desenrolar do dano? No entanto,
nas matérias jornalisticas, a recomposicdo do dano geralmente se localiza em
termos de uma finalidade a ser buscada. Ela estda apenas no horizonte da pulsao
de noticiar. Por isso, as dentincias; a noticia boa é uma excecao que muitas vezes
vira rétulo a ser destacado em meio a tanta “noticia ruim”.

FILMES e telenovelas também se desenvolvem por causa de danos. Ao se
dividirem em capitulos, as telenovelas precisam criar grandes e pequenas situa-
¢Oes de dano para serem resolvidas no capitulo ou nas semanas seguinte. Hoje, as
maledicéncias nas redes sociais e as fake news valem-se bastante da fun¢ao dano.

SIMONE DE BEAUVOIR, a soci6loga e militante francesa Evelyne Sulle-
rot, algumas feministas norte-americanas, a bibliografia sobre imprensa femini-
na era bastante escassa e ja prenunciava a vontade de continuar a analisar esse
manancial no Doutorado. Jodo Alexandre continuou a me orientar e ai ja nos
encaminhamos diretamente para o estudo da imagem da mulher na imprensa
feminina brasileira.

PRETENDIA examinar as primeiras publica¢gdes femininas do século XIX
e ir até o final da década de 1970. A pesquisa das revistas mais antigas recorreu
a bibliotecas publicas paulistanas e a colecoes particulares; porém nao pude che-
gar a um levantamento exaustivo pela dificuldade de encontrar o material. Foi
possivel classificar as duas tendéncias predominantes das revistas femininas bra-
sileiras no século XIX: uma tradicional que ndo permitia liberdade de acao fora
do lar e engrandecia as virtudes domésticas e as qualidades “femininas”, e ou-
tra progressista, com menos publicagdes, que defendia os direitos das mulheres,
dando grande énfase a educagdo. Ja no século XX, foram encontradas imagens
que caracterizavam cada uma das décadas.

A TESE Mulher de papel: a representacio da mulher pela imprensa feminina
brasileira foi defendida em 1980, perante a banca composta por Joao Alexandre
Barbosa, Antonio Candido, José Marques de Melo, Ecléa Bosi e Walnice Galvao,
mestres para toda a vida. No Doutorado, a analise verbo-visual teve influéncias
de Roland Barthes, Roman Jakobson, Eliseo Verén, Umberto Eco, Michelle Ma-

ttelart. O estruturalismo compunha o grande quadro de fundo.



3. As mulheres fazendo género

OS ESTUDOS de género e comunicagao exigem uma andlise relacional a
partir da desigualdade da representacao entre o homem e a mulher que a mi-
dia fazia e ainda faz. O feminismo dos anos 1970 provocou desenvolvimentos
criticos em varios campos da ciéncia. Considerar sexo como uma construgao
social e corporal da mulher (e do homem) implica em uma critica feminista da
ciéncia. A tese foi transformada em livro e publicada pela editora Loyola no ano
seguinte, 1981. Em 1985, a socidloga e professora da USP Eva Blay criou um
nucleo que reunia pesquisadores que trabalhavam com questdes de género: o
NEMGE, Nucleo de Estudos da Mulher e Rela¢des de Género, do qual participei
desde sua fundacao, tendo sido mais tarde coordenadora durante quase dois
anos. O NEMGE exerceu um papel de articulador e realizador de pesquisas,
promotor de oficinas e cursos e estimulador de politicas publicas dentro e fora
da universidade. O grupo permanece até hoje, com desdobramentos nas redes
sociais’.

NOS ANOS 1990, as idas a Faculdad de Ciencias de la Comunicacién da
Universidad Autonoma de Barcelona (UAB) me aproximaram de pesquisadoras
que desenvolviam trabalho sobre género, como Rosa Franquet, Amparo Moreno
Sarda, que apontava o arquétipo viril como o protagonista da historia, e Juana
Gallego, que em 1990 escreveu um livro também chamado Mujeres de Papel. De
‘Hola!’ a “‘Vogue’: la prensa femenina en la actualidad. Detalhe: Juana Gallego nao
conhecia o meu livro.

EDUCACAOQO, comunicacdo, arte e vida social sio espacos em que as
aprendizagens de “masculino” e “feminino” se processam cotidianamente, con-
tribuindo para a atribui¢do de caracteristicas especificas a homens e mulheres, ao
mesmo tempo em que a heterossexualidade é colocada como modelo dominan-
te. Atualmente, esse padrao dominante sofre contestagbes e movimentos LGBT
militam pela causa da diversidade; imprensa, radio e TV estdo mais abertas as
representagdes e as redes sociais vém sendo veiculos de luta e de disseminagao

de direitos, alguns deles ja conquistados em lei.

2. Conferir: <https://nemge.wordpress.com> e <www.facebook.com/naocalausp>.



MULHER DE PAPEL, o livro, estava completamente esgotado. Finalmente
nos anos 2000 voltei a pesquisar as duas ultimas décadas do século XX porque
queria incluir as imagens de mulher produzidas pela imprensa feminina nesse
periodo de grandes transformagoes. E entdo, em 2006, a editora Summus publi-
cou a segunda edicdo, revista e ampliada.

A DOCENCIA na p6s-graduacio em Comunica¢io da ECA sempre teve
a imagem presente. As primeiras disciplinas foram relacionadas com meu dou-
torado sobre a imprensa feminina. Histdria, narrativa, imagens de mulher. A
primeira dissertacao orientada, defendida em 1985 por Silvia Galant, analisava
o Suplemento Feminino do jornal O Estado de S. Paulo. Com o titulo de Made,
obrigada, ja introduzia a crianca como tema.

PARALELAMENTE, desenvolvia um projeto de pesquisa sobre as relagoes
do jornalismo com o real; havia também a proposta de realizar um livro-repor-
tagem como exemplificacdo da reflexdo teérica empreendida. As imagens ganha-
vam cada vez mais espago na graduagdo e na pos-graduagdo. Alunos de Cinema
comecavam a frequentar minhas aulas em busca de reflexdes sobre a fenomeno-
logia das imagens. Documentario era matéria privilegiada. Dava a liberdade para
os alunos de pds entregarem trabalhos com material fotografico ou de video por
eles produzidos.

ASSIM, unindo teoria e pratica, a tese de livre-docéncia ia sendo cons-
truida. Apresentei o conceito de texto-documentdrio: como trabalhar o verbal e
o visual para representar o mundo? Como trabalhar um verbal com qualidades
imagéticas? As imagens que sempre me acompanharam tomavam mais e mais
espago.

A INSPIRACAO de documentérios como O xente pois ndo (1973), de Joa-
quim Assis, com falas de camponeses nordestinos nao sincronizadas com as ima-
gens da comunidade onde viviam, e Chapeleiros (1983), de Adrian Cooper, que
mostra o funcionamento de uma fabrica de chapéus sem o acompanhamento de
nenhuma voz off ou didlogos, somente com o ruido do som ambiente direto. Es-
ses dois filmes foram examinados nas aulas de p6s-graduagdao como exemplos de
outras formas jornalisticas e documentais possiveis. Todas as teses do cine-olho

de Dziga Vertov casavam-se com a proposta de trabalhar com as rela¢des entre



o jornalismo e o real ajudadas por textos de Eisenstein, Merleau-Ponty e Gaston
Bachelard, com sua poética do espaco.

UM LIVRO-REPORTAGEM sobre uma escola de educagao infantil pro-
curava concretizar as propostas da reflexao tedrica contida na primeira parte da
tese de livre-docéncia Texto-documentdrio: espago e sentidos (1986). Meu lado de
pesquisadora participante havia colhido entrevistas e realizado dias e mais dias
de observagdo na escola de educacio infantil Te-Arte, em Sao Paulo. Esse texto
era acompanhado de fotografias de Vera Simonetti Racy, entdo minha orientan-
da de mestrado. Refor¢ando as ideias de Paulo Freire, autor que acompanhava
ha anos, o contato com essa pedagogia que chamei de “organica” transformava
a minha atuacdo como mae e me tornava uma militante pela educagao da crian-
¢a de 0 a 7 anos. Essa grande reportagem foi publicada em livro pela editora
Brasiliense em 1988: Quintal mdgico: educagdo arte na pré-escola. Baseado nessa
edicdo, foi publicada uma nova versdo revista e bastante ampliada: De volta ao

quintal mdgico: a educagdo infantil na Te-Arte (2006).

4. Imagens e complexidades

UM DIVISOR de 4guas foi minha ida & Universidad Autonoma de Bar-
celona, em fevereiro de 1993, para dar aulas de pds-graduagao na Faculdad de
Ciencias de la Comunicacion, no ambito do convénio USP/UAB. Propus um
curso sobre narrativas jornalisticas televisivas. Fiz parte da primeira dupla de
professores da ECA que foram selecionados para irem a Barcelona. Entrei em
contato com uma universidade relativamente nova, fundada em 1967, apos o
franquismo - dai o nome de “auténoma’, relacionado as divisdes do estado espa-
nhol em comunidades auténomas. De estrutura organizacional mais democrati-
ca — um aluno participa do comité executivo que dirige a faculdade, formado por
sete ou oito pessoas —, num prédio de arquitetura contemporanea, bons laboraté-
rios, excelente biblioteca, contato com grupos de pesquisa, professores e alunos
motivados, a instituicdo me ofereceu uma experiéncia plena.

MINHAS DISCIPLINAS de pés-graduagdo no PPGCOM da ECA-USP
focavam visualidades: fotografias, videos, matérias de telejornalismo, documen-

tarios. Interessava-me predominantemente a constru¢do de imagens para uso



referencial; mesmo assim sempre acreditei que a introdu¢do de elementos con-
siderados como artisticos ndo iria descaracterizar a vocacao documental. Pelo
contrario, o documental poderia ser realcado, provocando, inclusive, reflexao e
mais conhecimento. Dialogava com autores como Philippe Dubois, Vilém Flus-
ser, Lucia Santaella e Arlindo Machado. Orientei dissertagdes e teses que traba-
lhavam com imagens estaticas ou em movimento, algumas tentando inovagdes
no formato de apresentacao.

NO ANO 2000, Josep M. Catala veio dar um semindrio de pds-graduacao
pelo convénio USP/Universidad Autonoma de Barcelona. Nessa época, eu coor-
denava o convénio e assisti a todas as suas aulas. Catala, graduado em Histdria,
com Mestrado em Cinema nos Estados Unidos e Doutorado em Comunicacao,
trazia resultados de anos de pesquisa sobre a fenomenologia das imagens e estava
preparando o texto do seu livro La imagen compleja, que seria langado em 2005 e
hoje ja é um cldssico em teorias da imagem. Iniciavam-se entdo atividades cola-
borativas que resultaram em artigos, semindrios conjuntos, reunides de grupos de
pesquisa e envios de alunos a UAB.

IMAGEM COMPLEXA é um conceito fundamental da obra de Catala,
conceito construido em uma espécie de tratado sobre a natureza da imagem de-
senvolvido em mais de 700 paginas. Partindo da ideia de cultura visual, Catala
descreve o interior das imagens e apresenta as ferramentas para a compreensao
da complexidade visual. Assim, enquanto a imagem cientifica e racional é trans-
parente, mimética e ilustrativa, a imagem complexa, que transitou pela arte e
pela subjetividade é opaca, propde interpretagdes e provoca reflexdes. Frente a
imagem racional, somos espectadores passivos. A imagem complexa ¢é interati-
va. Nao é muito facil resumir a densidade do pensamento de Catala a respeito
da imagem complexa; porém quis apontar os elementos com os quais é possivel
refletir sobre as visualidades contemporaneas e também aplicar na sua produgao.
A imagem complexa consiste em um poderoso instrumento de pesquisa, parti-
cularmente efetivo para a compreensao das imagens digitais contemporaneas,
que circulam por diferentes midias, plataformas e suportes.

A FORMA INTERFACE esta também apresentada nesse livro. Para Catala,

a interface é um dispositivo que procura nos fazer conscientes da multiplicida-



de dos significados e também permite que nos comuniquemos emocionalmente
com eles. Nao se trata da simples interface homem vs. maquina ja praticada a
todo o momento. Trata-se da interface visual que permite o transito entre ima-
gens e que opera um modelo mental que permite o conhecimento. Catala coloca
a interface no espago epistemoldgico das ciéncias da comunicagao; a imagem in-
terface ¢ um modelo de cognicéo. Ele aprofunda a reflexdo em um livro especifi-
co, La imagen interfaz (2010), em que deseja que trabalhemos “uma metaciéncia
preparada para a complexidade do real” (CATALA, 2010, p. 374). A concepgio
da forma interface esta diretamente relacionada ao desenvolvimento da tecno-
logia: “a medida que as técnicas relacionadas com o computador vao se impon-
do em todos os campos do saber, se faz cada vez mais evidente a importancia
do modo visual de compreensio e representacio do conhecimento” (CATALA,
2010, p. 374).

ESCREVER sobre fotografia, um desejo acalentado ao longo dos anos. A
realizagdo veio com o convite para um livro de uma colecao de comunicacao
da editora Saraiva. As ideias e as referéncias foram se articulando e Fotografia e
jornalismo: a informagdo pela imagem foi publicado em 2011. Considerei que a
motivagao primeira das fotos documentais ou jornalisticas é sua qualidade in-
dicial. Muitos questionam a indicialidade da fotografia, argumentando que se
trata de uma representacao, envolvendo diferentes graus de manipulacao. Sei que
a fotografia é uma representacdo; mesmo assim, acredito que o jornalismo usa
imagens referenciais porque uma foto conserva, no imaginario social, um rastro,
um indice da cena fotografada. As questdes do real e da evidéncia nunca podem
ser descartadas quando se trata de imagens fotograficas figurativas.

EMBRIAO NARRATIVO é um conceito por mim trabalhado na observa-
¢do de elementos que acrescentariam caracteristicas jornalisticas a uma foto. O
embrido narrativo possibilita imaginar um antes e um depois na cena capturada;
ou ainda representa um estimulo para contar uma narrativa a partir de uma foto
estatica. O embrido narrativo “apresenta uma narratividade latente” (BUITONI,
2011, p. 58). O livro Fotografia e jornalismo remete a autores como o sempre
presente Barthes, Philippe Dubois e autores brasileiros como Arlindo Machado.

O fotdgrafo e professor Joan Fontcuberta foi uma fonte de inspiragdo com suas



reflexdes e performances que jogam com a veracidade e a falsidade das imagens
fotograficas.

IMAGEM TRANSITIVA, conceituagdo que venho formulando, apresenta
conexdes com as ideias de Catala sobre interface. Considero que uma imagem ¢
transitiva quando permite ou pede relagdo com outras imagens. Nao precisa ter
movimento; mesmo uma imagem estdtica pode nos conduzir a outras. A ima-
gem transitiva ¢ uma imagem essencialmente digital. Nao é apenas instrumental;
como um espago potencial, leva a mais sentidos. Hd mais de dez anos, o jornal
argentino Clarin produzia webdocumentarios com linguagens inovadoras. Um
exemplo de imagem transitiva ¢ o documentdrio Borges en Clarin, assim como
dois outros sobre a guerra das Malvinas. Infelizmente, nos dias atuais, essa pro-
ducéo de vanguarda foi descontinuada.

PERMANECI NA ECA até 2005; em 2006, fui participar do projeto de
Mestrado em Comunicagdo da Faculdade Césper Libero, projeto aprovado e ini-
ciado no mesmo ano. Trabalhei com imagens e narrativas; além de disciplinas
sobre perspectivas do jornalismo na sociedade mididtica e sobre poéticas e esté-
ticas contemporaneas, propus uma disciplina sobre estudos visuais e comunica-
¢do. Durante esse periodo (2006-2015), contribui para a implantacao e a consoli-
dagdo do programa. O grupo de pesquisa por mim coordenado, Comunicagao e
Cultura Visual, trouxe por duas vezes Catala para proferir aula magna, palestras,
semindrios, no PPGCOM da Césper Libero, e também em eventos nos progra-
mas de Comunicagao e Semidtica da PUC-SP e Tecnologias da Inteligéncia e
Design Digital, também da PUC-SP, e em palestras no PPGCOM da ECA-USP.

5. Jornalismo, cultura visual e mundo digital

A POSSIBILIDADE de germinagao entre Arte e Jornalismo sempre esteve
nos meus pensares académicos e praticos, assim como a possibilidade de o Jor-
nalismo interagir com a Antropologia, a Histdria, a Literatura, o Cinema. Para
mim, Jornalismo e Comunica¢do pedem pesquisas interdisciplinares e multidis-
ciplinares.

FOTOS documentais das cidades, mapas, infografias, imagens fixas e ima-

gens em movimento na televisao, no webjornalismo; fotos no Facebook, Tumblr



e Twitter, imagens do cinema, imagens das artes em suportes fisicos ou virtuais,
transmidia: diferentes apresentacdes e suportes provocam diferentes formas de
percepgdo, de operacao e de circulagdo. As imagens contemporaneas sao ima-
gens em mutacdo e em transito.

AS IMAGENS sio formas de mediagdo intelectual e sensivel com o mun-
do. Mas serd que a ecologia imagética atual permite conhecimento? As questoes
de representacdo e de verossimilhanca continuam a preocupar todos os que se
debrug¢am sobre as imagens em vertiginosa circulagdo por inumeros suportes e
cada vez mais dotadas de mobilidade e portabilidade.

A DIGITALIZA(;AO da cultura alterou as formas de buscar, apurar, ar-
mazenar, produzir e distribuir as informacgdes. Jornalismo de dados parece um
caminho promissor, que ainda permite trabalho autoral: alguém que investigue e
processe montanhas de dados para construir retratos de situa¢oes que interferem
na vida das pessoas, dos paises, do mundo. Todavia, esse tipo de jornalismo que
nasce dos numeros parece se distanciar das narrativas que nos tocam.

JORNALISMO hoje: a derrama. As redes sociais disputam o papel de emis-
soras e de autoras. As autorias se dispersam. Mais autores, mais atores. As midias
tradicionais estao sendo obrigadas a participar das redes sociais; as redes sociais
usam os conteudos das midias produtoras sem ter o trabalho de produzir maté-
rias jornalisticas. Uma palavra ¢ monetizagdo. Como monetizar materiais que as
pessoas pensam estar consumindo de graga?

MAIS PESSOAS podem ser emissoras de mensagens de grande alcance.
Ha blogs feministas, revistas feministas digitais. Mais vozes. Convivem o relato
diario intimo com os textos integrais de decretos-lei e decisdes judiciais, fake
news, reportagens investigativas, fofocas, reportagens autorais como as de Eliane
Brum.

CHARGES, memes, humor, montagens perversas, foto-galerias conven-
cionais, alguns webdocumentdrios excelentes, videos, reprises de programas
televisivos e muitos transitos descartaveis. As imagens utilizam pouco de suas
possibilidades de produzir conhecimento. Em menos de 20 anos as plataformas
de midias sociais e as companhias de tecnologia transformaram radicalmente

o fazer jornalistico. Se os algoritmos do Facebook privilegiam as historias que



sao lidas e replicadas por mais pessoas, caminha-se para edigdes hegemonicas.
O alternativo, os relatos ndo disseminados por muitos usudrios nao conseguem
penetrar na logica automatica do algoritmo. Importa o viral. Se viraliza, vale di-
nheiro na espiral do mercado.

OS GRANDES JORNALIS estao reféns das normas de “estilo” das plata-
formas sociais. As teorias classicas do jornalismo podem ser compativeis com
essa ecologia que segue regras de marketing? Fala-se em jornalista como cura-
dor de contetido. Mas s6 isso basta para uma atuacao consciente e cidada? As
redes sociais sdo organismos vivos de limites inapreensiveis e a0 mesmo tempo
redundantes. Vivemos a normatizacdo dos modulos pré-fabricados das novas
plataformas que induzem a produzir jornalismo de facil consumo. Estariamos
convivendo com muitos centros com a diversidade ou apenas com os temas mais
virais e as edi¢des automaticas? Criticdvamos a cultura de massa, mas a aparente
liberdade de muitas vozes ja nao estd previamente condicionada? Temos uma en-
ciclopédia infinita ao nosso dispor; mas o que fazemos com ela? Como refletir e
agir nessa profusdo mensageira? Pedindo mais narrativas, mais imagens comple-
xas, mais interfaces, mais imagens transitivas? Terminava meu primeiro Mulher
de Papel em 1980 com “rasgar o papel e descobrir a pessoa: veremos o dia?”.

AGORA a pergunta se repete: veremos os dias em que as vozes e as ima-
gens promovam didlogos e conhecimento para todas as relacdes de género, para

todas as classes, didlogos entre culturas, mentes e coragcdes?
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