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SOBRE O PAINEL

O painel teve como objetivo estimular o debate sobre a analise da produgdo televisiva brasileira e
internacional a partir de projetos e de seus resultados realizados pelos pesquisadores do GELiDis (Grupo de
Estudos Linguagens e Discursos nos Meios de Comunicacdo). O grupo GELIDis, sediado na Escola de
Comunicagdes e Artes da USP, tem como um de seus objetivos principais estudar formatos, géneros e temas
de produtos televisivos de ficgdo - telenovelas, séries, minisséries, telefilmes. Além do estudo estrutural da
narrativa e do roteiro televisivo, a perspectiva de trabalho adotada incorpora discussGes acerca de
identidades geracionais, de género e de classe social; de cultura popular; e da transmidialidade. Trata-se de
analisar a producgdo televisiva a partir de sua complexidade narrativa e social situando-a nos contextos
nacional e internacional marcados pela globalizacédo e pela hibridacdo de formatos e géneros televisivos. O
instrumental tedrico-metodoldgico esta embasado nos estudos de linguagem e de estética de Bakhtin, na
Andlise do Discurso de linha francesa e nos estudos de televisdo a partir da vertente dos Estudos Culturais e,
principalmente, da abordagem das media¢Ges de origem latino-americana inspirada por Jesus Martin-
Barbero. Tal perspectiva justifica-se pela compreensio de que tanto formatos quanto géneros e temas devem
ser considerados dentro de um quadro complexo de interpretacdo do texto televisivo estabelecido a partir
de sua materialidade (histdrica, social, composicional e tecnoldgica); portanto, das condi¢Ges de produgdo e
dos sujeitos do discurso.

Palavras-chave: formatos e géneros televisivos; temas; géneros do discurso; linguagens e estéticas de
televisdo

About the Panel

The panel aim was to stimulate the debate on the analysis of Brazilian and international television production
based on projects and their issues from GELiDis research group’s members. The GELiDis is a research group
dedicated to Languages and Discourses in Media based at the School of Communications and Arts at
University of SGo Paulo. Among their mainly goals we highlight the formats, genres and themes studies of
television fiction - telenovelas, series, miniseries, TV movies. Besides both the narrative structural study and
the TV script, the group interest includes discussions about generational identities, gender and social class;
popular culture; and transmedia. Therefore the television production is analyzed based on its narrative
complexity and social standing both in the Brazilian and international context. The theoretical and
methodological tools come from: Bakhtin’s language studies and aesthetics; the French Discourse Analysis;
television studies from Cultural Studies, and especially from their Latin American perspective inspired by Jesus
Martin-Barbero works. This perspective is justified by the comprehension that formats, genres and themes
should be considered within a complex interpretation context of the television fiction composed by its
materiality (historical, social, compositional and technological basis).

Keywords: formats and TV genres; TV fiction themes; speech genres; TV languages; TV aesthetics

O painel teve como objetivo estimular o debate em termos de andlise da producdo televisiva
brasileira e internacional tendo como ponto de partida os trabalhos realizados por integrantes do
grupo de pesquisa GELiDis. Fundado em 2015 e sediado na Escola de Comunicacgdes e Artes da USP,
o grupo de carater interdisciplinar tem como objetivos gerais o estudo sistematico da linguagem
verbal e das narrativas ficcionais nos meios de comunicacao (incluindo a internet) seus discursos,
suas formas de estruturagdo, estilos e estéticas, bem como sua distribuicdo em diferentes
plataformas e sua recepgao a partir de diferentes modalidades e suportes. Mais especificamente
destacam-se, entre seus focos de estudo: a producdo de sentido por meio dos discursos veiculados
nos meios de comunicacdo; os diferentes géneros de ficgdo televisiva e suas especificidades de
formato e estilo (séries, minisséries, telefilmes, telenovelas); os processos enunciativos
considerados a partir da perspectiva verbal e verbo-visual. As origens histdricas e a construcao
cultural da ficcdo nos meios de comunicacdao também integram o escopo de estudos do grupo.
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Nesse contexto, cabe destacar como focos de atengao do grupo o estudo estrutural da narrativa e
do roteiro televisivo adotando como perspectiva de trabalho discussdes acerca de identidades
geracionais, de género e de classe social; de cultura popular; e de transmidialidade. Busca-se
analisar a producdo televisiva a partir de sua complexidade narrativa e social situando-a nos
contextos nacional e internacional marcados pela globalizacdo e pela hibridacdo formatos e
géneros televisivos. O instrumental tedrico-metodoldgico estd embasado preferencialmente nos
estudos de linguagem e de estética de Bakhtin, na Analise do Discurso de linha francesa e nos
estudos de televisdo a partir da vertente dos Estudos Culturais e, principalmente, da abordagem
das mediagGes de origem latino-americana inspirada por Jesus Martin-Barbero. Tal perspectiva
justifica-se pela compreensdao de que tanto formatos quanto géneros e temas devem ser
considerados dentro de um quadro complexo de interpreta¢do do texto televisivo estabelecido a
partir de sua materialidade (histdrica, social, composicional e tecnoldgica); portanto, das condi¢des
de produgdo e dos sujeitos do discurso.

O presente capitulo apresenta alguns dos trabalhos desenvolvidos por esse grupo de pesquisa e se
caracterizam por apresentar entre seus objetos telenovelas, séries e minisséries analisados sob
diversos enfoques que vao da distribuicdo a recepgao passando por questdes referentes a
produgao, fruicdo, producdo de sentido e estilo.

Os trabalhos deste capitulo estdao organizados em ordem alfabética pelo nome do autor mas,
mesmo a partir dessa organizacgdo, percebe-se a relagdo organica entre os temas e problemas de
pesquisa.

A andlise realizada por Anderson Lopes da Silva, Caracteristicas e abordagens do “zumbi
sentimentalizado” em 3 ficgBes televisivas: “Les Revenants”, “In The Flesh” e “Amorteamo”,
apresenta uma primeira aproximacdo em relacdo ao tema do “zumbi sentimentalizado” com o
objetivo de compreender o universo narrativo ficcional de televisdo que vem se desenhando a
partir das duas ultimas décadas com o ressurgimento de histérias de mortos-vivos que ressignificam
a figura do zumbi em termos fisicos, psicoldgicos e mesmo ontoldgicos, em uma perspectiva ampla.
Podemos dizer que o tema do “zumbi sentimentalizado” constitui-se como um cronotopo!5’
(Bakhtin, 2003) da contemporaneidade, uma vez que por meio dos usos e interpretacGes desse
tema, como enfatiza Anderson Lopes da Silva, observam-se metaforas dos conflitos sociais,
identitarios e ecoldgicos que afligem a Modernidade. Dessa forma, a analise de duas séries
internacionais (Les Revenants (Canal+, 2012, Franca), “In The Flesh” (BBC 3, 2013- Reino Unido) e
da minissérie brasileira “Amorteamo” (Globo, 2015, Brasil), e de uma minissérie brasileira
configura-se como exercicio para entender a experiéncia estética (Bakhtin, 2003) e a fruicdo dessas
uma visao mais critica de pesquisador) acerca da presenga dos mortos-vivos nas ficcées de TV, em
especial uma figura particular: o “zumbi sentimentalizado”, como podera ser visto no a seguir.

157 Conforme discutimos em outro texto, “o cronotopo (Bakhtin, 1993), como todos os conceitos
desenvolvidos pelo pensador russo, constitui-se de maneira orgénica no mundo concreto construido pela
enunciagao e pelo discurso. Do ponto de vista da produgdo de sentido, as relagdes espago-temporais da obra
literaria e artistica, de um modo geral, configuram-se como uma espécie de denominador comum onde se
aglutinam, se debatem e, enfim, de onde emergem as particularidades dos seres construidos por meio das
interagdes sociais.” (MUNGIOLI, 2013, p. 107)
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A andlise realizada por Anderson Lopes da Silva, Caracteristicas e abordagens do “zumbi
sentimentalizado” em 3 ficgdes televisivas: “Les Revenants”, “In The Flesh” e
“Amorteamo”, apresenta uma primeira aproximagdo em relagdo ao tema do “zumbi
sentimentalizado” com o objetivo de compreender o universo narrativo ficcional de televisdo que
vem se desenhando a partir das duas Ultimas décadas com o ressurgimento de histérias de mortos-
vivos que ressignificam a figura do zumbi em termos fisicos, psicoldgicos e mesmo ontoldgicos, em
uma perspectiva ampla. Podemos dizer que o tema do “zumbi sentimentalizado” constitui-se como
um cronotopo[1] (Bakhtin, 2003) da contemporaneidade, uma vez que por meio dos usos e
interpretacOes desse tema, como enfatiza Anderson Lopes da Silva, observam-se metaforas dos
conflitos sociais, identitarios e ecoldgicos que afligem a Modernidade. Dessa forma, a analise de
duas séries internacionais “Les Revenants” (Canal+, 2012-2015, Franga) e “In The Flesh” (BBC 3,
2013-2014, Reino Unido) e da minissérie brasileira “Amorteamo” (Globo, 2015, Brasil), configura-
se como um exercicio para entender a experiéncia estética (Bakhtin, 2003) a partir de uma visdo
critica de pesquisador acerca da presenca dos mortos-vivos nas ficcdes de TV, em especial de uma
figura particular: o “zumbi sentimentalizado”.

O segundo texto deste capitulo, assinado por Helen Emy Nochi Suzuki, A fic¢éo televisiva e a relagdo
intergeracional entre os imigrantes brasileiros que moram no Japdo, apresenta seu projeto de
doutorado. Em alguns aspectos, o atual projeto da continuidade ao objeto de seu mestrado, ou
seja, a producdo de sentidos a partir dos discursos da telenovela brasileira por imigrantes brasileiros
no Japdo. O atual projeto (em andamento) tem como objetivo investigar o papel da telenovela
brasileira na relacdo intergeracional, entre pais brasileiros que migraram para o Japao e secus filhos
nascidos naquele pafs. A autora busca analisar aspectos da recepcio da telenovela e seu papel na relagio
entre pais e filhos quanto a questio da identidade e dos sentidos produzidos e (re)significados a partir da
ficcio televisiva. Pois, ¢ na confluéncia da interagdo dos discursos do espago familiar cotidiano e dos
discursos da telenovela que pretendemos compreender os sentidos e as negocia¢des intergeracionais. O
quadro tedrico baseia-se nos Estudos Culturais, na abordagem das Mediagoes, na Analise do Discurso e
nos estudos de Bakhtin. Dito de outra forma, a pesquisadora pretende estudar as mediacGes
familiares por meio das quais se constroem os sentidos dos produtos de comunica¢do (MARTIN-
BARBERO, 2001) tendo como foco de analise a relagdo intergeracional entre pais e filhos.

Luiza Lusvarghi apresenta e discute, na terceira parte deste capitulo, Transnacionalismo e
interculturalismo na ficcdo de TV da América Latina: as narrativas criminais, alguns resultados de
sua pesquisa de pds-doutorado que teve inicio em abril de 2014 finalizou em margo de 2016. O
objetivo da autora nesse artigo é discutir a ficcao televisiva criminal latino-americana surgida a
partir da virada do milénio como representativa da sociedade contemporanea globalizada. Para
tanto, realizou um levantamento que permitiu a construgdo do corpus da pesquisa com 313
produtos e os analisou com base nos conceitos de género como categoria cultural de Mittell (2004).
Seu objetivo principal era o de estabelecer um protocolo de pesquisa para esse segmento da ficcdo
seriada que refletisse uma perspectiva regional e local de modo a discutir de maneira mais
aprofundada o transnacionalismo e o interculturalismo. Dessa forma, os resultados da pesquisa nos
convidam a olhar para os produtos latino-americanos do género criminal como elementos nodais
de uma cultura audiovisual latina que, ao mesmo tempo, alimenta-se dos modelos estrangeiros (ou
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hollywoodianos), e produz ficcGes com caracteristicas marcantes e préprias extremamente
enraizadas nas culturas locais.

A doutoranda Rosana Mauro apresenta, no quarto texto deste capitulo, A construgdo discursiva da
mulher popular em duas telenovelas de Jodo Emanuel Carneiro: aspectos da midiatizagdo de classe
social e género, sua pesquisa. Tendo como objeto empirico duas telenovelas Avenida Brasil (Globo,
2012) e A Regra do Jogo (Globo, 2015/2016), a autora pretende analisar por meio do conceito de
midiatizacdo a construgado discursiva da mulher popular. No presente texto, a pesquisadora enfoca
a construcdo de protagonistas femininas identificadas com a vilania, procurando relaciona-las ao
conceito de mulher popular como construcao sécio-histérica.

Também relacionado a construgdo da representagdo feminina na telefic¢do, o quinto texto deste
capitulo, A constru¢do discursiva da identidade feminina nas geragées da série televisiva “3
Teresas”, apresenta as discussdes da doutoranda Silvia Dantas em torno de seu objeto de pesquisa
e aborda alguns aspectos a ele relacionados. O objeto empirico, a série “3 Teresas” (GNT, 2013-
2014), constitui-se como terreno fértil para analise da construcdo de sentidos da identidade
feminina por meio dos discursos de trés gera¢des de mulheres da série. Ao longo de seu texto, a
autora afirma que com dramaticidade e humor, a série apresenta os conflitos geracionais entre avo,
mae e filha, no contexto atual de transicdo demografica. Cabe destacar a atualidade do tema no
que tange aos estudos de representacdo feminina e de género nos produtos culturais
contemporaneos.

Ja o sexto e ultimo texto deste capitulo, O universo narrativo de Latitudes: um estudo de caso das
estratégias de transmidiagdo em uma produgdo ficcional brasileira, escrito pelo mestrando Tomaz
Penner, traz o detalhamento de sua pesquisa que teve como objeto a ficcdo Latitudes (Brasil, 2013,
2014). Trata-se de um produto concebido e inserido na ldgica de producdo e distribuicdo
transmidia. O autor enfoca tanto as estratégias de transmidiacdo como também o universo
produtivo no qual se insere essa nova modalidade de producdo e fruicdo de contetdos ficcionais.

Ao final desta apresentagdo, gostariamos de destacar a atualidade dos objetos de pesquisa tanto
em sua dimensao tedrica quanto empirica ja que o estudo dos formatos e géneros televisivos
permite uma visdo ampla tanto do meio produtivo audiovisual quanto das especificidades de sua
distribuicdo e recepc¢do. Essa ancoragem no circuito da comunica¢do (HALL, 2003), sobretudo a
partir da constante analise da interpregnacao de modelos de producdo brasileiros e internacionais
leva-nos a ressaltar a atualidade das pesquisas realizadas pelos integrantes do Grupo GELiDis
conforme mostramos nesta breve apresentagao.
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CARACTERISTICAS E ABORDAGENS DO “ZUMBI
SENTIMENTALIZADO” EM 3 FICCOES TELEVISIVAS:

“LES REVENANTS”, “IN THE FLESH” E “AMORTEAMO”

Anderson Lopes da Silvass

Resumo:

Este artigo é um fragmento de uma tese de doutorado em andamento. Em sua primeira parte discute-se o
tema dos mortos-vivos em ficcdo televisiva e a contemporanea sentimentalizagdo, humanizagdo e
romantizacdo dedicadas a construgdo destas figuras. Em um segundo momento é apresentado um exercicio
de andlise comparativa entre as obras “Les Revenants” (2012-2015, Franga), “In The Flesh” (2013-2014, Reino
Unido) e “Amorteamo” (2015, Brasil).

Palavras-chave: Mortos-vivos; ficcdo de TV; linguagem audiovisual; sentimentalizagdo.

Features And Approaches Of "Sentimentalized Zombie" In 3 Tv Shows: “Les Revenants”, “In The Flesh” And
“Amorteamo”

Abstract:

This article is a fragment of a dissertation (in progress). The first part of study discusses the theme of the
undead in television fiction and contemporary sentimentalization, humanization and romanticizing dedicated
to the construction of these fictional figures. The second part presents an analysis exercise of the television
series "Les Revenants" (2012-2016, France), "In The Flesh" (2013-2014, UK) and "Amorteamo" (2015, Brazil).
Key-words: Zombies; TV series, audiovisual language; sentimentalization.

Introdugdo

O trabalho apresentado nestas paginas € um brevissimo recorte de uma pesquisa que ainda se
desenha, uma pesquisa na qual o analista pouco a pouco vai descobrindo as perguntas e situacdes
suscitadas por seu objeto de analise. Dessa maneira, o que se pretende mostrar aqui é uma reflexao
(motivada primeiramente por curiosidade e fruicdo de espectador e secundariamente por uma

158 Doutorando em Ciéncias da Comunicagdo (PPGCOM/USP) ¢ Mestre em Comunicagdo (PPGCOM/
UFPR). Pesquisador do GELiDis (Grupo de Estudos Linguagens e Discursos nos Meios de Comunicaco)
da ECA-USP e do NEFICS (Nucleo de Estudos em Ficgdo Seriada) da UFPR/CNPq. Bolsista Capes.
Projeto de pesquisa sob orientagdo da Profa. Dra. Maria Cristina Palma Mungioli (PPGCOM/USP). Email:
anderlopps@usp.br
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visdo mais critica de pesquisador) acerca da presenca dos mortos-vivos nas ficcdes de TV, em
especial uma figura particular: o “zumbi sentimentalizado”, isto &, um tipo peculiar de desmorto
que pode ser observado em séries ja ha alguns anos.

Este artigo é dividido em trés momentos: 12) uma discussdo sobre as multiplas metaforas que
podem ser lidas na figura dos mortos-vivos; 292) as caracteristicas que delineiam o que aqui é
chamado de “zumbi sentimentalizado”; 32) um laconico exercicio analitico de alguns personagens
(observados na ética da sentimentalizacdo) em trés séries televisivas: “Les Revenants” (Canal+,
2012- Franga), “In The Flesh” (BBC 3, 2013- Reino Unido) e “Amorteamo” (Rede Globo, 2015
Brasil).

A figura do morto-vivo e as multiplas metaforas

Mais do que simplesmente apresentar uma tenebrosa imagem de monstro morto, mas ainda assim
meio vivo e que anseia pela carne humana, a figura dos mortos-vivos traz a possibilidade de
algumas leituras metaféricas acerca do que estes seres podem falar sobre nossa sociedade e seus
problemas. Todavia, antes de adentrar nestas multiplas metdforas, é interessante observar que em
termos miticos a representacdo daqueles que venceram a morte e voltaram a vida é algo recorrente
desde os tempos mais primevos. Entretanto, a especificidade desta representa¢do nem sempre era
como se vé hoje, um exemplo é a figura do vampiro que, ainda no Egito Antigo e em séculos mais
primitivos, ora era mostrado como um fantasma, ora como um morto-vivo (SUPPIA; REIS FILHO,
2011, p. 273).

O morto-vivo tal qual ele é compreendido passou por muitas transformacgGes. Entre elas esta a
carga mistica e religiosa ligada a sua construgdo, como pode ser vista, inclusive, a origem da palavra
“zumbi” advinda do folclore afro-caribenho (com destaque ao Haiti e sua relagdo com as tribos
escravizadas e os sacerdotes que chegavam as Indias Ocidentais e, a partir de ent3o, criaram os
ritos do vodu), como colocam Page e Ingpen (1985, p. 231). Suppia; Reis Filho (2011, p. 275), citando
Dendle (2001), acrescentam que o termo “zumbi”, de origem quimbunda, significa “a ideia do
morto que se ergue da sepultura” e ainda “denota a importancia do conceito da ressurrei¢do no
interior do vodu”. J& na cultura audiovisual, e o contexto das produc¢des norte-americanas é o
centro disto, a figura do zumbi é revolucionada e ganha proje¢do nunca vista na obra do diretor
George A. Romero. Sobre o assunto, Reis Filho e Suppia (2003, p. 37) afirmam que o filme de
Romero - “A noite dos mortos-vivos” (Night of the living dead), de 1968 — foi o responsavel por
“tirar do tema qualquer conotagdo mistica ou relacdo com o vodu, e atrelando seus mortos-vivos
aos problemas da sociedade contemporanea”, e que, por isso, “os mortos dos filmes de Romero
sdo desconfortavelmente comuns e familiares”.

Muitas metaforas que o desmorto a moda ocidental e dessacralizado estao atreladas a ideia de um
desenvolvimento capitalista desenfreado e marcadamente alienante (GINWAY, 2016). Além disso,
é possivel perceber nesta figura do morto-vivo rastejante e irracional, o contexto de uma possivel
narcotizagdo causada pelo excesso da hiper-informatividade nos meios de comunicagéo (e ao falar
de internet este fator da informacdo demasiada exponencia-se) e as nog¢des de estesia disfuncional
(na qual nossos sentidos vao sendo sufocados ora pela visualidade das imagens presentes em todos
campos em contraposi¢cdo aos outros meios sensorios).
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Outras visOes ligadas ao panico, a paranoia e ao contagio de virus, bactérias e armas quimicas em
larga escala também fazem parte destas metaforas que ligam o mundo dos mortos-vivos nas
histdrias com os medos vividos das pessoas que moram, principalmente, nas metrépoles (GINWAY,
2016; MARTINEZ LUCENA, 2012). Por fim, outras leituras metafdricas podem ser vistas pelas
questdes ligadas a diversidade e alteridade (nos conflitos de relagdes) entre vivos e mortos-vivos
que se assemelham muito aos problemas sociais que envolvem discriminagdo e classificacdo de
determinadas minorias como “sub-cidaddos” (seja no cendrio ficcional justamente por estes
personagens serem desmortos ou no cenario real nas politicas publicas que ignoram e segregam as
mulheres, as popula¢des negras e as pessoas LGBT, por exemplo).

O “Zumbi sentimentalizado” na tv

Antes propriamente de explicar quais sdo as caracteristicas que conformam a figura do “zumbi
sentimentalizado” nas ficcbes de televisdo, faz-se necessario apresentar uma das hipdteses que
sustentam sua definicdo e, mais do que isso, justificam o fen6meno e sua presenca nas tramas
recentes. Trata-se da nocdo de “giro afetivo” ou “giro emocional”, trazida por Clough e Haley
(2007), que, em termos mais condensados, diz respeito a um deslocamento do olhar social (e da
pesquisa académica, em especifico) para as emocgdes, os afetos, as experiéncias humanas, as

relagdes, os sentimentos e a alteridade como partes preponderantes da formacdo do sujeito®®.

Garcia Martinez (2016, p. 21), que também trata da sentimentalizacdo do morto-vivo na cultura
audiovisual, explica ainda que este giro afetivo dialoga principalmente com o conceito de “cultura

III

emocional” presente nas séries contemporaneas como reflexo de novas estruturas sociais que

passam a gerir as emogdes como algo de suma importancia. A concepgao de cultura emocional, por
sua vez, estd ligada a uma atitude que envolve e faz referéncia a “crescente presenca do discurso
terapéutico e a sentimentalizacdo em todas as esferas da vida social” (GARCIA MARTINEZ; 2016, p.

13) e, por conseguinte, permeia as tramas ficcionais nas TVs do mundo.

Este “zumbi sentimentalizado” diferencia-se do convencional por muitos aspectos. Na abordagem
da aparéncia fisica é clara a distingdo na caracterizagdo e figurino. O morto-vivo do tipo sentimental

I”

€ mostrado como um ser humano “normal”, com roupas comuns, com familia “normal” e de rosto
e corpo sem a tradicional putrefacdo dos zumbis que se arrastam das covas e cemitérios para atacar
pessoas indefesas. Ha, como em todas as séries, elementos que os apresentam como o ser hibrido
gue vive entre a vida e a morte, como, por exemplo, a palidez da pele, algumas marcas que ficaram
dos momentos pré-morte, entre outros (como se vera no exercicio analitico mais a frente que trata

dos personagens das séries francesa, britanica e brasileira).

J4 na composi¢do psicoldgica dos “zumbis sentimentalizados” as relagdes afetivas e sentimentais
sdo os pontos principais que norteiam suas agdes nas histdrias. A consciéncia dos sujeitos que
reconhecem viver no limiar do “entre-fronteiras” constrata com a irracionalidade e voracidade dos
zumbis mais representados em filmes, séries, graphic novels, etc. A individualizacao, perdida pela

159 Clough e Haley ainda destacam que o 16cus mais nitido deste giro afetivo pode ser visto nos estudos nos
quais o corpo ¢ o foco de analise fulcral, por exemplo: o estudos feministas e as pesquisas com base na
teoria queer.
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massificacdo da horda de desmortos que ataca, ganha espaco e traz a alteridade e os conflitos
(amorosos, familiares, geracionais) ao palco principal dos dissabores vividos na vida e na morte
pelos personagens. As memérias do “além-vida” ainda permanecem nestes zumbis como forma de
uma heranca que sobrevive junto ao personagem.

Exercicio Analitico: “Les Revenants”, “In The Flesh” E “Amorteamo”

O critério de recorte e escolha dos personagens foi dividido em trés partes: a) Os personagens
precisavam ser centrais nas tramas; b) Eles necessitavam estabelecer relaces de afeto-romantismo
entre si; e c) Estas relagGes sentimentais poderiam ocorrer entre “vivos e mortos-vivos” e entre
“mortos-vivos e mortos-vivos”.

Posto isso, a série “Les Revenants”, que em uma tradugao livre seria “Os que retornaram”, foi criada
por Fabrice Gobert, baseada no filme francés homonimo, de 2004, dirigido por Robin Campillo e
levada ao ar pelo Canal+. A obra mescla em sua trama drama, suspense e narrativa fantdstica. A
primeira temporada da histéria se passa no ano de 2012 e mostra mortos-vivos que,
misteriosamente, revivem e voltam aos seus lares, numa pacata e interiorana cidade francesa (sem
nome) como se nada tivesse acontecido. Entre alguns dos que retornam estdo: (1) Camille (uma
garota de 15 anos que, apds sofrer um acidente de 6nibus quatro anos antes, volta para casa e da
inicio a uma série de conflitos com os pais e a irma gémea que, neste momento, ja cresceu e tem
uma vida completamente diferente da antiga); (2) Serge (um seria killer que comia — quando vivo e
depois quando morto-vivo- os drgdos internos de suas vitimas esfaqueadas); (3) Victor (um garoto
muito enigmatico assassinado durante um latrocinio em sua casa no fim dos anos 1970), entre
outros personagens. Vale ressaltar que enquanto os zumbis do tipo convencional comem de forma
irracional outros humanos, esses zumbis possuem um desejo desenfreado, quase incontroldvel de
comida (algumas vezes sendo mostrados como glutdes) e, ao contrdrio dos mortos-vivos comuns
em outras obras, parecem realmente imortais.

Os personagens escolhidos (Figura 1) para discussdo neste artigo sdo Adele (viva) e Simon (morto-
vivo). Dez anos atras, Adéle e Simon eram jovens e planejavam se casar, ela trabalhava de gargonete
no restaurante e ele e sua banda tocavam no lugar. No dia do casamento, Simon tem um surto,
desiste de tudo e se mata. Deixada no altar sem muitas explicacdes, Adele entra em choque e
descobre poucos dias depois que esta gravida de Simon: ela trazia no ventre Chloé. Dez anos se
passam, e agora Adele esta em um novo relacionamento com Thomas (policial), sua filha cresceu e
a vida parece seguir sua normalidade, ainda que as lembrancgas daquele fatidico dia permanecam
nela. E ai que Simon reaparece na cidade, descobre onde Adéle mora e reinicia o contato com seu
antigo amor e com a filha que ele nem sabia da existéncia.

Entre as caracteristicas que denotam o processo de sentimentalizagdo deste zumbi (Simon) em
relacdo ao tipo mais convencional da-se, de imediato, pela caracterizacdo e figurino: ele em nada
lembra os personagens que causam asco, repulsa e medo. J4 no tocante a sua personalidade, é
evidente que a depressédo e o suicidio (no dia do casamento) dos personagens é uma das chaves de
leitura da sentimentalizagdo discutida durante o trabalho. Simon apresenta ainda disturbios
mentais que o levam, inclusive, a questionar se realmente se suicidou ou ndo. O seu
relacionamentos pré-morte com Adéle é o que os liga mesmo depois de tanto tempo (as memdrias
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gue o perseguem somadas a culpa). Adele, por sua vez, vive no espaco do “entre-fronteiras” por se
ver ainda apaixonada pelo antigo parceiro, com quem teve uma filha e ter de seguir a vida “normal”.
A incapacidade de lidar com esse conflito leva a personagem a tentar suicidio (como forma de dar
cabo aos problemas e, simultaneamente, sair do limiar que a separa de Simon e tornar-se igual a
ele). A relagdo conflituosa se acentua ainda mais com a gravidez de Adele trazendo o fruto da
profanagdo (o sexo entre uma pessoa viva e um morto-vivo) como uma extensdo destes dois
mundos, agora unidos por meio de um ser hibrido: o bebé Nathan, o segundo filho do peculiar

casal.

Figura 1- Montagem com frames de "Les Revenants": Adéle (Clotilde Hesme) e Simon (Pierre
Perrier)

Ja a minissérie britanica “In The Flesh”, que numa aproximacdo a lingua portuguesa poderia ser
traduzida como “A/Na carne viva”, foi criada e escrita por Dominic Mitchell. A trama central
apresenta o que aconteceu na pequena Roarton, no interior do Reino Unido, com as pessoas e a
prépria cidade apods trés anos da “Ascensdo” (um evento, sem muita explica¢do, no qual os mortos
se levantaram dos esquifes e voltaram como zumbis famintos para atacar os humanos). Ja passada
a fase do terror, a histéria centra-se em mostrar como o governo lida com a situagao tratando estes
zumbis (chamados de portadores da Sindrome de Morte Parcial - SMP) com uma medica¢do que os
faz ter consciéncia de seus atos (ou seja, ndo entrem no estdgio de “zumbificacdo”) e que os impede
de comer carne humana. Além disso, todos os zumbis recebem, apds um periodo de internagao,
um kit de maquiagem e lentes para disfargar a aparéncia cadavérica e, assim, parecer “normal” em
meio a sociedade.

Kieren, o protagonista, € um dos milhares de individuos que morreram e foram afetados pela SMP.
Para manter-se consciente e racional, ele necessita usar medica¢do/drogas oferecidas pelo
programa do governo. O personagem Ricky é amigo de infancia de Kieren e um antigo amor da
adolescéncia (amor proibido pelo pai e mal visto pela sociedade, ja que somente Kieren parece ter
se assumido homossexual). Ricky decide se alistar, abandona a cidade, deixa Kieren desolado e
acaba morrendo durante a guerra. Ao perceber que n3do vera nunca mais seu amor, Kieren se
suicida. Tempos depois, quando Kieren ja como morto-vivo tenta se reinserir na sociedade e até no
seu seio familiar, o jovem Ricky também volta a cidade como portador de SMP. Eles tentam um
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novo romance, mas como a homofobia aliada ao preconceito dos vivos em relagdo aos zumbis é
muito grande, o relacionamento dos dois ndo ocorre e o pior acontece: o pai de Ricky, em um
momento de surto, mata o filho (zumbi) e Kieren se vé novamente abandonado.

Na segunda temporada, surge o personagem Simon, também zumbi: ele é um colega trazido por
Amy (a amiga zumbi de Kieren), que chegou a cidade para criar um o Exército de Liberagdo dos
Mortos-Vivos, cujo objetivo é o combate a discriminagdo que estes sofrem na cidade,
especialmente por parte da Igreja. Aos poucos, Simon se apaixona por Kieren e os dois iniciam um
relacionamento afetivo, mesmo enfrentando incontaveis problemas e situacdes de preconceito.
Como forma de protesto, ambos vivem sem maquiagem, mostrando sua face, suas marcas e seus
olhos de zumbis (Figura 2).

Entre os aspectos de sentimentalizacdo deste trio de personagens, destacam-se a depressdo, a
melancolia e o suicidio como causa das mortes (de Kieren e Simon) e, de igual importancia, os
processos de dupla discriminacdo (pela condicdo de “zumbis” e pela orientagdo sexual numa
sociedade marcadamente heteronormativa). Essa aproximacdo entre situa¢des ndo condicionadas
a uma escolha, mas sim a condigdes que fazem parte da constituicdo do sujeito enquanto individuo
social, pode ser vista como uma forte critica as nog¢des contemporaneas de castas preenchidas por
minorias tidas tacitamente como “sub-cidadadas”. O uso da maquiagem como parte de disfarce
dos zumbis que vivem com os vivos, lembra também o debate oportuno da crise contemporanea
gue vivemos em relacdo ao préprio corpo e a consequente autoestima enfraquecida devido aos
padrdes de beleza (dificilmente alcangados) que sdo impostos aos jovens pela moda, pelas midias,
por um estilo de vida hedonistico e as vezes bem distante de sua realidade Ao contrario dos zumbis
da série francesa, os mortos-vivos da obra britdnica ndo sentem fome, mas sentam-se a mesa para
comer e beber na tentativa de se reincluir a familia e aos amigos (mesmo que depois eles sofram
seriamente, ja que comer e beber causam vOmitos nos personagens zumbis).

Outro ponto relevante da sentimentaliza¢do destes personagens estd no uso das drogas. Pode-se
ver na abordagem da obra britadnica um paralelo entre a medicamentalizacdo'®® da vida real a vida
ficcional: enquanto os zumbis precisam usar suas pilulas para manter a racionalidade e evitar o
processo de zumbificacdo; na vida real, muitas pessoas necessitam (e se viciam ao) usar pilulas e
comprimidos para manter a sanidade mental, o sono e o funcionamento mais bdsico da mente e
corpo humanos (ja que quando estdo sem estes medicamentos elas podem perder o controle total
davida). Isto é: a metédfora da narcotizagdo mais uma vez passeia entre os sentidos figurado e literal
produzindo sentidos que interrogam os espectadores quanto a realidade que nos circunda na
atualidade. Por fim, a sentimentalizagdo dos personagens também remete ao pessimismo frente a
vida, ao escapismo e a quase certeza de que a fuga (e, em alguns casos, a alienagdo) é o melhor
esconderijo para os problemas da vida. Um exemplo é a pequena caverna onde Kieren se mata e
onde ele se esconde quando se sente acuado frente as suas angulstias: em suas paredes é possivel

160 Segundo Rosa e Winograd (2011), a medicamentalizagdo da vida diz respeito a um fenémeno cultural
abrangente que faz ligagdes entre as drogas (remédios), a medicina e a sociedade. Problemas, especialmente
os de ordem psiquica, que antes eram tratados por vias alternativas (do didlogo ou terapia, por exemplo),
agora passam a fazer uso das drogas como forma de combater a “cultura do mal-estar” contemporaneo a
partir da “medicina do bem-estar”.
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ler uma pichacdo “Beware Rotterrs” (em traducdo livre, a giria britanica “rotters” diz respeito a algo

desprezivel, baixo, nojento, sem valor).

Figura 2 - Montagem com frames de "In The Flesh": Kieren (Luke Newberry), Ricky (David Walmsley)
e Simon (Emmett Scanlan)

Finalmente, no contexto brasileiro, a minissérie “Amorteamo” (que traz em seu titulo a marca da
polissemia possibilitando leituras como “A morte amo” ou “Amor, te amo”) foi criada por Claudio
Paiva, Guel Arraes e Newton Moreno. Dois triangulos amorosos estruturam sua trama, ambientada
no final do séc. XIX e inicio do séc. XX, na cidade de Recife (Pernambuco). O primeiro formado por
Aragdo, a mulher Arlinda e o amante dela, Chico. O segundo, por Malvina (Marina Ruy Barbosa),
Lena (Arianne Botelho) e Gabriel (Johnny Massaro), fruto da relacdo extraconjugal de Arlinda e
Chico, mas criado como filho por Aragdo. Paralelamente, outras histérias e personagens marcados
por seu lugar no espaco fisico e simbdlico da cidade compdem a construcao da narrativa: no bar,
as fofocas de Candida e o esposo Manoel revelam tramas e passados das personagens e do lugar;
no bordel de Dora as noites de luxuria matizam as rela¢des de poder entre homens e mulheres; na
igreja da cidade, a histdria de Pe. Joaquim que, sucedendo ao Pe. Lauro - um suicida glutdo -, tem
a dificil missdo de lidar com a Igreja quase sem fieis; no cemitério da cidade, Zé Coveiro sepulta
cadaveres e serve de ponte entre o natural e o sobrenatural.

Gabriel é criado pelo padrasto Aragdo, um carrasco, e tem um jeito sonhador de ver a vida. E
apaixonado por Lena, a filha da empregada e de Aragdo. A jovem trabalha na casa dos patrdes e é
criada desde bebé com Gabriel. O amor dos dois é nitido e, ao mesmo tempo, inaceitdvel em
diversos contextos (social e também moral, ja que no inicio da trama “descobrem” que sdo
“irmdos”). J4 Malvina é apresentada como a filha de um rico judeu da cidade. Muito soturna e
apegada aos temas da morte, ela comeca a se relacionar (com vistas a um casamento arranjado)
com Gabriel. Todavia, a narrativa tem uma reviravolta quando ao descobrir que n3o é irmao de
Lena - ja que é fruto de um relacionamento extraconjugal de sua mae -, o jovem rapaz abandona
Malvina no altar. A noiva, desconsolada, suicida-se atirando-se do alto de uma ponte ao rio que
corta a cidade, jurando vinganga. Trazida a vida de modo misterioso apds as suplicas de culpa e
arrependimento de Gabriel, a noiva-caddver ndo volta sé: ela traz consigo outros mortos-vivos e
assim surgem muitos conflitos entre quem ficou e quem havia, ja hd muito tempo, morrido.
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No que tange aos aspectos da sentimentalizagdo dos personagens mortos-vivos (e aqui o destaque
é Malvina), a exacerbac¢do dos afetos, rea¢des e sentimentos é coerente com o melodrama que

Figura 3 - Montagem com frames de "Amorteamo": Gabriel (Johnny Massaro), Lena (Arianne
Botelho) e Malvina (Marina Ruy Barbosa)

engendra a narrativa. A caracteristica marcante dos amores proibidos, inacessiveis e tragicos ddo o
tom a mélange de territérios ficcionais que passa do fantastico, ao suspense, a leves momentos de
terror e ao mais puro melodrama folhetinesco representado na teledramaturgia brasileira. O
pessimismo da personagem Malvina (abandonada pela mae e hipersensivel) é o elemento em
comum com o interesse que Gabriel tem pela morte, pelo cemitério e pelo seu modo de ver a vida
que flutua entre a boemia e um modo mais & /a Augusto dos Anjos de enxergar a vida e suas
angustias.

Assim como nas outras obras analisadas, o suicidio é o ponto de tensdo que da eixo a trama e traz
paralelamente questdes da culpa e o acerto de contas das relagGes que situam em terrenos cujas
fronteiras se misturam e se confundem: pré-morte e pds-morte. As relacdes e os conflitos entre
vivos e mortos-vivos que o tempo nem a morte apagam sdo um ponto de sentimentaliza¢do que
realca os conflitos amorosos vividos pelo trio protagonista (Figura 3). Outro elemento comum as
abordagens francesa, britanica e brasileira estad no espaco destinado a ambientagdo das narrativas:
cidades pequenas e interioranas ou ainda em desenvolvimento (como é a Recife apresentada na
minissérie). Um dos motivos para isso é que a individualizagdo dos personagens é mais clara nestes
espacos em que as relagdes pessoais e familiares emergem como fonte de conflitos caracteristicos
de uma sociedade que se massifica possibilitando a emergéncia dos grandes centros urbanos e das
metrépoles.

Consideracgoes finais

Em séries mais atuais como “The Walking Dead” (AMC, 2010 -, EUA) e “Z Nation” (Syfy, 2014 —EUA),
a metafora da massificacdo dos sujeitos e a perda da individualidade em um mundo sem muita
esperanca de sobrevida (na ficcdo ndo ha muita expectativa ja que o mundo esta devastado pelos
zumbis e no mundo real os discursos ecoldgicos - mais apocalipticos - ligados a sustentabilidade
mostram um planeta também de maneira pouco otimista). Callari (2011, p. 9), ao comentar a obra
pioneira de Romero, discute uma dessas metaforas ao afirmar que “os zumbis ndo sdo a verdadeira
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ameaga, mas, sim, outros humanos, que aproveitam [em meio ao apocalipse zumbi] o fim das
nogoes de “lei” e “ordem” e de “civilizacdo” para agir como bdrbaros (piores ou mais violentos do
que os proprios zumbis)”. A ferocidade do zumbi reflete e projeta o quao animalesco pode ser o
proprio homem tido como normal e pensante: “Este ‘eles somos nds’ possibilita também uma
leitura hobbesiana da sociedade, repetida praticamente em todas as histdrias de zumbis: é comum
que existam humanos mais selvagens e malvados que os préprios mortos-vivos” (GARCIA
MARTINEZ, 2016, p; 18). Entretanto, os zumbis dos quais este trabalho se ocupou em nada lembram
estas figuras putrefatas das séries citadas logo acima (nem na caracterizagdo, nem na construgdo e
densidade da personalidade de cada personagem) e muito menos refletem a hipdtese do “giro
afetivo” tomada como norte da justificativa da presenca deste fendmeno na cultura audiovisual.

Em outros termos, esta figura que é sentimentalizada e ao mesmo tempo evoca o tétrico, é um tipo
de zumbi muito peculiar. Como afirma Garcia Martinez (2016, p. 21): “Esta domesticacdo do
espantoso se mostra [...] como um veiculo terapéutico para a superacao do trauma, a convivéncia
com a dor, o alivio da pena ou a pergunta sobre a prépria identidade”. Outra mirada sobre o assunto
também mostra a depressdo, a melancolia e os sentimentos de culpa como as caracteristicas mais
frequentes que compdem o “zumbi sentimentalizado” - tanto ao lidar com suas constantes crises
das identidades (em ndo se enquadrar no meio social), quanto nos momentos de tensdo das
relacdes familiares abaladas. No caso das trés obras analisadas outro elemento surge como padrao
na composicao deste tipo de morto-vivo: o suicidio de protagonistas como forma de dar fim as
angustias e aos problemas tidos como insollveis. Essa caracteristica composicional encontrada
nessas ficgGes de TV estd alinhada a analise empreendida por Martinez Lucena (2012, p. 65-132),
que apresenta o suicidio como um dos elementos contundentes para a relacdo entre o morto-vivo
e os problemas e as situagdes que vivenciamos cotidianamente na sociedade (em correlacdo com
a depressao, a polémica em torno da eutandsia, a melancolia, etc.).
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A FICCAO TELEVISIVA E A RELACAO INTERGERACIONAL
ENTRE OS IMIGRANTES BRASILEIROS QUE MORAM NO JAPAO

Helen Emy Nochi Suzuki

Resumo:

O projeto em andamento tem como objetivo investigar o papel da telenovela brasileira na relacio intergeracional,
entre pais brasileitos que migraram para o Japio e seus filhos nascidos naquele pafs. Analisaremos aspectos da
recep¢io da telenovela e seu papel na relagio entre pais e filhos quanto a questdo da identidade e dos sentidos
produzidos e (re)significados a pattitr da ficcio televisiva. Pois, é na confluéncia da interacido dos discursos do
espago familiar cotidiano e dos discursos da telenovela que pretendemos compreender os sentidos e as negociagoes
intergeracionais. O quadro teérico baseia-se nos Estudos Culturais, na abordagem das Mediag¢Ges, na Andlise do
Discurso e nos estudos de Bakhtin.

Palavras-chave: Telenovela brasileira; Relacio intergeracional; Imigrantes brasileiros no Japao.

Abstract:

The ongoing project aims to investigate the role of the Bragilian telenovela in intergenerational relationship between Brazilian parents
who migrated to Japan and their children born in that country. We will analyze the aspects of the reception in the telenovela and its role
in the relationship between parents and children on the issue of identity and produced meanings and (re)uses from the television fiction.
Because it is at the confluence of the interaction of the discourse of everyday family space and the disconrse of the telenovela speeches that
we intend to understand the meanings and intergenerational negotiations.

Keywords: Brazilian telenovela; Intergenerational relationship; Brazilian immigrants in Japan.

Introdugdo

O presente artigo apresenta o projeto de pesquisa de doutorado que se realiza no Programa de
Pds-Graduagdo em Ciéncias da Comunicacdao (PPGCOM), Linha de Pesquisa 2 (Linguagens e
Estéticas da Comunicacdo) da Universidade de Sdo Paulo e que se encontra em fase inicial. A

161 Doutoranda do Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da Escola de Comunicacdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). Integrante do grupo de pesquisa GELiDis - Linguagens
e Discursos nos Meios de Comunicagdo (ECA/USP). Bolsista da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Pesquisa de doutorado orientada pela Profa. Dra. Maria Cristina Palma
Mungioli. E-mail: helenochis@gmail.com.
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pesquisa parte de algumas observacdes e inquietacdes percebidas durante a coleta de dados no
Japdo para a dissertacao de mestrado!62. A partir da pesquisa de campo realizada no final de 2013,
foi possivel perceber entre os sujeitos da amostra analisada que a telenovela brasileira produz
sentidos ndao apenas de identidade e nacionalidade brasileiras entre os brasileiros que moram no
Japdo, mas também nas relagdes entre pais e filhos. Nesse contexto e, pensando na relevancia da
telenovela como um lugar simbdlico e ancoradouro de sentidos de identidade brasileira, torna-se
importante a analise das indagacdes sobre representacdes e conexdes de linguagens, mensagens,
repertdrio, cddigos verbais e ndo verbais como elementos constituintes para a investigacdo da
producdo de sentidos a partir da ficcdo televisiva nas relagGes entre pais e filhos. Dito de outra
forma, buscamos estudar as media¢des familiares por meio das quais se constroem os sentidos dos
produtos de comunicacdo (MARTIN-BARBERO, 2008) tendo como foco de andlise a relacdo
intergeracional entre pais e filhos.

A telenovela, ao longo dos ultimos cinquenta anos, adquiriu no cenario cultural brasileiro grande
importancia, ndo apenas por ter se tornado o formato de maior audiéncia na TV aberta, mas
também por ter adquirido, segundo Lopes (2009), caracteristicas que a tornaram uma “narrativa
da nagdo”. Objeto de estudo de um grande numero de pesquisadores brasileiros e estrangeiros, a
telenovela apresenta-se como pecga-chave (LOPES, 2009) para a constru¢do de processos de
significacdo e producdo de sentido - entre outros - de brasilidade, de género, de classe social por
meio de discursos que se imbricam na tessitura das tramas e das personagens. Partindo desse
cenario, a pesquisa tem como objetivo principal estudar o papel da telenovela brasileira na relagdo
intergeracional!s? entre os imigrantes brasileiros que moram no Japao.

Por meio da presente pesquisa pretendemos analisar aspectos da recepcdo da telenovela brasileira
e seu papel na relagdo entre pais e filhos quanto a questdo da identidade e do imaginario social
construido e (re)significados a partir da ficcdo televisiva. Esses pais brasileiros sdo imigrantes e,
portanto, estrangeiros no Japdo. Enquanto seus filhos, mesmo tendo nascido no Japdo, convivem
com a cultura brasileira dos pais e, portanto, possuem uma dupla ancoragem de identidade, pelo
menos quando se relacionam com seus pais ou avds brasileiros que também moram no Japao.
Apesar disso, ao contrario dos pais, muitos dos filhos de brasileiros no Japao conhecem o Brasil e

162 A pesquisa ocorreu no Japdo entre setembro e dezembro de 2013. Ao todo foram seis familias que a
pesquisadora acompanhou durante uma semana na assisténcia a telenovela. A pesquisa demostrou a
centralidade da telenovela como elemento de construgdo identitaria desvelando que os brasileiros que
assistem a telenovela no Japao manifestam em seus discursos sentidos e valores que foram construidos com
base em sua matriz cultural brasileira, mas que sdo sistematicamente reconfigurados pela situagdo em que
se encontram, divididos entre dois lugares, o de nascimento e o de moradia. Cf. A telenovela e a produgéo
de sentidos de identidade brasileira no discurso de imigrantes brasileiros no Japdo. (SUZUKI, 2014).
Disponivel em: www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27152/tde-27012015-152805/pt-br.php.

163 Feixa; Leccardi (2010) discutem a questdo geracional dentro da perspectiva do tempo socioldgico e
histérico. Segundo os autores, sdo varias as definicdes que o termo pode significar. Por exemplo, segundo
os estudos de Abrams (1982) e as discussdes de Feixa; Leccardi (2010) se consideram que a geragdo
permeia o periodo de tempo em que a identidade € construida social e historicamente, logo, a cada nova
geracdo ocorrem novas agdes e novas identidades. Ja Barros (2006) discute a relagdo intergeracional
observando as mudangas de comportamento ¢ de pensamento que caracterizam um tempo biografico
determinado de permanéncias e experiéncias que diferencia uma geragdo da outra.
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sua cultura por meio das histdrias que os pais lhes contam ou por meio dos meios de comunicacao;
em especial, a televisdo e a telenovela!s*. E na confluéncia do espaco familiar constituido pelos
discursos da interacdao familiar cotidiana e pelos discursos da telenovela que pretendemos
compreender os sentidos e as negociacOes intergeracionais. Entdao, a observacao dos sentidos
produzidos no cotidiano a partir do dispositivo da telenovela permitira indaga¢Ges sobre o conceito
de representacdo e de imaginario coletivo que, esses filhos de imigrantes constroem dos brasileiros
e da terra de seus pais. Dessa forma, utilizando os estudos de linguagem de Bakhtin, a abordagem
das Mediag¢Ges de Martin-Barbero, os Estudos Culturais e a Andlise do Discurso sera possivel
verificar a relevancia da ficcdo televisiva brasileira e seu papel na relacdo geracional entre pais
imigrantes, nascidos no Brasil, e seus filhos, nascidos no Jap3do.

Justificativa

Uma grande quantidade de brasileiros de origem japonesa a partir de 1980 passam a ter acesso
facilitado ao Japao, em razdo de sua consanguinidade e da possibilidade de renovarem o visto de
entrada nesse pais quantas vezes quisessem podendo até se tornarem residentes permanentes.
Esse fluxo migratdrio que ocorreu na época também foi influenciado por fatores importantes como
o fraco desempenho da economia brasileira na década de 1980 e, j4 em 1990, pela adocdo de
medidas econémicas pelo Presidente Fernando Collor de Mello que imp0s, entre outras medidas,
o confisco da poupanga, causando grande descontentamento entre a popula¢do!és. As medidas
adotadas aumentaram a instabilidade econémica, fato que contribuiu consideravelmente para
reforcar a emigracao de brasileiros.

De qualquer forma, a partir do ano 2000, com a fixa¢do dos brasileiros como imigrantes no Japao,
a ideia do retorno ao Brasil foi se alterando e muitas familias com estrutura financeira ja
consolidada no Japdo, ou mesmo, por causa dos filhos que j& estavam adaptados ao cotidiano
japonés, desistiram de voltar ao Brasil. Em muitos casos, as familias brasileiras que moram no Japao
continuam a cultivar o habito de assistir as telenovelas. Seus filhos geralmente acompanham os
pais nesse habito ou, se ndo o fazem, sabem bem do que se trata. Entdo, considerando que a
telenovela funciona como um “recurso comunicativo'¢6” (LOPES, 2009) e como um recurso difusor
de conhecimentos e costumes, entao, a telenovela ajuda a construir uma visao sobre os brasileiros
e a sociedade brasileira, assim como descortina alguns valores, posicdes e sentidos inerentes a
sociedade brasileira. Partindo desse pressuposto, é possivel avaliar aimportancia da pesquisa tanto

164 O espago privilegiado da telenovela na constru¢do da imagem do Brasil e dos brasileiros foi constatado
durante a pesquisa de campo realizada no Japao para a dissertagdo de mestrado desta pesquisadora. Cf. A
telenovela e a producao de sentidos de identidade brasileira no discurso de imigrantes brasileiros no Japao.
(SUZUKI, 2014).

165 Fausto (2012, p. 291-292) afirma: “Collor anunciou um plano econémico radical que bloqueou todos os
depositos bancarios existentes, por dezoito meses, permitindo apenas saques até um limite de 50 mil
cruzeiros. O plano estabelecia também o congelamento de precos, o corte de despesas publicas e a elevagdo
de alguns impostos.” O autor também afirma que as condigdes de insatisfacdo e mobilizagdo social em
relagdo a politica do Presidente culminaram em graves dentincias de corrupgdo e pedido de impeachment.

166 Segundo Lopes (2009), a telenovela por seu grande alcance nos mais variados estratos sociais e por sua
representacdo no cotidiano dos brasileiros consegue “comunicar representagdes culturais que atuam, ou ao
menos tendem a atuar, para a inclusdo social, a responsabilidade ambiental, o respeito a diferenca, a
construcdo da cidadania” (LOPES, 2009, p. 22).
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em relacdo a seu ineditismo - ndo ha teses ou dissertacdes sobre recep¢ao de telenovelas brasileiras
no Japaols” - quanto em relagdo ao conhecimento dos sentidos identitarios produzidos pelos
discursos da telenovela em relagdes intergeracionais junto a comunidades brasileiras no Japao.
Investigar essa questdo, além de abrir fronteiras para novos entendimentos sobre posicGes, valores
e ordem de poder (agéncia), também elucidaria a questdo das medidas de “reposicionamentos
negociados!é8” necessarios aos cidadaos em situacdo de estrangeiros. O encontro de duas culturas
tdo distintas podera ser dimensionado observando como os habitos e costumes do cotidiano
influenciam na relagdo social dos pais, na relacdo social dos filhos e, na relacdo parental entre eles.
E, por meio dos discursos construidos a partir e/sobre a telenovela serad possivel verificar essa
questdo, trazendo propostas interessantes tanto para o campo da comunicagao e da antropologia,
guanto para o campo da psicologia social por meio do estudo das relaces entre gera¢gdes numa
mesma familia. Lembrando que esses filhos de brasileiros buscam integrar-se na sociedade
japonesa - que é diferente da sociedade original dos seus pais - €, a0 mesmo tempo, procuram
manter vinculos culturais que amenizem e facilitem as negociacdes familiares parentais.

Quadro teodrico de referéncia

A pesquisa pretende investigar o papel da telenovela brasileira na relacdo intergeracional entre pais
brasileiros que migraram para o Japao e seus filhos, que nasceram no Japdo. O quadro tedrico
repousa sobre os Estudos Culturais, a abordagem das Mediacdes (MARTIN-BARBERO, 2008), a
Analise do Discurso (AD) e os estudos de linguagem de Bakhtin (2003 e 2010). Com os Estudos
Culturais teremos condicGes de analisar os sujeitos da pesquisa inseridos no seu contexto social e,
ainda, considerar as condi¢Bes de migragdes e culturas partilhadas. Assim, por meio dos Estudos
Culturais sera possivel estudar o papel dos meios de comunicacdo, notadamente da televisdo, na
constituicdo das identidades sociais e individuais. Stuart Hall (2006) explica a identidade nacional
como parte de nossa identidade cultural e formadora dos sentidos que organizam nossa
consciéncia no mundo e no referencial de pertencimento a uma nacdo. Bhabha (1998) propée a
constituicdo da cultura entremeada pelas relagdes de poder do pds-imperialismo colonial,
sugerindo novas fronteiras de cultura. Em termos de Analise do Discurso, observamos a
preocupac¢do com a identidade a partir de questdes referentes a constru¢do da subjetividade por
meio das rela¢gdes mediadas pela linguagem verbal e verbo-visual. Destacam-se, entre os autores

167 Constatamos com base em pesquisa do CETVN (Centro de Estudos de Telenovela USP) que, em territorio
nacional entre os anos de 1975 até 2013, foram encontrados dois trabalhos sobre investigagdes fronteirigas:
uma dissertacdo de mestrado (ECA-USP/2006) com o tema sobre investigagdo de minissérie na fronteira
entre Brasil e Argentina e uma tese de doutorado (ECA-USP/2011) sobre investigagdo de telenovela nas
fronteiras do Brasil com o Paraguai, Argentina e o Uruguai, ambos os trabalhos s3o de mesma autoria;
Roberta Brandalise (2006, 2011). Em 2014, a dissertacdo de mestrado intitulada: A telenovela e a produgao
de sentidos de identidade brasileira no discurso de imigrantes brasileiros no Japdo de minha autoria
(SUZUKI, 2014) investigou a questdo da recepgdo da telenovela entre os imigrantes brasileiros sem,
contudo, considerar a segunda geracdo, dos filhos que nasceram no Japao.

168 O termo expressa a situagdo de negociacgdo discutida quanto a posicao da cultura original em face da cultura
do outro. “A cultura original de um grupo étnico, na didspora ou em situagdo de intenso contato, ndo se
perde ou se funde simplesmente, mas adquire uma nova fungdo.” (CUNHA, 2009, p. 237-238).
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que estudam o assunto, Brandao (2004), Orlandi (2012), Gregolin (2006), Maingueneau (1997 e
2008), Charaudeau (2010) a partir dos fundamentos legados por Benveniste (2006) e Pécheux (2009).

A identidade cultural discutida no trabalho a partir do formato telenovela brasileira ganha corpo
por meio dos discursos que compdem as tramas, do tema, imbricando-se de maneira complexa na
cultura; compondo uma visdo sobre o Brasil e sobre os brasileiros. Essa visdo reflete e refrata signos
ideoldgicos (BAKHTIN-VOLOCHINOV, 2010) e discursos ancorados em sentidos que nos permitem
olhar para nds mesmos, produzindo sentidos de identificacdo, rejeicdo ou até mesmo indiferenca.
Portanto, a pergunta que permeia nossa pesquisa constrdi-se no espaco de producdo de sentido
constituido entre trés olhares: o olhar sobre o Brasil e os problemas brasileiros retratados na
telenovela; o olhar dos brasileiros imigrantes no Japao e; o olhar da segunda gerag¢ao, que sdo os
filhos desses imigrantes. Pretende-se analisar esses olhares marcados pela alteridade e pela
exotopial® (BAKHTIN, 2003). Dessa forma, é por meio da alteridade que se pretende enxergar a
identidade “adquirida ou emprestada” para essa nova situacdo dos brasileiros que vivem no Japdo
entre as duas culturas.

Os estudos brasileiros de recepcado de telenovela apresentam contribuicdes importantes para o
campo da Comunicagdo e se constituem como pontos de apoio para este trabalho. Podemos citar
os estudos de Baccega (2006, 2012) sobre a recepgdo da teleficcdo e a produgdo de sentido, os
trabalhos de Ronsini (1996) sobre a investigacdo da recepgao televisiva em Santa Maria, além de
outros trabalhos que também contribuem para pensar a questdao da recep¢do na comunicagao.
Jacks (2008) analisa os processos de recepc¢do e audiéncia da comunicacdo e, constata a auséncia
de pesquisas de pds-graduacgao de estudos da recepcdo de telenovelas em outros paises. Destaca-
se, também, a pesquisa de Lopes, Borelli e Resende (2002) que acompanhou diariamente durante
oito meses quatro familias na convivéncia de assistir a telenovela A indomada em 1997. Por outro
lado, ha poucos estudos sobre a mediacdo da telenovela na relagdo intergeracional em
comunidades desterritorializadas, que efetivamente considerem a produc¢ao de sentidos por meio
dos discursos relacionando-a ao pdés-colonialismo, aos movimentos migratérios e as questdes
identitarias vivenciadas por brasileiros na condi¢do de estrangeiros.

Alguns trabalhos especificos tratam o assunto da identidade das comunidades de brasileiros que
moram no Japdo, porém, ndo o tratam sob o prisma da comunicagdo. Cherrier (2008) ressalta a
guestdo do imagindrio construido versus a real situacdo dos migrantes brasileiros que moram no
Japdo; Litvin (2008) analisa um estudo de campo realizado na provincia de Shizuoka, Gunma e
Yamanashi sobre a adaptacdo social e econdmica dos migrantes brasileiros no Japao; enquanto
Sasaki (2010) faz uma revisdo do movimento de migracdo de brasileiros ao Japdo sob a luz do
centendrio da imigracdo japonesa no Brasil comemorado em 2008. Esses trabalhos contribuem
para entender o contexto social e as condicbes econémicas e legais em que se encontram os
migrantes brasileiros no Japao.

Objetivos e hipdteses

169 O conceito de exotopia trabalhado por Bakhtin encontra-se principalmente no texto O autor e a personagem
na atividade estética no livro Estética da criacdo verbal, ed. de 2003, traduzido do russo por Paulo Bezerra.
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Apesar da grande crise econémica registrada no Japdo e no mundo em 2008, que levou a
diminuicdo drastica do numero de brasileiros naquele pais, de acordo com as estimativas
atualizadas em agosto de 2015, que se referem ao ano exercicio de 2014, sobre a distribuicdo de
brasileiros no mundo, o Japdo é o terceiro destino mais procurado pelos brasileiros. Em primeiro
lugar estdo os Estados Unidos (1.315.000), seguidos pelo Paraguai (349.842), Japdo (179.649), e
Portugal (166.775) Y% Existe hoje, no Japdo, uma grande variedade de empresas direcionadas aos
brasileiros, entre elas destaca-se a presenca da TV Globo através da grade de programacdo da TV
Globo Internacional (TVGI)!7t. Desde 1999, a TV Globo Internacional esta acessivel aos brasileiros
gue estdo no Japdo por meio de TV por assinatura, sendo possivel ao brasileiro que mora no Japao
assistir a programacao brasileira, incluindo as telenovelas com algumas horas apenas de diferencga
em relacdo ao Brasill72.

Em relagdo ao tema de pesquisa, o grande desafio serd observar nos discursos da/sobre a
telenovela brasileira, elementos que indiqguem os sentidos produzidos pela telenovela e sua
participacdo como fator de media¢do na relagdo intergeracional entre os imigrantes brasileiros e
seus filhos que moram no Japdo. Para tal, se faz necessdrio acompanhar os sujeitos da pesquisa
tanto em suas interagdes verbais presenciais quanto em face da assisténcia a telenovela e seus
temas. Nesse contexto, ganham forca as questdes acerca dos temas propostos pela trama da
telenovela, as inevitaveis comparagdes entre concep¢des de mundo e possiveis producées de
sentido resultantes do didlogo que se estabelece entre pais e filhos diante da telenovela. Além
disso, outro fator importante no contexto a ser estudado é a situagdo social dos imigrantes,
compartilhada por pais brasileiros e seus filhos no Japdo. Como base nesse quadro, descrevemos a
seguir os nossos objetivos.

4.1 Objetivos gerais

Investigar os sentidos produzidos pela telenovela brasileira e sua presenca na relagdo
intergeracional, entre pais brasileiros que migraram para o Japao e seus filhos nascidos no Japao.

Objetivos especificos

Investigar como a relagdo intergeracional é influenciada pelos sentidos produzidos e
(re)significados a partir da telenovela.

Investigar a produc¢do do imagindrio social brasileiro construido a partir da telenovela.

Investigar como os filhos dos imigrantes brasileiros nascidos no Japdo (re)significam as tramas da
telenovela.

Hipdéteses

A identidade como influenciadora na (re)significacao do que é visto, proposto ou narrado, segundo
Berger e Luckmann (2012), é um elemento-chave da realidade subjetiva que constréi uma relagao

170 Fonte: Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil, 2014.

171 A Globo Internacional esta presente através da IPCTV, uma afiliada da Rede Globo no Japao, acessivel
através da operadora SKY Perfect TV! (via satélite) ou através da operadora FiberTV (via IPTV).

172 O Jap@o ¢ 12 horas adiantado em relag@o ao horario de Brasilia, entdo a telenovela que ¢ exibida no Brasil
de noite, no Japdo sera exibida algumas horas depois, pois 14, ja ¢ manha do outro dia.
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dialética com a sociedade. Entdo, a identidade é formada por processos sociais que “uma vez
cristalizada, é mantida, modificada ou mesmo remodelada pelas relagdes sociais.” (BERGER;
LUCKMANN, 2012, p. 221). Partindo do pressuposto de Berger e Luckmann (2012) de que a
identidade é um fenémeno que deriva da dialética entre individuo e sociedade e, considerando a
telenovela como “narrativa da nagdo” e como “recurso comunicativo” (LOPES, 2009), formulamos
algumas hipdteses para se compreender o papel da telenovela na relagdo intergeracional nas
familias de brasileiros imigrantes que moram no Japao.

A relacdo intergeracional é construida por meio de intensa negociacdo entre os individuos nela
envolvidos e, a telenovela ao retratar e contribuir para um imaginario de brasilidade - motivando
conversas e discussdes, acaba por influenciar nesse processo de demarcar territdrios, confrontos e
também estipular limites.

Ocorre a construcdo de novos significados ao assistir as telenovelas brasileiras, pois essa
compreensdo é modelada pela dialética social desses brasileiros em situacdo de estrangeiros. Dessa
forma, ha um processo identitario novo que ocorre entre a aceitacdo da moral e da narrativa
apresentada e sua negacdo, frente aos valores ja adquiridos/aceitos enquanto moradores
brasileiros no Japao e, isso vai influenciar na tomada de decisdo com relacdo aos seus filhos.

A telenovela funciona como mediadora nas relacGes entre pais e filhos no Japdo porque ela ajuda
a construir um caminho de entendimentos ao possibilitar a produ¢ao de sentidos de identidade e
brasilidade que retrata um pouco do panorama cultural dos pais.

Interessou-nos aqui entender a nocao de significacdo e interpretagdo discursiva, também sob a
Otica de Bhabha (1998, p. 206), em que os ‘sujeitos’ de um processo de significacdo deve obliterar,
esquecer pouco a pouco, qualquer presenca anterior ou originaria do povo-nagdo e, assim construir
um novo significado.

Consideracgoes finais

Atentamos para o fato de o objeto desta pesquisa concretizar-se pelo estudo da intera¢do entre a
construcdo de sentido a partir da telenovela e os sentidos por ela produzidos na relagdo
intergeracional dos imigrantes brasileiros e seus filhos que moram no Japdo. Portanto,
concordando com Martin-Barbero, partiremos das mediagGes, isto é, “dos lugares dos quais
provém as construcdes que delimitam e configuram a materialidade social e a expressividade
cultural da televisdo” (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 294). E, também concordamos com Lopes
(2005), na medida em que a “ciéncia ndo lida com o objeto percebido, mas com o objeto
construido”. Entdo, a telenovela se constitui como um objeto empirico por meio do qual serd
possivel construir o objeto de estudo - a producdo de sentidos a partir da recep¢do da telenovela
que influencia na relacdo intergeracional das familias de brasileiros imigrantes no Japao.
Esclarecemos que as escolhas sdao especificas para esse estudo, mas que se tornam possibilidades
mapeadas em campos de trabalhos para o objetivo pretendido. Cabe ainda destacar que como este
projeto se configura como um desdobramento da pesquisa de mestrado, é possivel afirmar que ja
possuimos um conhecimento prévio de como se organizam os grupos de brasileiros no Japdo. Esse
fato propicia ao mesmo tempo experiéncia e desafios visto que agora o objeto da pesquisa ganha

293



novas nuancas e percepc¢des, matizadas nao apenas pela questdo da identidade social nacional,
mas também pela identidade e seus desdobramentos frente a questdo geracional.

Um dos resultados da pesquisa de mestrado foi a constatacdo de que os imigrantes brasileiros
estabelecidos no Japdo vivem a dupla ancoragem, em termos de identidade nacional e individual,
no dia-a-dia com inimeros desafios, como por exemplo, a lingua, o sustento, a conquista de um
lugar na sociedade local. Também almejam conseguir oferecer novas perspectivas para seus filhos
em educacdo de qualidade, salde e seguranca. No Japao, as familias brasileiras acabam por
misturar a sua cultura e seu modo de viver com o modo local. Entdo, nesse trabalho, a familia serd
considerada pensando dessas dindmicas de vivéncias misturadas. Segundo Kawamura (2003), essas
vivéncias partilhadas configuram um processo de concepgdo das relagGes sociais de um lado e de
outro, ou seja, do estrangeiro e do nativo, em que a base cultural do ser, seu background cultural
se cruza e se mescla. Dessa forma, analisaremos o discurso de pais e filhos produzido a partir da e
sobre a telenovela, considerando essas ponderacgdes sobre a familia e, levando em conta também
as dificuldades e especificidades desses brasileiros que moram no Jap3o. Se a investigacdo que
fazemos possui insights que sao construcdes a partir de minhas prdprias observacdes no mestrado
e, do tempo em que também eu morei no Japao!’?, podemos dizer que (re)lembrei muito de mim
mesma, nas falas dos meus entrevistados do mestrado e a telenovela também teve para mim um
papel importante enquanto estava no “entre-lugares” (BHABHA, 1998).
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utilizar a denominagdo “imigrante”.
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TRANSNACIONALISMO E INTERCULTURALISMO NA FICCAO
DE TV DA AMERICA LATINA: AS NARRATIVAS CRIMINAIS

Luiza Lusvarghi 1™

Resumo

A proposta de minha pesquisa, que se iniciou em abril de 2014, e concluiu-se em margo de 2016, é discutir a
ficcdo televisiva criminal latino-americana surgida a partir da virada do milénio como representativa da
sociedade contemporanea globalizada. Foi feito um levantamento que constatou 313 produtos que atendiam
a classificagdo para serem analisados em seus aspectos transnacionais e interculturais (CANCLINI, 2001:31),
a partir da perspectiva de género como categoria cultural de Mittell (2004), e de conceitos de transmidiacdo
(FECHINE, 2014; SCOLARI, 2013). O objetivo principal era o de estabelecer um protocolo de pesquisa para
este segmento da ficcdo seriada que refletisse uma perspectiva regional e local. Desta forma, o projeto foi
uma tentativa de estabelecer um modelo de estudo de géneros num momento em que essa producdo
audiovisual se diversifica como nunca antes em toda a sua trajetdria.

Palavras-chave: Ficcdo Televisiva; Narrativas Criminais; Séries Latino-Americanas; Interculturalismo;
transnacionalismo.

Transnationalism and interculturalism in latin american fiction tv shows: The criminal narratives
Abstract
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This study, which was started in April 2014 and completed in March 2016, seeks to discuss Latin American TV
criminal fiction, which arose at the turn of the millennium as representative of globalized contemporary
society. A survey was conducted which found 313 products which complied with the classification for analysis
of their transnational and intercultural (CANCLINI, 2001:31) aspects, from the perspective of genre as a
cultural category of Mittell (2004) and transmedia concepts (FECHINE, 2014; SCOLARI, 2013). The main
objective was to establish a research protocol for this segment of serialized fiction which reflects a regional
and local perspective. Therefore, the project was an effort to establish a genre study model at a time when
this audiovisual production is diversifying like never before in its entire history.

Key words: TV Fiction; Criminal Narratives; Latin American Series; Interculturalism; Transnationalism

Ponto de partida: expansao e internacionaliza¢ao

A proposta da presente comunica¢do se deu a partir de um recorte de minha pesquisa de pds-
doutoramento pela Bolsa PNPD Capes!’, na Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Sao
Paulo, e que tinha como principal objetivo analisar os seriados policiais e de acdo latino-americanos
surgidos j& em meados da década 1990 como representativos da sociedade contemporanea
globalizada, e avalia-los em seus aspectos transnacionais, interculturais e transmidiaticos, com base
em uma perspectiva ancorada na discussdao de género como uma categoria decorrente de uma
pratica social. O objetivo principal era o de estabelecer um protocolo de pesquisa para a ficgdo
seriada televisiva regional, baseado no conceito de género como categoria cultural, proposto por
Mittell (2004), e nas pesquisas e estudos sobre transmidiagao (FECHINE, 2014; SCOLARI, 2013) que
refletissem uma perspectiva local. Desta forma, como objetivo especifico, o estudo seria ainda uma
tentativa para estabelecer um modelo de estudo de géneros num momento em que essa producdo
audiovisual se diversifica como nunca antes em toda a sua trajetdria. Em fungdo de politicas de
retomada da produgdo audiovisual na América Latina, intensificadas a partir do século 21, foi feito
um recorte no periodo, de 2000 a 2015, em que observamos o florescimento de uma producdo de
género (comédia, horror, ficcdo cientifica, thriller) que busca atender a diferentes demandas de
segmentos sociais e de mercado. O surgimento de plataformas de streaming e de blogs e portais
na web amplia ainda mais esse processo de expansao das séries.

A discussao sobre género no que se refere as narrativas criminais vem quase sempre marcada por
um imaginario ancorado na producdo hollywoodiana, predominante nas telas e circuitos de
exibicdo audiovisual da regido latino-americana. No entanto, esse modelo das séries
estadunidenses e hollywoodianas ndo corresponde a totalidade da producdo das narrativas
seriadas criminais, que incorporam outros géneros, muitas vezes mesclando o thriller de acgdo,
suspense e policial ao melodrama, com estrutura que remete ao formato das populares
telenovelas, e até mesmo o docudrama, embora mantendo o foco narrativo no drama criminal.
Produtoras regionais se unem a grandes grupos de midia internacionais, como Fox (News Corp),
Sony, HBO (Time Warner), Netflix, que vém se empenhando em operar nos mercados locais e
produzem séries voltadas para a América Latina, em espanhol e portugués. Para conquistar a

175 O presente trabalho baseia-se nos resultados de pesquisa de Pés-Doutorado PNPD Capes realizada entre
04/2014 e 06/2016 junto ao PPGCOM da USP, sob supervisdo da professora Maria Cristina Palma
Mungioli, coordenadora do GELiDis — Grupo de Estudos Linguagens e Discursos nos Meios de
Comunicagdo.
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audiéncia, eles adotam formatos hibridos, combinando férmulas mundialmente consagradas a
tradigdes culturais locais.

A producao ficcional é o maior item de exportacdo de televisdo da América Latina na atualidade
(COSTA, 2013: 13). O crescimento da produgdo de unitdrios, notadamente a partir de 2010, seja
através da realizacdo de especiais e de telefilmes, estimulados por politicas publicas e renuncia
fiscal, fez com que produgdes nao seriadas também fossem incluidas no corpus do trabalho.

O conceito inicial de narrativa policial foi estendido para criminal, a partir de conceitos como o de
Steve Neale (2000:30), que em seus estudos classificatérios sobre os formatos hollywoodianos
incluia as narrativas de suspense e thriller em uma categoria intitulada como Crimes
Contemporaneos — o que de certa forma excluiria narrativas detetivescas da virada do século, mais
constantes nas narrativas criminais europeias, mas também em paises como o Canada. A série Os
Mistérios de Murdock (Murdock Mysteries, 2013), por exemplo, se passa na era vitoriana, na
passagem para o século XIX, em Toronto. A producdo latino-americana de fic¢do criminal sobre o
tema ¢é bastante influenciada pelos formatos hollywwodianos, e a ag¢do transcorre
majoritariamente na pds-modernidade, pelo prdprio contexto histérico, coincidindo com o
processo de urbanizacdo das cidades centrais da regido, compreendida neste estudo como uma
regiao sociocultural.

Embora o Brasil ocupe posicdo de destaque na producdo de ficcdo seriada, que é o conteudo
predominante na exportacao de produtos televisuais da América Latina, e principal fonte de divisas
da regido, a América Hispanica ostenta uma tradicdo de cinco séculos de existéncia, conforme
observa Costa (2013) em seu estudo sobre o fluxo de comercializagdo de produtos audiovisuais.

Outro termo que interfere nos fluxos geo-culturais sdo os elos histdricos entre paises, como lembra
John Sinclair (2000, p.131-132). Para ele, a regido geo-linglistica do castelhano é uma unidade
histérica e cultural, que foi criada pelo Império ha cinco séculos. O relatdério MacBride também
sinaliza esta tendéncia, mostrando que alguns conteudos transitam com mais facilidade através de
determinados territdrios geograficos, que formam grupos pds-coloniais afins (COSTA, 2013, p. 60).

As plataformas de streaming e as redes socais desempenham um papel importante na difusdo
dessas obras. Desta forma, a abordagem dos diferentes conceitos de transmidia¢do (JENKINS, 2009;
SCOLARI, 2013, MITTELL, 2015) privilegiou uma perspectiva local, sem ignorar, no entanto, os
modelos hegemonicos, igualmente hollywoodianos. O estudo constituiu-se ainda como uma
tentativa para estabelecer um modelo de estudo de géneros num momento em que essa produgdo
audiovisual se diversifica como nunca antes em toda a sua trajetdria. Em func¢ao de politicas de
retomada da produgdo audiovisual na América Latina, intensificadas a partir do século 21, foi feito
um recorte no periodo de 2000 a 2015, em que foi observado o florescimento de uma producao de
género (comédia, horror, ficcdo cientifica, thriller) que busca atender a diferentes demandas de
segmentos sociais e de mercado. O surgimento de plataformas de streaming e de blogs e portais
na web amplia ainda mais esse processo de expansao das séries.

Procedimentos metodolégicos

Para Mittell (2004), o conceito de categoria cultural para classificar a ficcdo televisiva envolve uma
andlise combinatdria dos critérios da producdo, divulgacdo, critica especializada e recepcdo (fas,
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audiéncia). Para dar conta da abordagem qualitativa, foi necessario utilizar uma estratégia
multimetodoldgica. A sele¢do das obras foi feita a partir de publicacdes especializadas, releases,
entrevistas (Skype, Messenger, Telefones, E-Mail, Presencial) e dos anudrios o OBITEL, rede que
congrega 13 paises da América Latina e da Europa (Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Equador,
Espanha, Estados Unidos, México, Peru, Portugal, Uruguai, Venezuela) e conta com a colaboracdo
do lbope (Brasil, Argentina, Colémbia, Uruguai), Time-lbope (Chile), Nielsen-lbope-México
(México), Ibope Media Peru (Equador e Peru), Nielsen Media Research (Estados Unidos), AGB
Nielsen Media Research (Venezuela), universidades e centros de pesquisa para avaliar os indices de
audiéncia e estreias da fic¢do seriada na regido.

A produgdo de paises de referéncia, como Cuba, foi levada em conta nessa discussdo, pela
importancia do pais enquanto componente do mercado audiovisual latino-americano, com tradigdo
literaria, cinematografica, de formacgao e de ensino, que se acentua com o anuncio da suspensao
do embargo pelos Estados Unidos. A Escuela Internacional de Cine y Televisidn, criada em 1986 pela
Fundacidon del Nuevo Cine Latinoamericano, presidida por Gabriel Garcia Mdrquez, formou
africanos, latino-americanos.

Uma vez que existem conflitos estruturais e de metodologia de afericdo de indices que invalidam a
possibilidade de um aprofundamento de discussdo baseada somente nos dados oferecidos pelas
empresas especializadas, as redes sociais e as comunidades de fas de séries se converteram em
fontes fundamentais nesse processo. Além disso, a publicacdo dos Anuarios OBITEL se deu
somente a partir de 2007 (ano base 2006), sé passaram a incluir a televisdo paga — essencial para a
narrativa criminal, pois tem mais liberdade de explorar temas polémicos e violéncia — a partir de
2015, e nem contabilizam produtos de emissoras regionais e plataformas de streaming, redes
sociais (Facebook, You Tube), que atualmente viabilizam um circuito internacional e alternativo
para essas obras, possibilidade que ndo havia num passado recente. A essas fontes, se somam
publicacGes, releases, redes sociais e arquivos impressos e online.

As entrevistas com autores, diretores e criadores das séries realizadas colaboraram para compor
essa mostra. No caso destes ultimos, as informacgdes relevantes ndo se limitaram as rotinas de
trabalho, uma vez que a expansao dos conteldos de forma virtual vem trazendo novos desafios,
mas também problemas com relacdo a direitos autorais e identidade cultural da obra. Muitas
informacgdes importantes surgiram a partir desse contato e dessas entrevistas.

O conceito de interculturalismo foi abordado a partir de Garcia Canclini (2006, 2008, 2001), o
transnacionalismo a partir de David Harvey (2008, 2010), e Vassalo de Lopes, Orozco (2012).
Estudos sobre audiéncia e segmentacdao em ambiente de convergéncia dos meios compdem a
analise (JENKINS, 2009; SCOLARI, 2012, MITTELL, 2015), mercado audiovisual e novos modelos
(CANNITO, 2010, CARDOSO, 2007), (VILCHES, 2007). Os estudos de Marcelo Ridenti (2005) sobre
identidade nacional contribuiram para refletir sobre as representacdes da identidade cultural
brasileira (Salles Gomes, 1980; Bernadet, 2008) e ficcdo criminal (Naremore, 2008, Neale, 2000). A
ficcdo seriada discutida como categoria cultural foi baseada em proposta de Mittell (2004).

O crime e a narrativa pés-moderna
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Para o fildsofo e ensaista Fredric Jameson (2016), a narrativa criminal é a grande representante da
narrativa moderna e da pés-modernidade. Num primeiro momento a desconstru¢do formal do plot,
da narrativa, vai caracterizar o modernismo, mas numa segunda etapa as histérias de detetive,
como o romance The Big Sleep (1939), de Raymond Chandler, drama criminal, vdo ser emblematicas
da narrativa contemporanea. O protagonista de Chandler era o detetive Phillip Marlowe, e a obra
foi convertida em dois filmes homonimos, sendo o mais famoso o de 1946, sob dire¢do de Howard
Hawks, roteiro de William Faulkner, estrelado por Humphrey Bogart e Lauren Bacall, lancado no
Brasil como A arte de matar. A segunda adaptacdo foi feita em 1978. Para Jameson, as histérias de
detetives, como uma forma sem contetdo ideoldgico, ou qualquer perspectiva filosdéfica, politica e
social permite certas liberdades estilisticas, a colagem de materiais heterogéneos, de figuras de
linguagem, coloquialismos, e por isso conseguia representar tdo bem a sociedade contemporanea.

But it offers other advantages as well, and it is no accident that the chief practitioners of the art-
for-art’s sake in the late modern novel, Nabokov and Robbe-Grillet, almost always organize theirs
works around a murder: think of Le Voyeur and a Maison de Rendezvous, think of Lolita and Pale
Fire. These writers and their artistic contemporaries represent a kind of second wave of the
modernist and formalistic impulse which produced the great modernism of the first two decades
of the twentieth century (JAMESON, 2016:4).

Mas existem ainda os aspectos denotativos introduzidos por este tipo de narrativa, como a relagao
gue em geral possuem com a histéria das cidades, a emergéncia de uma sociedade de vigilancia e
o papel desta vigilancia na transformacao de um sistema de mercado, a relagdo entre o publico e o
privado (JAMESON, 2016, 15).

No caso especifico das narrativas criminais latino-americanas, temos ainda o papel exercido pelas
corporacgoes policiais, tradicionalmente o braco armado de ditaduras militares e civis ao longo da
historia. O detetive é uma figura rara nas novelas policiais, e muito recente, e o papel do
investigador com frequéncia é assumido pelo repdrter, pelo professor, ou ainda, pelo préprio
marginal, que nem sempre é o vildo da histéria. A policia latino-americana é sempre apontada como
corrupta, e os mocinhos nem sempre vestem as fardas. Por este motivo, Naremore (2008) aponta
as produgdes latino-americanas como vocacionadas para o noir, caracteristicas para ele presentes
em filmes como Terra Estrangeira (1995). Os filmes noir estadunidenses da década de 40
basicamente viam a América Latina como um refagio, um paraiso tropical, provavelmente por conta
de diversos fatores, como a proximidade da Califérnia com o México, o apoio de Roosevelt ao
programa Acordo Politico da Boa Vizinhanga, as estdrias sobre nazistas refugiados na Argentina, o
interesse de Rockfeller (RKO) nos campos de petréleo do Hemisfério Ocidental, enfim, pela
importancia da América Latina no campo das exportacdes.

No entanto, entre as décadas de 60 e 70, a América Latina perde essa aura romantica, convertendo-
se num campo de batalhas politico, envolvendo a relacdo tensa entre as atividades da CIA e os
movimentos revolucionarios de esquerda no continente. Em Narcos, a serie da Netflix, essa
ambiguidade na relacdo com o mundo latino-americano esta presente. Narcos (Netflix, 2015), de
José Padilha, é uma producdo intercultural que mescla formulas narrativas das séries policiais
estadunidenses e das séries latino-americanas, conhecidas como narcosséries ou narcovelas, que
tém por protagonistas sicdrios e narcotraficantes. A trama incorpora ainda a tradicdo da telenovela
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biografica colombiana ao abordar vida e morte do lendario Pablo Escobar em um thriller de acao.
Na série, o agente Murphy narra em primeira pessoa de forma critica a era Reagan, que em abiril
de 1986 incorporou a doutrina de segurancga nacional a National Security Decision Directive (NSDD),
estabelecendo a alianca entre grupos armados de esquerda e o narcotrafico como uma ameaca
para a seguranca nacional dos EUA. Ao se afastar do modelo de bom comportamento cunhado
pelos mocinhos do género policial, Murphy evita tanto o maniqueismo de David Caruso (Horatio
Caine) de CSI Miami (2002-2012), imitado até em propagandas por seu gesto ao colocar os 6culos
escuros, quanto a neutralidade de anti-herdis como o Walter White (Bryan Cranston) de Breaking
Bad (AXN, 2008-2-13), apenas um cidaddo comum que se converte num traficante ao se descobrir
com cancer.

A adaptagdo da série Breaking Bad para o mercado hispanico, Metastasis (Sony, 2015), totalmente
fiel ao roteiro original, ndo teve nenhum sucesso, o que reforca a ideia de que franquias de
entretenimento devem ter liberdade para se adaptar ao gosto local.

Essas obras, repletas de hibridagdes transculturais e interculturais (CANCLINI, 2001, p. 30), na
verdade, privilegiam o mercado dominado pela América Latina Hispanica, que representa mais do
gue o dobro do mercado em portugués, quanto a tematica e idioma, com personagens e temas que
remetem ao imaginario latino global, criado por Hollywood, e personificado no passado por Carmen
Miranda. Para brilhar no mercado internacional, Moura teve de aprender a falar espanhol. E apesar
das criticas, o esforco Ihe valeu indicagdes mundiais, como a do Globo de Ouro de melhor ator
dramatico em séries.

Expansao, Novos Formatos e Hibrida¢Ges

Nos ultimos trés anos a presenca da producdo seriada de género que ndo tem como principal
caracteristica o melodrama associado a telenovela aumentou em toda a América Latina. A ficgdo
criminal ndo é a predominante nas telas da televisdao aberta, mas se amplia na televisdo publica,
aberta e na paga, bem como nos servicos de streaming, e surge envolta em polémica. Foram
identificados, quanto a temdtica, dois grandes modelos:

1 - O estadunidense classico. Realista, semidocumental, com narrativa centrada na solucdo dos
casos, e ndo na vida dos personagens, com uma visao que de modo geral enaltece o papel da policia
como corporagao que combate o crime e promove a seguranca e a consolida¢do da cidadania;

2 — O de critica social, de inspiracdo noir ou neopolicial, em que o personagem principal deve
romper com o bem, para poder combater o mal. O protagonista ndo é necessariamente policial, ele
personifica com frequéncia o “marginal roméantico”, e é muitas vezes um delinquente, injusticado
pelo sistema. Muitos protagonistas sao mulheres.

Com relagdo a estrutura narrativa, pude identificar em minha analise que as narrativas criminais e
policiais estdo presentes em trés tipos predominantes de produgdes ficcionais:

1 — Formato Latino. Estrutura hibrida, com elementos da narrativa policial e detetivesca classicas,
porém aliadas a estrutura de melodrama da telenovela, caso das chamadas narcosséries, mas
também de dramas e comédias policiais, com até 100 capitulos por temporada, de telenovelas
curtas (que eu considero como as neo-telenovelas) e minisséries.
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2- Formato estadunidense ou hollywoodiano. Temporadas com arco dramatico definido, de 8 a 13
episddios, com uma histéria fechada, por vezes combinada a episddios com casos a serem
solucionados.

3 — Formato telefilme. Os elementos da narrativa cinematografica estdo presentes neste formato
que pode incluir hibridagGes do género, apresentando-se mais melodramatico e assemelhado a
telenovela, ou mais préximo ao thriller de acdo e suspense. O formato pode ter capitulos, e pode
ainda ser convertido em minissérie, ou série. Pode ser ainda resultante da condensacdo de uma
minissérie, e ser lancada como um projeto integrado.

As séries sobre trafico, por vezes nomeadas como narcosséries, se enquadram claramente na
primeira, e, portanto, apesar de ndao serem muitos titulos, ocupam muitas horas na grade televisiva,
mais do que a producdo estrangeira que segue o modelo hollywoodiano.

Essas obras de ficcdo televisiva passam a compor o imagindrio latino-americano do género com
uma producdo de ficcdo que fala de violéncia, de conflitos sociais, e trata temas urbanos de forma
realista enfatizando a competéncia das corporagdes como disse acima. A finalidade desses seriados
nao é a de narrar a nagdo, e sim mostrar uma realidade que é transnacional, e que se espelha na
tradicdo narrativa desses géneros no cinema mundial e, sobretudo, no americano, que exerce a
influéncia mais presente nas telas de cinema e de televisdao continentais. Com isso, ela acaba por
atualizar os géneros nos quais se baseou e concorre para criar um imaginario que é latino-
americano, e ndo mais apenas local o que interfere na estética, e até mesmo no sotaque e na
presenca de atores internacionais dentro dos elencos.

TOTAL DAS FICGOES DE TV PRODUZIDAS NA AMERICA LATINA ENTRE 2000-2015 POR PAIS
Ano/Pais ARG BRA CHI COL CUB EQU EUA MEX PER URU VEN TOTAL

2000 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 3
2001 5 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 6
2002 5 2 0 0 0 0 0 0 0 0 1 8
2003 2 1 1 1 0 0 2 0 0 0 0 7
2004 3 1 3 1 0 1 1 0 0 0 1 11
2005 6 3 4 1 1 0 1 0 1 0 0 17
2006 3 2 3 3 1 0 0 0 4 0 0 16
2007 2 3 3 5 1 0 1 1 2 0 0 18
2008 1 1 5 6 1 0 1 4 0 0 0 19
2009 3 5 3 6 2 0 0 5 0 0 0 24
2010 1 3 1 7 1 0 4 3 0 0 0 20
2011 1 4 4 5 1 0 1 5 0 0 1 22
2012 7 7 1 10 1 0 2 5 0 1 0 34
2013 4 4 5 10 1 1 1 3 1 0 0 30
2014 4 12 1 10 2 0 6 4 1 0 1 41
2015 7 11 4 7 1 0 4 2 1 0 0 37
TOTAL 55 50 39 72 13 2 25 32 10 1 5 313

Tabela 1 - As Ficgdes Criminais Latino-Americanas 2000-2015
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O resultado final da pesquisa sobre as séries criminais computou a existéncia de 313 produtos de
ficcao televisiva, incluindo minisséries, séries, telenovelas policiais e telefilmes, no periodo entre
2000 e 2015, em 11 paises: Argentina, Brasil, Chile, Colémbia, Cuba, Estados Unidos, Equador,
Meéxico, Peru, Venezuela e Uruguai. O periodo mais intenso de producdo se da no periodo entre
2012 e 2015 com a lideranca da Col6mbia, com 37 produtos, seguida pelo Brasil, com 34, Argentina,
com 23 ficgdes, num total de 94 produgdes (conforme tabela abaixo). Os dados foram coletados a
partir de pesquisas ja existentes, como os catdlogos OBITEL (que s6 passaram a ser publicados a
partir de 2007), pesquisas feitas nos principais jornais dos 11 paises, nos portais das emissoras,
portais especializados (IMDB, Affinity), blogues, entrevistas com produtores, diretores, roteiristas,

atores.
Pais/Ano ARG BRA CoL Total
2012 7 7 10 24
2013 4 4 10 18
2014 4 12 10 26
2015 7 11 7 25
Total/Pais 23 34 37 94

Tabela 2 — Argentina, Brasil e Colombia no periodo 2012-2015

Conclusoes

Apesar do boom das narcosséries, o tema narcotrafico ndo é o Unico encontrado nas narrativas
criminais latino-americanas, apesar das noticias na midia levarem a crer o contrario; mas a
incidéncia do tema, sobretudo, nas séries colombianas e estadunidenses, é sem duvida
emblemadtica dos grandes conflitos sociais e politicos da regido. No entanto, classificar todas as
produgdes que abordam o tema de narconovelas ndo corresponde a realidade. Nem todas as séries
adotam o mesmo formato para abordar o tema, e n3o necessariamente o traficante é o
protagonista dessas producdes. A ideia do marginal romantico, bastante presente na literatura
latino-americana (BRAHAM, 2009, online), do bandido estilo Robin Hood representado pelo
bandolerismo mexicano, e pelo cangac¢o no Brasil, influencia o surgimento de uma producao que
tem carater ambiguo na discussao do bem e do mal, fronteiras borradas. As corporagdes policiais,
muitas vezes envolvidas com o crime, ou com ditaduras militares, reforgam o mito do bandido como
vingador dos oprimidos e excluidos. Ao mesmo tempo, os métodos empregados pela lei nem
sempre se contrapdem aqueles utilizados pelas organiza¢des criminais.

Nos ultimos anos, a Globo vem transformando algumas de suas séries, inclusive as criminais, em
telefilmes, para comercializacdo no Exterior. Em 2016, o grupo vendeu o seu primeiro formato em
sistema de franquia, um thriller criminal de suspense e a¢ao, para o mercado hispanico — a série
Supermax. A versdo brasileira e a hispanica foram desenvolvidas conjuntamente pelos diretores
(showrunners) José Alvarenga Jr e Daniel Burman, e por uma equipe de roteiristas, liderados pelos
autores Margal Aquino e Fernando Bonassi, e composta por Braulio Mantovani, Carolina Kotscho,
Dennison Ramalho, Juliana Rojas, Raphael Draccon e Raphael Montes Enquanto a versao brasileira
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optou por trabalhar com a linha do fantastico e do sincretismo, ainda que fundados na realidade, a
hispanica preferiu desenvolver um aspecto mais psicanalitico na producdo. A ideia de versdes
diferentes da mesma produgdo esta presente também em A Rainha do Sul (La Reina del Sur,
Telemundo, RTI, Antena #). A versdo no formato latino, estrelada pela mexicana Kate Del Castillo,
em espanhol, foi produzida na verdade pelos Estados Unidos para o seu mercado hispanico assim
como a versdo The Queen of the South (2016), em inglés, protagonizada pela brasileira Alice Braga,
ambas adaptadas do romance homdnimo do escritor espanhol Arturo Pérez-Reverte.

A estratégia de transnacionalizacdo é oportuna para um momento em que se verifica uma expansao
nesse tipo de producdo por meio de plataformas de streaming, como a Netflix. “A televisdo como
féorum subcultural, como janela para outros mundos e como comunidade fechada autodeterminada
sdo claramente fenémenos préprios da televisdo de nicho (narrowcasting), caracteristica do canal
pago e da web (CARLON, 2013, p. 119)”. S3o também elementos constantes no que Amanda Lotz
(2007 Apud CARLON) chama de transi¢do multicanal, e que para ela comecou com o YouTube. Hoje
existem muito mais canais, e multiplos suportes. Desta forma, as produg¢bes almejam expandir-se
para mercados locais e transnacionais. Ndo vale a pena investir em produgdes voltadas unicamente
para um pais, ou para uma temporada de exibicdo. Com isso, surge espago para a produgdo de
narrativas mais complexas e elaboradas (MUNGIOLI, PELLEGRINI, 2013, p. 25), que poderdo ser
disponibilizadas em um catalogo virtual, exclusivo para assinantes.
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A CONSTRUCAO DISCURSIVA DA MULHER POPULAR EM DUAS
TELENOVELAS DE JOAO EMANUEL CARNEIRO:

ASPECTOS DA MIDIATIZACAO DE CLASSE SOCIAL E GENERO

Rosana Mauro's

Resumo

A pesquisa analisa a construgdo discursiva da mulher popular nas telenovelas de Jodo Emanuel Carneiro
Avenida Brasil (2012) e A Regra do Jogo (2015/2016) a partir da perspectiva do conceito de midiatizagdo. O
foco da analise sdao personagens protagonistas que dialogam com a mulher popular do ponto de vista sdcio-
histérico. O quadro tedrico apoia-se nos estudos de linguagem de Bakhtin, na Analise do Discurso e em
estudos da estética audiovisual.
Palavras -chave: telenovela; midiatiza¢do; género; classe social; mulher popular.
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Abstract

The research analyzes the discursive construction of popular women in telenovelas of Jodo Emanuel Carneiro
Avenida Brasil (2012) and A Regra do Jogo (2015/2016) from the concept of mediatization. The focus of the
analysis are protagonists characters that dialogue with popular women's socio-historical perspective. The
theoretical framework builds on studies of Bakhtin's language, Discourse Analysis and the visual aesthetic
studies.

Keywords: telenovela; mediatization; gender; social class, popular women.

Introdugao

Este artigo faz parte de uma pesquisa de doutorado em andamento, cujo objetivo é analisar a
construcdo das personagens femininas do nucleo popular - do ponto de vista discursivo, narrativo
e da estética audiovisual — nas telenovelas de Jodo Emanuel Carneiro Avenida Brasil (2012) e A
Regra do Jogo (2015/2016), de modo a discutir as especificidades da teleficcdo no processo de
midiatizacdo. Este trabalho faz uma primeira aproximagdo em relacdo a construcdo das
personagens, a partir do conceito de midiatizagao.

A midiatizacado diz respeito a onipresenca crescente da midia em nossa sociedade na construcao de
conhecimentos e praticas sociais (COULDRY; HEPP, 2013). Nessa direcdo, a telenovela assume um
papel privilegiado na arquitetura de um imagindario social brasileiro, inclusive em rela¢do ao sentido
de classes sociais e género no Brasil.

Acreditamos no aspecto independente da midia no processo de midiatizagdo, aspecto esse
adquirido no momento histérico em que midias passam a operar por logicas proprias,
independentes de outras institui¢des (Hjarvard, 2014). Porém, entendemos que cada midia e cada
situacdo espacial possuem suas especificidades, como argumenta Braga (2014).

Nesse sentido, é frutifero o conceito de forcas de moldagem utilizado por Hepp (2014) para se
referir ao fato de diferentes midias moldarem a comunicagao de diferentes formas no processo de
midiatizacdo. Acredita-se, assim, ser pertinente atentar para as especificidades ndo sé da televisdo,
mas também da telenovela como um produto especifico no conjunto dos programas televisivos. Na
telenovela, a narrativa, a estrutura das cenas, os recursos televisuais, as personagens, entre outros
fatores propiciam um tipo especifico de identificacdo com o telespectador.

Mulher popular

A nocdo de popular que atribuimos a mulher esta relacionada a questao de classe social, que em
sua génese, acreditamos, esteja relacionada com a atividade de trabalho e com a posicao ocupada
no modo de producao social, como defende o marxismo.

Em O Capital (2013), originalmente publicado na Alemanha em 1867, Marx concebe a divisdo de
classes de acordo com a ldgica capitalista que reproduz as diferencas entre os detentores dos bens
e os assalariados de forma continua, por meio da explora¢gdao do mesmo pelos donos do capital,
com a instauracdo da mais-valia'”’. Ao longo do trabalho do autor, tem-se a oposicdo entre duas
classes principais: a burguesia e o proletariado.

177 Valor adicional de um produto, que supera a soma dos valores necessarios para a sua produgdo, como 0s
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O socidlogo Ricardo Antunes aponta para a atualidade da concep¢dao marxista ao abordar a classe-
que-vive-do-trabalho (ANTUNES, 2001). Hoje, essa classe inclui, na visdao do estudioso, todos
aqueles que vendem sua forga de trabalho, envolve tanto os trabalhadores produtivos que
produzem diretamente mais-valia, como os trabalhadores improdutivos que a produzem de forma
indireta.’®

Consideramos também a noc¢do simbdlica do conceito de classe social, explorada por Bourdieu
(2007), segundo o qual as diferencas primdrias de classe encontram sua origem no volume global
do capital: capital econdmico, capital cultural e capital social. Ao longo de seu texto, Bourdieu
aborda trés grandes classes, as classes superiores, as classes médias e as classes populares, no
interior das quais ha subdivisGes por ocupacao profissional (BOURDIEU, 2007).

Assim, atribuimos a palavra popular como uma adjetivacdo de povo, para se referir ao comum a
maioria das pessoas que sdao menos favorecidas na sociedade e que vivem do trabalho. Ou seja, em
um sentido de habitus de classe social (BOURDIEU, 2007).

No que diz respeito a mulher brasileira, especificamente, consideramos como popular a “herdeira”
da mulher urbana do final do século XIX e inicio do século XX, residente nas grandes cidades, como
Rio de Janeiro e S3o Paulo. Mulher da periferia ou suburbio, que vive socialmente em desvantagem
- em relagdo a sociedade como um todo e também dentro de sua prdpria classe social em relacdo
ao homem — e sempre precisou do trabalho fora do ambiente doméstico para sobreviver.

De acordo com Soihet (2015), a classe popular nas cidades brasileiras foi muito impactada com o
projeto de moderniza¢do no inicio do século XX. Esse projeto contou com a acelera¢do da
urbanizagdo, o movimento das populagdes pobres para as capitais, o afrancesamento das cidades
e a introducdo de valores burgueses como o da propriedade privada. A popula¢do pobre passou a
se concentrar nas regidoes centrais, em habitacGes coletivas, casas de cbmodos ou corticos, nas
guais a privacidade era facilmente rompida pela vigilancia policial as camadas populares na época.
Havia uma “vontade” dos dirigentes de derrubar tais moradias populares, consideradas focos de
epidemias, corrupgao moral e atraso.

Nesse cenario, havia o controle a vida sexual feminina, que se dava pelos interesses burgueses de
propriedade privada que passavam pela necessidade de evitar a bastardia e garantir como
herdeiros filhos legitimos, restringindo o espaco feminino ao ambito privado. Porém, as mulheres
populares que precisavam trabalhar para sobreviver ndo conseguiam se encaixar nesse ideal
burgués e sofriam perseguicao policial.

As mulheres da classe popular nas cidades pesquisadas pela autora (Rio e Sdo Paulo) viviam mais
como autdénomas que como assalariadas, trabalhavam de lavadeiras, engomadeiras, doceiras,
bordadeiras, floristas, cartomantes, entre outras ocupacdes. O trabalho tinha papel fundamental

meios de produgdo e a forca de trabalho. Esse valor a mais ¢ possivel devido ao fato do capitalista ndo pagar
pelo valor total gerado pelo trabalho de seus funciondrios. Ele se apropria do trabalho destes e lucra com
isso.

178 O trabalho produtivo ¢ considerado como aquele que se troca diretamente por capital, ou seja, o trabalho
assalariado servido a um capitalista. Ja o trabalho improdutivo ndo € trocado por capital de forma direta,
ele é executado pelos profissionais que trabalham por conta propria, mas ndo sdo grandes proprietarios e
ndo vivem de juros.
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na autonomia dessas mulheres, que tinham a rua e as pragas como espaco de lazer, transito e
comunicac¢do para o dia a dia de trabalho, ao contrario do que pregava a nova ordem para as
mulheres como um todo, que deveriam se resguardar em casa e evitar sair sozinhas na rua.

Porém, apesar dessas diferencas, os ideais das mulheres de classes abastadas eram apresentados
as mulheres populares que se sentiam inferiorizadas e aspiravam ao casamento formal. Em geral,
elas aceitavam a dominacdo masculina e acreditavam ser delas a responsabilidade pelo trabalho
doméstico, mesmo contribuindo com o sustento da casa.

Isto posto, temos o embasamento tedrico para classificar as personagens femininas como
populares. No total sdo 14 de cada telenovela.

Personagens

De acordo com Candido ha trés elementos centrais num desenvolvimento novelistico: o enredo, a
personagem e as ideias. No que diz repeito ao personagem, nosso foco, o autor aclara que ha
afinidades e diferencas entre os seres vivos e os seres da fic¢do. “Dai concluimos que a nogao a
respeito de um ser, elaborada por outro ser, é sempre incompleta, em relacdo a percepc¢ao fisica
inicial. E que o conhecimento dos seres é fragmentdrio” (CANDIDO, 2014, p. 56). Desse modo, o
autor explica que quando a ficcdo representa o ser humano de forma fragmentaria, ela esta
retomando a forma incompleta como nds percebemos nossos semelhantes na vida real. Porém, no
romance, o escritor precisa construir uma estrutura.

Existe a necessidade da simplificacdo no romance, que pode se manifestar nos gestos e frases da
personagem, para que o leitor a marque e a identifigue como portador de determinada
personalidade e caracteristicas. Assim, a personagem de romance é mais fixa e ldgica, o que, na
visdo do tedrico, ndo se refere a falta de profundidade “[...] mas que a sua profundidade é um
universo cujos dados estdo todos a mostra [...]"” (2014, p.59).

Nesse sentido, Candido, recorrendo a histéria do romance e a seus tedricos, expde dois tipos de
romancistas, o de costumes e o de natureza. O primeiro concebe o homem pelas suas relacées
sociais e o segundo, retrata o homem pela profundidade de sua existéncia. Forster (2005), como o
proprio Candido explica, retoma essas classificagdes historicas do romance e distingue as
personagens entre planas e esféricas.

Forster (2005) compara em sua obra as personagens de ficcdo com as pessoas da vida real e,
inclusive, intitula os capitulos dedicados aos personagens de “Pessoas”. Para ele, as pessoas da vida
real e da ficgdo tendem a se comportar segundo o mesmo modelo. Os personagens planos, Forster
explica, também chamados de tipos e caricaturas, sdo construidos em torno de uma ideia ou
qualidade simples; sdo reconhecidos facilmente pelo leitor e lembrados também facilmente, o que
sdo vantagens para o tedrico. As personagens planas, segundo o autor, tém tendéncia a comédia,
pois um personagem sério ou tragico plano seria muito enfadonho, ja as pessoas redondas podem
despertar mais sentimentos além de humor e inadequacao

Forster aclara que uma forma para saber se um personagem é redondo é averiguar se ele tem a
capacidade de nos surpreender convincentemente.

Este artigo visa a realizar uma breve analise discursiva de duas personagens de cada telenovela.
Escolhemos, assim, para observacdo e comparacgdo as duas vilds, Carminha de Avenida Brasil e
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Atena de A Regra do Jogo. Ambas podem ser consideradas o que chamamos de mulher popular,
mas que para sobreviver ao invés de se dedicarem ao trabalho optaram por condutas antiéticas
proprias das vilas de telenovelas.

Para a andlise, conforme exposto no inicio do artigo, utilizaremos as nogdes de Bakhtin de dialogia
e polifonia. Os dois conceitos estdo ligados entre si e tém como base a concepgdo sécio-historica
da linguagem. De acordo com Bakhtin/Volochinov (2002, p.43), as formas da comunicac¢&o verbal
sdo determinadas pelas relagdes de poder e pela estrutura sociopolitica.

Vilas populares

Carminha (Adriana Esteves) pode ser considerada uma personagem redonda por apresentar
diversas facetas e fugir do vildo unidimensional. A personagem faz parte de uma representagdo que
foi cunhada pela midia como a da “nova Classe C”. Carminha, que cresceu em um lixdao, enriqueceu
a custa de seu marido Tufdo (Murilo Benicio), jogador de futebol, que torna-se famoso e carrega
consigo a familia para morar em uma mansao construida no bairro popular Divino, onde ja residiam.
A vild casou com o jogador por interesse, parte de um plano arquitetado com seu amante Max
(Marcello Novaes), cunhado de Tufdo e também morador da mansao.

Carminha é alvo de um plano de vinganca da cozinheira da casa, Nina (Débora Falabella), que fora
abandonada quando crianga em um lixao pela vila, madrasta da garota na ocasido. Além disso, Rita
(antigo nome de Nina) ressente-se pelo fato de Carminha ter roubado o dinheiro do pai e ter sido
a responsavel indireta pela morte do homem, que fora atropelado. Carminha n3o sabe que Nina e
Rita sdo a mesma pessoa, e contrata a cozinheira, mantendo com ela, no inicio da trama, uma
relagdo proxima.

De acordo com Mauro e Trindade (2012), Carminha apresenta quatro identidades diferentes, a da
individualidade patoldgica, a de uma classe emergente arrogante, a da tradicdo e moral fingida e
uma ultima identidade vaidosa e um pouco inocente, que demonstra apreco por Nina e amor pelo
filho Jorginho (Cauda Reymond). O aspecto da arrogancia estd atrelado a sua vilania, pois a
personagem ja possuia o sonho de enriquecer e se diferenciar desde quando era pobre, faz parte
de seu carater amoral, de sua individualidade expressa pela ganancia.

Sua arrogancia e maldade estdo presentes no desprezo que Carminha tem de seu passado pobre;
guando exige ser tratada como uma rainha pelas empregadas, e, longe do marido, as proibe de
comer a mesma comida da casa, repreende, e faz questdao de mostrar as distin¢des sociais a partir
de seu poder de consumo; nas passagens em que maltrata sua filha Agata (Ana Karolina), entre
outros aspectos.

Carminha ndo é caracterizada da forma plana como Ivana (Leticia Isnard) e Muricy (Eliane Giardini),
gue se vinculam principalmente a comédia, ao exagero nos modos e gostos (decotes profundos e
cores fortes, por exemplo), dialogando com a visdo burguesa em relacdo a mulher popular (SOIHET,
2015). Mas, nem por isso a personagem esta isenta da comicidade e da caracterizacdo vinculada ao
Kitsch. Este aparece na personagem com mais clareza na decoragdo da casa, que apresenta o
excesso na mistura de diferentes estilos. Nas vestimentas, Carminha é sébria e comportada
assemelhando-se as mulheres do nucleo rico da trama. Inclusive, a bolsa usada pela personagem,
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bem como suas camisas de seda fizeram sucesso e tiveram procura por parte do publico. Também
para comida, a moga apresenta um gosto considerado refinado.

Ao mesmo tempo, tem-se a decoragdo da casa por ela escolhida que exibe a tendéncia para o
exagero de uma nova rica. Por exemplo, as miniaturas de abacaxi, a estatua de mico que sustenta
a fruteira, o vaso com um rosto pintado, gato de porcelana, o uso do dourado pela casa, a mistura
de estampas e o0 excesso de porta-retratos na estante da sala. Além disso, ha a ignorancia da
personagem no que diz respeito a cultura, ela ndo se interessa pelos livros trazidos por Nina e
demonstra falta de conhecimento em determinas cenas. Também a linguagem da personagem,
principalmente quando ndo estd sendo dissimulada, é bastante popular e, por vezes, vulgar, com
termos como “vaquinha” e “corno”.

A comicidade da personagem estd presente na sua dissimulagdo. Ela finge ser uma mae de familia
exemplar, religiosa e tradicional. Para isso, muda o seu linguajar, inclusive, com a utilizacdo de
termos antigos como “concubinato”, para se referir ao modo de vida de sua rival. O trecho a seguir,
no qual os personagens discutem a propaganda da rede de cabeleireiros de Tufdo e Monalisa
(Heloisa Périssé), ilustra esse tom parddico.

Carminha: “Alids, quero saber direitinho como é que vai ser essa tal foto ai do outdoor.”.
Muricy: “Ah, nossa, isso eu também queria saber.”.
Tufdo e Max explicam

Carminha: “Cés ndo me aprontem nada indecente, pelo amor de Deus. Porque se deixar seguir pela
cabeca daquela sdcia de vocés |3, aquela mulherzinha amoral, nés vamos acabar em Sodoma e
Gomorra.”.

Leleco (Marcos Caruso): “Que € isso?”.

Tufdo: “Sodoma e gangorra?”. Risos.

Max: “O Carmen LUcia, a popaganda ela pede um pouco de sensualidade.”.

Carminha se exalta: “T6 vendo que é indecente.”.

Muricy: “T6 vendo tudo.”.

Tufdo fala rindo: “Fala logo Max. Fala logo, que a mulher ta de calci... de u... de biquini 13...”.
Carminha: “Foi ideia tua, né, Max.”.

Max explica

Carminha: “Olha aqui, com que cara eu fico quando eu encontrar o padre Solano?”.

Leleco murmura sem estar enquadrado na camera: “Ah bom.”.

Carminha: “Como é que eu vou explicar pra ele o antncio da minha firma. Uma mulher pelada
fazendo embaixadinha. Problema meu né, problema meu, deixa que eu resolvo, é isso...”.

Muricy fala sem ser enquadrada na camera: “Problema nosso, depois a gente tem que se
resolver...”.

Carminha da um tapa em Tufdo: “Se tu relar...” - Tufdo ri - “... um dedo naquele fio de cabelo mal
alisado, vocé ta perdido na minha mao, Tufdo. Perdido.”
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No trecho o interdiscurso é marcado por sua relacdo com a Biblia. Carminha cita “Sodoma e
Gomorra”, duas cidades que teriam sido destruidas por Deus com enxofre e fogo devido a atos
imorais. Essa citagdo e as referéncias ao padre fazem parte da construcao de uma personalidade
falsa de esposa e mae exemplar de Carminha que a vild alimenta por meio de fingimentos. Pode-se
ver ainda, nessa cena uma parédia de uma familia religiosa e tradicional.

Além dos momentos de fingimento e de maldade explicita, Carminha, como ja mencionado, possui
um lado afetuoso. O publico tem acesso, assim, a dois momentos da “bondade” da personagem, a
dissimulada (dissimulacdo acessada somente pelo publico e ndo pelos outros personagens, com a
excecdo de Max) e aquela que faz realmente parte da personagem, visivel quando ela conversa com
Nina, antes de descobrir que se trata de Rita. Ao contrario de seu comportamento com outras
pessoas da casa, Carminha ndo faz careta quando Nina vira as costas, por exemplo. Também
demonstra amor sincero por seu filho Jorginho.

E possivel averiguar, desse modo, diferentes vozes pertencentes & personagem Carminha, e a
dialogia com aspectos sociais. Had o didlogo com o discurso da religiosidade, a parddia a familia
tradicional e didlogo com a sociedade de consumo, por exemplo, nas atitudes da personagem.
Carminha também transita por linguagens diferentes, a popular, a da malandragem e da tradicdo
exagerada e antiquada. Em determinados momentos, se assemelha a uma bruxa de conto de fadas
que maltrata criangas e empregadas, em outros aparece de modo cémico e até afetuoso.

O desenrolar da histéria de Carminha também apresenta interdiscursividade com narrativas
literarias, que exploram a vinganca da empregada doméstica contra a patroa. Em dado momento,
Carminha descobre quem é Nina e esta a chantageia e a tortura psicologicamente, exigindo servigos
domésticos de Carminha, em uma inversao de papéis que fora explorada na classica obra O Primo
Basilio, de Eca de Queiroz, entre a empregada Juliana e a patroa Luisa.

Atena (Giovanna Antonelli), de A Regra do Jogo, por sua vez, também é uma vild amoral, uma
estelionatdria de origem pobre, cujo verdadeiro nome é Francineide, residente de uma pensdo no
suburbio do Rio de Janeiro. No inicio da trama, Atena se aproveita de sua bela aparéncia para aplicar
um golpe no protagonista Romero Romulo (Alexandre Nero). Ela o seduz, e consegue uma cdpia da
chave do seu apartamento, onde invade e rouba o dinheiro que o rapaz tinha escondido. Ele a
desmascara, mas como ela sabe muito sobre Romero, ela o chantageia, se muda para a sua
cobertura e, tempos depois, passa a fazer parte da faccdo a qual Romero pertence.

Assim como Carminha, Atena é gananciosa, mas demonstra afetividade no decorrer da trama
guando se apaixona de verdade por Romero. A personagem tem um apelo maior ao romantismo
no desenrolar da novela. Diferente de Carminha, sua dissimulagdo ndo passa pela mae de familia
tradicional, ela finge ser uma mulher rica para aplicar seus golpes, sempre sensual e bem humorada,
dialogando com o arquétipo da femme fatale muito presente no filme noir francés de meados do
século XX. A comicidade da personagem esta em seu lado divertido, na leveza das cenas, mesmo
quando aplica seus golpes. As trilhas sonoras da personagem sdo animadas, conferindo um carater
de descontracdo as suas atitudes. Trata-se de uma vild que deseja aproveitar a vida, beber drinques
caros, desfrutar de banho em hidromassagem, entre outros luxos. E uma personagem jovem e
bastante ligada aos prazeres imediatos e ao consumo.
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A linguagem utilizada pela personagem é popular, com trejeitos de malandragem em alguns
momentos. Suas roupas sao sensuais e demonstram luxo. Apenas em alguns momentos ela veste-
se de forma simples, por exemplo, no inicio da trama em cenas na pensao. Até mesmo o final da
personagem é mais leve e divertido que o de Carminha, pois, Atena ndo se redime, o fim dado a ela
¢ aplicar golpes no exterior com o seu comparsa Ascanio (Tonico Pereira), com quem desenvolve
certa afetividade. A carga dramética de Carminha é maior. E possivel sugerir que Carminha é uma
personagem mais complexa, mais imprevisivel, capaz de surpreender mais, se encaixando na
imprevisibilidade convincente da personagem redonda explicada por Forster (2005).

Atena apresenta dubiedade em relacdo ao empoderamento feminino. No inicio, se mostra
independente, apesar de criminosa, uma mulher sedutora livre que n3do deseja se vincular
amorosamente, apesar de proferir um discurso de repulsa as mulheres. Porém, ao se apaixonar por
Romero, ela deseja 0 amor romantico com o rapaz e, por muitas vezes, se humilha para conseguir
esse amor. No final, é realizado um casamento entre os dois. O trecho da cena abaixo, do dia 11 de
setembro de 2015, demonstra o discurso inicial de Atena e seu viés divertido. Atena e Romero estdo
se conhecendo em um restaurante, um pouco antes o rapaz havia terminado um namoro de forma
grosseira com uma garota que se exalta, grita e joga bebida no rosto dele. Atena observa e ao ver
gue ele se aproxima do balcdo onde ela estd, pede dois drinques. Os dois iniciam uma conversa da
qual foi extraida o seguinte pedaco.

Ele se interessa muito pela conversa, sente-se contemplado pelas preferéncias da moga. Atena paga
a conta, inclusive. Apesar dela, em certa medida, dissimular-se para conquista-lo, ou seja, dizendo
exatamente o que ele deseja ouvir, para posteriormente rouba-lo, o discurso machista da
personagem tem respaldo no decorrer da trama em seu comportamento e desfechos, como o
casamento. Trata-se de um discurso machista, porque, apesar da demonstracdo de um
desprendimento feminino sexual, ela reafirma os mesmos valores da dominancia masculina, da
aceitacdo da traicdo e da cafajestagem masculina, e nenhuma empatia com a ex-namorada de
Romero e com as mulheres, de modo geral. Além disso, o desenrolar da personagem sustenta a
frase de Romero dita em outro momento da conversa, da qual um pedago esta acima, de que no
fundo toda mulher quer um homem para casar.

Desse modo, é possivel perceber uma personagem menos polifonica em Atena. Carminha é mais
elaborada até mesmo no que diz respeito a construcdo do seu passado familiar. Porém, as duas
tém em comum a procura por luxo, elas querem se dar bem na vida com pouco esfor¢o, se
aproveitam da aparéncia fisica — as duas sdo belas, esbeltas, jovens e loiras. Elas usam os
relacionamentos para obter o que desejam. Ambas ndo aprecem em nenhum momento em
situacdo de trabalho e negam suas raizes pobres. D e certa forma, elas dialogam, é possivel
inferir, com a histéria da mulher popular contata por Soihet (2015) no ambito das poucas
oportunidades, da origem pobre, e da dependéncia dos relacionamentos para obterem status
social, embora elas revelem um lado negro especifico das personagens vilas.

Consideracgoes finais
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De acordo com as breves analises, entende-se que as duas personagens permitem, a producdo de
um sentido de mulher popular, em escalas diferentes, com a chave interpretativa da vilania, por
meio de suas linguagens, estética, comportamento e narrativa.

Do ponto de vista da midiatiza¢do, os diversos aspectos da construcdao dessas personagens fazem
parte da especificidade da telefic¢do, um diferencial das forgas de moldagem, para usar a expressao
de Hepp (2014), do género telenovela e, mais especificamente, da construcdo realizada pelo
escritor Jodo Emanuel Carneiro e a diretora Amora Mautner.
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A CONSTRUCAO DISCURSIVA DA IDENTIDADE FEMININA NAS
GERACOES DA SERIE TELEVISIVA 3 TERESAS

Silvia Dantas'

Resumo

O trabalho analisa a construcao de sentidos da identidade feminina por meio dos discursos de trés geragGes
de mulheres da série televisiva 3 Teresas, veiculada no canal GNT (2013-2014). Com dramaticidade e humor,
a série apresenta os conflitos geracionais entre avd, mae e filha, no contexto atual de transicao demografica.
Amparada nos Estudos Culturais, Estudos Latino-Americanos de Comunicacdo e Estudos sobre séries, a
pesquisa possui enfoque multidisciplinar e pretende examinar as conexdes entre a linguagem verbo-visual e
a construcdo simbdlica da identidade feminina por meio do discurso teleficcional.

Palavras-chave: Ficgdo televisiva; género; discurso.

Abstract

The paper analyzes the construction of feminine identity through the speeches of three women’s generations
from the television series “3 Teresas”, broadcasted on pay television channel GNT (2013-2014). With drama
and humor, the series presents the generational conflict between grandmother, mother and daughter, in the
current context of demographic transition. Supported by Cultural Studies; Latin American Studies of
Communication; and TV Series Studies, the research has a multidisciplinary approach and purposes to
investigate the connections between the verbal-visual language and the symbolic construction of female
identity.

Keywords: TV fiction; gender; discourse.

Introdugao

Esse texto traz algumas discussdes desenvolvidas na atual pesquisa de doutorado em andamento
no PPGCOM-USP iniciada em 201418, direcionada para a area de concentracdo | (Teoria e pesquisa
em Comunicagdo) e Linha de Pesquisa 2 (Linguagens e Estéticas da Comunicacdo).

A fim de buscar as conexdes entre a linguagem verbo-visual e a construgdo simbdlica das
identidades femininas por meio do discurso teleficcional, a investiga¢do parte do contexto atual de
transicdo demografica marcante na contemporaneidade e bastante divulgado pela midia.

Pesquisas recentes, como a da Organizacao Mundial da Saude divulgada pela Agéncia Brasil (2015),
informam que o ndmero de pessoas com mais de 60 anos no mundo vai dobrar até 2050. Também
no Brasil os numeros impressionam. Considerado até pouco tempo jovem, o Pais tem apresentado
mudancas significativas na composicdo etdria da populacdo. A piramide demografica, antes
concentrada principalmente em uma expressiva base — marcada pelas criangas —, comeca a se
alterar de forma paulatina e constante. Embora ainda predominem as faixas de 10-19 e de 30-39

179 Doutoranda em Ciéncias da Comunicagdo na Universidade de Sdo Paulo (PPGCOM/USP), bolsista
CAPES. Mestra em Comunicagdo e Praticas de Consumo pela Escola Superior de Propaganda e Marketing
(ESPM). Integra o Grupo Linguagens e Discursos nos Meios de Comunica¢do (GELiDis) da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Email: silviagdantas@gmail.com

180 Pesquisa de doutorado orientada pela Profa. Dra. Maria Cristina Palma Mungioli (PPGCOM/USP).

315



anos, o envelhecimento gradual da populacdo brasileira torna-se cada vez mais importante,
impactando decisivamente na dinamica social.

Nesse contexto, merece destaque o fen6meno da “feminizacdo” da velhice, isto é, a efetiva
concentracdo de mulheres nessa faixa etdria, como indica estudo do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) realizado por Borges et al.

A razdo de sexos para a populagdo com mais de 60 anos de idade é de cerca de 0,8, indicando
gue existem aproximadamente 80 homens para cada 100 mulheres, resultado dos diferenciais
de mortalidade entre os sexos, cujas taxas para a populagdo masculina sdo sempre maiores do
gue aquelas observadas entre as mulheres. (BORGES et al., 2015, p. 147)

O envelhecimento populacional e a “feminiza¢do” da velhice acarretam, dentre outros fatores, uma
maior convivéncia entre as geragles. Além disso, é importante perceber também as distintas
formas como homens e mulheres se relacionam com a velhice, razdo pela qual os estudos de género
sdo fundamentais para entender melhor a transformacado do feminino na contemporaneidade.

Nesse cendrio, despertou nossa atencgdo a série 3 Teresas (GNT, 2013-2014), produgdo nacional que
trata da convivéncia de trés geragdes, ao tempo em que evidencia também a questdo de género e
a transformacdo da identidade feminina no inicio do século XXI. Com esse objeto empirico, nossa
intengdo é analisar a construcao de sentidos da identidade feminina por meio dos discursos de trés
geragoes de mulheres da série.

Amparada nos Estudos Culturais, Estudos Latino-Americanos de Comunica¢do e Estudos sobre
séries, a pesquisa de doutorado que se encontra em andamento dialoga ainda com o campo da
sociologia, antropologia e histdria, por meio dos estudos de género e geracgdes, e utiliza o
ferramental tedrico-metodolégico dos estudos de linguagem empreendidos por Bakhtin e da
Andlise do Discurso de linha francesa, com foco na construcdo discursiva. Trata-se, assim, de um
estudo de caso com abordagem qualitativa e enfoque interdisciplinar, buscando observar a
construcdo da identidade feminina no eixo geracional representado por filha, mae e avd, a fim de
entender como as mulheres de uma mesma familia relacionam-se e constroem-se por meio dos
discursos.

A Série 3 Teresas

Com diregdo de Luiz Villaga!8!, a série 3 Teresas foi uma coprodu¢do da Bossa Nova Films com o
GNT, canal em que foram exibidas duas temporadas, em 2013 e 2014, de 13 episédios semanais
cada, e 23 minutos de duracdo, totalizando até o momento 26 episddios.!82 A previsdo de uma
terceira temporada para 2016, anunciada por Kogut e Bangos!$?, ndo se concretizou até o
momento.

181 Luiz Villaga dirigiu também Por tras do pano (1999), Cristina quer casar (2003) e O contador de historias
(2009), De onde eu te vejo (2016), além do quadro Retrato Falado, do Fantéstico (Globo) durante oito anos.
Dirigiu também as séries Te quiero, América, Norma ¢ A mulher do prefeito (indicada ao Emmy
Internacional, em 2014) e a série Vizinhos (GNT). Disponivel em: <http://eueocinema.com/2015/08/12/3-
teresas-como-se-faz-uma-excelente-serie-brasileira/>. Acesso em: 25 jul. 2016.

182 Atualmente, a série esta disponivel na plataforma digital: <http://globosatplay.globo.com>. Acesso em: 25
jul. 2016.

183 Segundo Kogut (2014), “3 Teresas ganhara uma terceira temporada no GNT. A nova leva de episodios deve
ir ao ar em 2016. E que Luiz Villaga, diretor da atragdo, esta trabalhando em Vizinhos, nova série para o
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A trama apresenta como personagens principais trés mulheres pertencentes a diferentes geragées
e com mesmo nome, cujos apelidos a distinguem: Teresinha (vivida na ficgdao por Claudia Mello) é
a mais velha, aposentada e mae de Teresa (Denise Fraga), que, por sua vez, tem em torno de 40
anos, é vitrinista e recém-separada do marido, com quem tem uma filha, Teté (Manoela Aliperti).
Esta é adolescente estudante e esta as voltas com o primeiro namorado e o inicio da vida sexual. A
partir da separacdo de Teresa (Denise Fraga), mostrada no primeiro episddio da série, ela vai morar
com a mae e leva a filha, dando inicio a narrativa definida pela emissora como:

Uma série sobre a convivéncia, na mesma casa, de trés geragdes de mulheres, apoiando e

enlouquecendo umas as outras, dividindo o mesmo espago e 0o mesmo nome. Trés visdes muito

particulares de mundo, trés olhares diferentes para problemas semelhantes, em um programa
repleto de humor, sentimentos e deliciosos conflitos. (GNT, 2013)

Em entrevista a Marilia Gabriela (2013), o diretor Luiz Villaga declarou: "sempre tive essas trés
Teresas na cabeca". Segundo ele, é encantador falar de mulheres, abordar essas trés geragdes
possiveis e explorar a riqueza do cruzamento das trés idades. Na entrevista, Denise Fraga
completou que o mais interessante é perceber como o mesmo conflito se dd em idades diferentes
e como cada uma delas encara situacées semelhantes.

3 Teresas nasceu ha muito tempo atras na verdade. Eu sempre tive um grupo de criagao que
fazia coisas pro Fantdstico, e a gente um dia falou das 3 Teresas, essas trés mulheres, mas foi
uma coisa que ficou meio engavetada ali... um dia vamos fazer. E com essa abertura que rolou,
com essa vontade do GNT de produzir série, uma dia numa reunido a gente falou: olha, eu
tenho uma coisa que eu acho que cabe muito bem. Dai montamos uma nova equipe. (VILLACA,
2013)184

A equipe a que ele se refere inclui Leonardo Moreira e Rafael Gomes!83, responsaveis pelo roteiro
de 3 Teresas e Vizinhos (GNT, 2015), série que também aborda o conflito de geracdes e a sindrome
do ninho vazio, além do recente filme De onde eu te vejo (Warner Bros., 2016)18. Em comum nesses
trabalhos, a preocupacdo com o sensivel, caracteristica tanto do diretor quanto da atriz Denise
Fraga, sua esposa. Ao serem perguntados sobre as afinidades profissionais, Denise respondeu que
os dois tém “um tom parecido: essa coisa da comédia cotidiana, o0 humor permeando, essa coisa
emocional.”!8” Segundo o roteirista Rafael Gomes, o objetivo da série 3 Teresas era “uma ‘comédia
dramatica’, que tivesse meios tons, que buscasse um equilibrio entre géneros” (NETLABTV, 2013).

canal.” Fonte: <http://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/coluna/noticia/2014/11/bianca-comparato-
fara-personagem-dramatico-na-proxima-novela-das-18h.html>. Acesso em: 02 dez. 2014.

184 VILLACA, Luiz. In: Marilia Gabriela entrevista. Marilia Gabriela conversa com Denise Fraga e Luiz
Villaga. Exibido em 07/05/2013. Disponivel em: <http://globosatplay.globo.com/gnt/v/2678440/>

185 Rafael Gomes ¢ diretor, dramaturgo e roteirista, formado em Cinema pela Faap. No seu curriculo, destaca-
se a série infanto-juvenil “Tudo O Que E Sélido Pode Derreter”, para a TV Cultura, “Alice” e “Louco Por
Elas”, da TV Globo. Fonte: http://substanciafilmes.com.br/wp-content/uploads/2015/06/CV-
RafaelGomes.pdf. Leonardo Moreira é dramaturgo e diretor da Companhia Hiato, de Sao Paulo, estreou
como autor e diretor com a pega Cachorro Morto (2008) e com o texto seguinte, Escuro, recebeu o Prémio
Shell 2011 de Melhor Autor. E um dos roteiristas do longa-metragem A noite do Halley e de séries para a
televisdo. Fonte: http://www.ciahiato.com.br/companhia-direcao.html

186 O filme ¢ uma comédia romantica que conta a historia de amor e separagao de um casal (Denise Fraga e
Domingos Montagner) em paralelo com a evolug@o da cidade de Sdo Paulo.

187 FRAGA, Denise. In: Marilia Gabriela entrevista. Marilia Gabriela conversa com Denise Fraga e Luiz
Villaga. Exibido em 07/05/2013. Disponivel em: <http://globosatplay.globo.com/gnt/v/2678440/>
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Para isso, o trabalho foi drduo: Cada um dos episddios teve pelo menos seis versdes antes da final,
com o objetivo de que a histdria fosse convincente e o mais natural possivel (NETLABTV, 2013).

Como resultado, o texto é considerado um dos pontos altos da série na avaliacdo da imprensa
especializada. Laviano (2013) destaca o “texto espetacular e atuagGes sob medida”. Montone
(2013) estranha o pouco destaque publicitario para uma produgdo tdo primorosa: “Enquanto
assistia fiquei me perguntando: por que o canal ndo fez 0 mesmo estardalhago com a série como
fez com Sessdo de Terapia?” Bandos (2015) destaca a exceléncia da produgdo: “Tanto aspectos
técnicos, quanto narrativos provam que 3 Teresas é uma producdo nacional acima da média. Um
bom roteiro, combinado a um étimo elenco e a uma bela ideia original [...].” Por raz0es como essas,
foi considerada “um dos melhores langamentos da temporada cheia de novidades no canal”
(KOGUT, 2013).

Além disso, a série foi indicada como uma cinco das finalistas da premiacdo anual da Associacao
Paulista de Criticos de Arte (APCA) de 2013 na categoria televisdo'®® e foi indicada ainda ao Prémio
Contigo 2015 — Melhor Série em Canal Fechado. Além de sucesso de critica, a série também teve
boa resposta de audiéncia'®.

Cultura das séries: influéncias e realismo

Ao defender que vivemos em um cenario cultural singular que pode ser denominado como uma
“cultura das séries”, Silva (2014) atribui grande importancia as formas narrativas, destacando-se a
importancia do texto, a preméncia da complexidade e a consagracdo do escritor/produtor. Como o
autor destaca, o texto das séries € um grande atrativo, muito beneficiado pela migracdo de
roteiristas do cinema que passaram a considerar a TV como possibilidade que confere mais
liberdade criativa e autoral ao escritor/produtor.

Conforme Lima (2013), em matéria para a Folha de S. Paulo, referindo-se a séries americanas, mas
que também pode ser aplicado a producdes ficcionais brasileiras, “o ponto central da onda
migratdria é o texto. O roteiro de TV deixou as formulas e hoje aposta em estruturas dramdticas
complexas, que se espraiam por temporadas”. O aprofundamento das personagens e a
complexidade das narrativas sdo apontados, por exemplo, em séries classificadas como fen6menos
de audiéncia e critica, como é o caso das recentes Breaking Bad e Mad Men.

Para 3 Teresas, o roteirista Rafael Gomes comenta a inspiracao que surge a partir das séries norte-
americanas: “Nds vimos muitas séries nos ultimos 15 anos, quando a TV americana teve esse boom
de séries muito boas, e elas fazem parte do nosso cotidiano hoje” (NETLABTV, 2013). Mas ele vai
além e reforga a necessidade de que os profissionais brasileiros desenvolvam seu proprio know-
how considerando o contexto brasileiro, pois é preciso “aprender a fazer, aprender a construir
séries. Por mais que a gente tenha milhGes de modelos, da prépria televisdo americana, fazer a sua

188 Concorreram na categoria as séries Agora Sim (Sony/Mixer); A Menina Sem Qualidades (MTV
Brasil/Estudios Quanta); O Negocio (HBO/Mixer); 3 Teresas (GNT/Bossa Nova Films) e Latitudes
(TNT/Losbragas/House Entertainment), sendo esta ultima a vencedora, conforme informagdes do site Meio
e Mensagem, 2013.

189 Conforme Kogut (2014), 3 Teresas ocupou o primeiro lugar na TV paga entre mulheres das classes A e B
com mais de 18 anos, considerando os dados do Ibope até 12 de junho de 2013.
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propria série é outra coisa. E mais que isso: fazer a sua prdpria se comunicar com o publico
brasileiro” (NETLABTV, 2013).

Nesse sentido, a Lei da TV Paga (Lei 12.485/2011) fomentou o desenvolvimento de séries brasileiras
nas emissoras a cabo, possibilitando um grande incentivo as produgdes. Villaga exalta a maior
producdo de conteudo nacional nos canais a cabo como forma de melhorar a qualidade das
produgdes e gerar influéncias reciprocas: “essa abertura do canal a cabo vai influenciar a TV aberta,
que vai influenciar o cabo, que vai influenciar o cinema”.1% A forte influéncia do cinema, alids, é um
ponto crucial na obra do diretor, que admite sua intencdo de fazer produtos televisivos
semelhantes a qualidade do cinema.
3 Teresas foi —acho que pra todo mundo que fez, e ndo sou so eu, atores, ndo, equipe também
— foi... € um marco assim. Foi realmente a possibilidade de fazer uma comédia e uma busca
disso que eu te falei, da atuacdo de um jeito que eu acredito muito, dos tempos, de uma direcdo
de arte absolutamente inteirinha feita em locagdo, entdo com aquela super verdade da casa

gue existe, ndo é estudio, entdo, de uma aproximagao muito forte com o cinema. E isso é muito
encantador.” (VILLACA, 2013) !

Buscando uma maior aproximagdo com o cotidiano das personagens, toda a série foi filmada em
uma casa escolhida pelo diretor, ja utilizada como locagao inclusive em outras producdes, como é
o caso do quadro Retrato Falado, exibido no Fantdstico (2000-2003). Segundo Villaga, “ela tem cara
de casa de avd, de quem viveu o auge nos anos 1960/70 e agora estd em decadéncia” [...].E uma
casa com muitas fugas para colocarmos as cameras. Aproveitamos o realismo” (O ESTADO DE S.
PAULO, 2015).192

Figura 1. A casa das 3 Teresas Figura 2. Objetos em cena na casa da avé

O roteirista Rafael Gomes acrescenta que a série “tem personagens e situacdes muito reais. As
vezes com pitadas de absurdo, as vezes com pitadas de estranhamento, mas sempre com
verossimilhan¢a” (NETLABTV, 2013).

190 VILLACA, Luiz. In: Marilia Gabriela entrevista. Marilia Gabriela conversa com Denise Fraga e Luiz
Villaga. Exibido em 07/05/2013. Disponivel em: <http://globosatplay.globo.com/gnt/v/2678440/>

191 VILLACA, Luiz. In: Marilia Gabriela entrevista. Marilia Gabriela conversa com Denise Fraga e Luiz
Villaga. Exibido em 07/05/2013. Disponivel em: <http://globosatplay.globo.com/gnt/v/2678440/>

192 O Estado de S.Paulo. Cultura. Casa usada na série mantém moveis dos moradores. 28 abr. 2013. Disponivel
em: <http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,casa-usada-na-serie-mantem-moveis-dos-moradores-
imp-,1026430>. Acesso em: 23 ago. 2014.
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Merece destaque, ainda, o fato de que a grande maioria dos titulos dos episddios da série 3 Teresas
fazem referéncia a filmes!93. Ha também alusGes a nomes de musicas ou bandas'%4, ou ainda frases
famosas ou trechos de poemas, como é o caso de O Inferno SGo Os Outros (frase de Jean-Paul
Sartre); Navegar E Preciso (frase de Fernando Pessoa) e De Onde Estou Jd Fui Embora (trecho de
poema de Manoel de Barros). Trata-se do importante recurso do interdiscurso, visto que as palavras
ja foram ditas e o discurso surge como resultado de uma cadeia discursiva. Associado a memdria
discursiva, o interdiscurso envolve a relacdo do discurso com uma multiplicidade de outros textos
recebidos e remete a circularidade, visto que cada sujeito se alimenta dos diversos discursos — da
midia, da escola, da politica etc. Assim, “todo discurso se estabelece na relagdo com um discurso
anterior e aponta para outro. Nao ha discurso fechado em si mesmo mas um processo discursivo
do qual se podem recortar e analisar estados diferentes” (ORLANDI, 2009, p.62).

Além de evidenciar o vasto conhecimento de outros produtos da industria cultural por parte dos
roteiristas e diretor, que influenciam a producdo, esse recurso de alusdo remonta a importancia
dos detalhes, que Jost (2015) menciona. Esse autor atribui grande papel as referéncias externas,
gue surgem como uma recompensa para o bom observador quando analisa, por exemplo, a série
norte-americana Dexter, na qual a maioria dos titulos se referem a programas de televisdo ou radio,
musicas ou filmes. Para ele, essas alusdes a outros mundos ficticios justificam-se pela explicacdo da
ficcdo pela propria ficcdo (JOST, 2015, p. 172).

Gestao dos comportamentos e reflexividade

O foco da producdo sdo os conflitos e a convivéncia entre as geragGes no seu cotidiano, tema que
acompanha a tendéncia de aumento de séries abordando a vida privada e a intimidade, apontada
por Jost (2012, p. 49).

Este autor parte da analise de Frye sobre os cinco modos ficcionais (Mitico; Romanesco; Mimético
alto; Mimético baixo e Irbnico) para constatar o abandono progressivo da escala mitica dos super-
herdis, com a aproximacdo cada vez maior das pessoas comuns, que oscilam entre a vida
profissional e a particular, sem superioridade em relacdo ao meio e aos seus semelhantes. Segundo
ele, tanto a literatura quanto as séries passaram paulatinamente dos modos de ficcdo elevada aos
modos mais baixos, de tal forma que hoje “a maioria das séries conta a histdria de personagens do
modo mimético baixo, isto é, de personagens que se parecem conosco” (JOST, 2012, p.35). Isso
confere uma impressao de realismo, pois articula vinculos entre a ficcdo e o telespectador, e
possibilita um maior reconhecimento entre este e a personagem.

193 Filmes: O Turista Acidental (1988); Um Corpo Que Cai (1958); Sonho de uma Noite de Verdo (1999);
Adivinhe Quem Vem Para Jantar? (1967); Todos Dizem Eu Te Amo (1996); Prova De Fogo - Maze Runner
(2015); Incéndios (2010); A Morte Do Caixeiro Viajante (pega de teatro de Arthur Miller escrita em 1949,
filme de 1951 e outra versdo de 1985); Um Bonde Chamado Desejo (1995); De Repente, 18 (referéncia a
De repente, 30, filme de 2004); Como Se Fosse A Primeira Vez (2004); Uma mulher sob influéncia (1974).

194 Referéncias a musicas/bandas: Vista Para O Mar (mtsica O Amor Verdadeiro Nao Tem Vista Para O Mar,
de Pullovers); Como Nossos Pais (musica cantada por Elis Regina); A Banda Mais Bonita Da Cidade (banda
que se tornou famosa pela musica Oragao, divulgada na internet).
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A presenca de trés geragOes femininas facilita a identificagdo com o publico, que se reconhece nas
situagdes ligadas a gestdo dos comportamentos e a reflexividade, descrita por Giddens (2002, p.
72) como um “processo de auto-interrogagao sobre como o individuo maneja o tempo de suavida”.

Teresa (mae) é obcecada pela busca da felicidade e angustiada sobre o futuro em constante busca
pela “felicidade compulsiva e compulséria” (FREIRE FILHO, 2010, p. 17). E sua a iniciativa pelo fim
do seu casamento, pois esta disposta a conquistar a “vista pro mar”, intertexto que surge em varias
cenas do episddio inaugural como uma metéfora para a felicidade e a realizacdo completa, pois
“viver cada momento reflexivamente é uma questdo de intensificar a consciéncia dos pensamentos,
sentimentos e sensacGes corporais” (GIDDENS, 2002, p. 71). Atraida pelo ethos da
contemporaneidade marcado pela responsabilidade individual pela sua trajetéria e pela eterna
busca da felicidade, a personagem experimenta formas de ser e de viver a fim de transformar seu
estilo de vida e adaptar-se ao espirito do tempo.

Dona Teresinha (avd) é ativa e animada, mas também alcodlatra e cleptomaniaca. Da gerag¢ao que
viveu intensamente os anos 1960, ela se intitula como transgressora, mas atualmente encontra-se
mais acomodada. No entanto, chega a fumar maconha em um “baile da terceira idade” e fica
bastante agitada. Demonstra o desejo de viver intensamente os ultimos anos, tendo como
imperativos a felicidade e o gozo da liberdade urgentes (FREIRE FILHO, 2010), numa conduta que
se assemelha bastante a dinamica ativa atribuida em geral ao jovem.

De fato, vislumbramos aqui um notdvel ofuscamento entre as fronteiras de idade como marca da
contemporaneidade, havendo a “dissociacdo entre a juventude e uma faixa etaria especifica e a
transformacdo da juventude em um bem, um valor que pode ser conquistado em qualquer etapa
da vida, através da adoc¢do de formas de consumo e estilos de vida adequados” (DEBERT, 2005, p.
26). Fica evidente que a valorizacdo exacerbada da juventude traz consigo a carga simbdlica de
atributos positivos ligados a alegria, atividade, otimismo, produtividade, enfim, uma atitude
marcadamente proativa e realizadora, almejada por todos independentemente da idade.

Ja Teté (filha, adolescente) é séria, tem dificuldades de sorrir, mas procura experimentar novos
prazeres — de drogas a beijos lésbicos — com curiosidade a fim de tirar conclusées objetivas. Com
muita ironia, a mais nova das Teresas também passa por angustias sobre o seu futuro e por duvidas
guanto ao caminho a seguir, mas parece viver “tudo ao mesmo tempo agora” com mais atividade
e menos tempo para reflexao.

Para todas elas, com énfases distintas a depender da evolugdo do arco narrativo da série, a
reflexividade é constante. A separa¢do/mudanca de Teresa, como ponto inicial da série que leva as
trés personagens a mesma casa, € a circunstancia que pode ser considerada um “momento
decisivo” (GIDDENS, 2002) e, como tal, maximiza a reflexividade.
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Sou felin, ..

... Nem que seja a forgal

NOVA TEMPORADA
3leresas ESTREIA 22/09, 22430 gnt

Figura 3. Cartazes promocionais da série divulgados pelo Facebook do GNT

A transformacgdo da intimidade também fica enfaticamente marcada na série. O amor romantico
ndo deixou de existir, mas se alterou com o surgimento da “sexualidade plastica”, isto é, “liberta
das necessidades de reproducdo” (GIDDENS, 1993, p. 10). De acordo com esse autor, o
“relacionamento puro” esta associado ao vinculo emocional constante que se mantém enquanto a
relacdo se mantém satisfatéria para ambos, podendo atingir o patamar de “amor confluente”, isto
é, “versdao de amor em que a sexualidade de uma pessoa é, um fator que tem de ser negociado
como parte de um relacionamento” (GIDDENS, 1993, p. 74).

Na série, Teresa separa-se do marido por acreditar que ndo esta sendo suficientemente feliz, razdo
pela qual vai em busca de outros relacionamentos. Sem saber como lidar com a nova situacao, ela
repete a frase enunciada por uma amiga que tenta anima-la: “Mulher separada é solteira com
experiéncia”, que transforma-se num “meme” divulgado pela pagina do Facebook da emissora.

Consideragoes finais

Conforme Machado (2014, p. 11), a producdo televisiva “pode exprimir a seus contemporaneos os
seus préprios anseios e dividas, as suas crencas e descrencgas, as suas inquietacdes, as suas
descobertas e os voos da sua imaginacdo”. De fato, a série 3 Teresas traz uma leitura da sociedade
em evolugdo, cujas geracbes seguem representadas de forma menos estereotipada do que
acontecia tempos atras.

A partir da analise das duas temporadas exibidas, identificamos oito temas centrais que sdo
trabalhados pelas trés geracGes de forma mais recorrente, a saber: (I) Papéis sociais femininos e
relacdes entre geracdes; (I1) Prazer e felicidade; (Ill) Vida profissional; (IV) Trabalho doméstico; (V)
Bens (patrimonio) e seguranca financeira; (VI) Relacionamentos; (VII) Sexo e sexualidade; (VIII)
Envelhecimento e morte.

Uma vez que as trés Teresas possuem diferentes olhares e perspectivas em relagdo aos mesmos
temas, interessa-nos, sobretudo, perceber como essas questdes sdo construidas discursivamente
sob a perspectiva da visdo de mundo de cada uma das diferentes personagens, que, de certa forma,
podem indicar possiveis perfis identitarios das suas geracgées.

Por meio dessas primeiras reflexdes fruto das analises iniciais, verificamos que a série 3 Teresas traz
uma abordagem diferenciada ao contemplar, de maneira leve e ao mesmo tempo contundente, a
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convivéncia das diferentes geragdes com texto repleto de intertexto e ironias, considerado pela
critica um ponto alto da produgdo. Trata-se de uma série bem produzida que se destaca pelo
realismo das locagGes, competéncia da direcdo e interpretacdes, e que passa por diversos géneros
(comédia, drama, romance), com um aprofundamento das personagens e das situagGes possiveis
no contexto da segunda década dos anos 2000, refletindo e refratando a dinamica social nesse
momento de transicdo demografica e maior convivéncia intergeracional.
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O UNIVERSO NARRATIVO DE LATITUDES:
UM ESTUDO DE CASO DAS ESTRATEGIAS DE TRANSMIDIACAO
EM UMA PRODUCAO FICCIONAL BRASILEIRA

Tomaz Penners

Resumo:

O projeto busca analisar as estratégias de transmidiacdo desenvolvidas no ambito da producdo ficcional
Latitudes (2013, 2014), veiculada em trés plataformas diferentes: YouTube, televisio e cinema. Como
resultados, identificamos a estratégia de propagacgéo (Fechine, 2013), além do uso da reassistibilidade
(Mittel, 2011) como recurso narrativo e de inser¢gdao mercadoldgica. Também foi possivel localizar a nave-made
(Jenkins, 2008) da obra no YouTube, o que representa uma transformacao significativa na produgao ficcional
brasileira.
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em Ciéncias da Comunicacdo da Escola de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de Sao Paulo. Bolsista
CNPq. Pesquisador do GELiDis — Grupo de Estudos Linguagens e Discursos nos Meios de Comunicagio
da ECA-USP. Pesquisa de mestrado orientada pela Profa. Dra. Maria Cristina Palma Mungioli
(PPGCOM/USP). Email: tomazpenner@gmail.com
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Abstract:

The present study aims to identify and systematize transmediation strategies developed by the producers of
the series Latitudes (2013, 2014), a project distributed in three different platforms: internet (YouTube),
television and cinema. As main results, we identified propagation strategies (Fechine, 2013), and the use of
rewatchability (Mittel, 2011) for the establishment of transmediation in Latitudes. We also identified the
mothership (Jenkins, 2008) of Latitudes on YouTube, what means a significant transformation in the fictional
Brazilian production.

Key-words: Latitudes; transmediation strategies; YouTube; transmedia storytelling.

Introdugio

A pesquisa ora apresentada foi realizada a nivel de mestrado e parte do cendrio de convergéncia
(Jenkins, 2008) que marca de maneira indelével a comunicacdo e a experiéncia estética dela
decorrente na contemporaneidade. Em particular, o estudo proposto se dedica a andlise das
significativas mudancas que vém ocorrendo, de acordo com Ryan (2005), Jenkins (2008), Castells
(2009), Lopes e Mungioli (2011), nas condicdes de producao, distribuicdo e consumo cultural, cuja
matriz produtiva associa antigas e novas midias para a construcdo de narrativas e
consequentemente cria condi¢des para movimentos de produgdo de sentido, ancorados no
principio da inter-relagdo e, portanto do interdiscurso (Orlandi, 2009).

Nesse contexto, marcado pelos novos meios, pela hipertelevisdo (Scolari, 2014) e distribuicdo em
multiplas telas, a proposta de estudo se caracteriza como uma exploracdo em profundidade, por
meio de um estudo de caso, do Projeto Transmidia Latitudes'*¢, considerando seus elementos
constitutivos como integrantes de um conjunto de estratégias adotadas pelos produtores
objetivando a constituicdo de um universo narrativo que se desdobra em diversas plataformas
(televisdo, internet e cinema) e diferentes formatos (série de televisdo, websérie e filme).

A pesquisa apresenta como foco de estudo as estratégias de transmidiacdo estabelecidas no ambito
da produgdo audiovisual. Para essa finalidade, elegemos a obra Latitudes (2013), em razdo de suas
caracteristicas composicionais, de distribuicdo e de veiculagdo, que evidenciam a construcdo de
uma narrativa transmidia desde o momento de sua concepg¢ao até o contato com o espectador.

Nesse contexto, Latitudes se apresenta como uma narrativa distribuida em multiplas plataformas,
cuja historia conta os encontros e desencontros do casal José (Daniel de Oliveira) e Olivia (Alice
Braga) em diversas cidades do mundo. A trama foi produzida em trés formatos diferentes:
websérie, seriado de televisao e filme de longa metragem, para serem exibidos na internet, TV paga
e cinema, respectivamente. Sdo oito episédios para a televisdo e oito para o YouTube, cada um
ambientado em uma cidade diferente do mundo (Paris, Londres, Veneza, José Ignacio, Sdo Paulo,
Porto, Buenos Aires e Istambul). Durante o desenvolvimento da trama ficcional, sdo expostas as
dificuldades de superacdo da efemeridade que os protagonistas — ele, um fotégrafo renomado e

196Latitudes ¢ uma narrativa ficcional apresentada em trés plataformas diferentes: YouTube, televisdo e
cinema. A obra estreou suas versdes seriadas na internet e televisdo no segundo semestre de 2013 e foi
distribuida em formato de filme de longa-metragem no comego de 2014. A produgéo ¢é assinada pelo diretor
Felipe Braga, da produtora brasileira Los Bragas.
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ela, uma famosa editora de moda - estabelecem em suas relagGes, por conta das constantes viagens
a trabalho. No cinema, hd uma compactacado dos episddios em um filme, cujas sequéncias sao
divididas linearmente na mesma ordem dos episddios no seriado de televisdao e na websérie de
Latitudes.

A mesma histdria é apresentada de maneiras diferentes em cada uma das plataformas envolvidas,
em uma ag¢do transmidia elaborada desde o momento da producdo, denotando uma agdo
estratégica articulada entre midias, configurando-se como uma narrativa transmidia — (Jenkins,
2008); Scolari (2013); Fechine (2013).

A repeticdo da narrativa nas diversas plataformas que a comportam permite que se explore o
interdiscurso, abrindo caminho para um didlogo com a multiplicidade de discursos, ficcionais ou
nao, que atravessam longitudinalmente a obra. Conforme explica Orlandi (2009), o interdiscurso é:
[..] definido como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é o que
chamamos de memdria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que
retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada

tomada da palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito
significa em uma situacdo discursiva dada. (ORLANDI, 2009, p.31)

E por meio do interdiscurso que os elementos constitutivos da narrativa, desde referéncias
geograficas a obras artisticas, podem ser compreendidos, sedimentando conflitos dramaticos
localizados histdrica e culturalmente na ficgdo. Os oito episédios online, cada um com doze a
dezessete minutos de duracao, foram disponibilizados as segundas-feiras, a partir da estreia, dia 28
de agosto de 2013. Na televisdo, os oito episédios, com vinte a vinte e cinco minuto, foram exibidos
pela TNT7 as quartas-feiras, estreando dia 02 de setembro de 2013. A versdo para o cinema, com
uma hora e vinte minutos de duracdo, estreou dia 28 de fevereiro de 2014.

Dirigida por Felipe Braga, Latitudes é apresentada desde sua concep¢do como uma narrativa
transmidia!®s. E possivel notar que os episédios no canal do YouTube!? contam uma histdria que
comega, se desenvolve e acaba nessa plataforma, sem necessidade de complementacGes para que
se entenda integralmente a narrativa. E interessante também observar que essa plataforma foi a
primeira a exibir a ficcdo, seguida pela TV e, por ultimo, pelo cinema. O site concentra, portanto,
uma narrativa puramente diegética, que se passa exclusivamente em tempo e espago
correspondentes a trama ficcional.

Andlises e resultados
Buscando entender como os diversos meios se configuram e se complementam na construgdo do
universo narrativo de Latitudes, propomo-nos a explorar ndo apenas o conteldo narrativo em si,

mas as estratégias de sua exibicdao nas diferentes plataformas, o que nos leva a materialidade e
estética do texto (Bakhtin, 2003)

197Turner Network Television, canal de televisdo por assinatura especializado em filmes e series criado em
1988, pelo magnata da midia Ted Turner.

198 O Estado de Sdo Paulo: “Latitudes ¢ o primeiro projeto transmitdia para os trés formatos do Brasil”.
Caderno de Cultura, 27/08/2013. Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/noticias/televisao,latitudes-
e-0-primeiro-projeto-transmidia-para-os-tres-formatos-do-brasil, 1068455

199Canal no YouTube: http://youtube.com/user/Latitudesfilme

326



Para o desenvolvimento desse estudo, apresentamos as estratégias de transmidiacdo de Latitudes
como uma tendéncia de novos tempos para a produgao ficcional brasileira. Devido a limita¢do de
espaco para esse artigo e ao amplo cenario de andlises desenvolvidas até o momento, realizaremos
um “passeio” pelos principais resultados alcancados de maneira resumida, uma vez que eles fazem
parte de um extenso corpo tedrico e empirico resultante da nossa pesquisa de Mestrado.

Para comecar, lembremos que Latitudes é marcada por uma época na qual é produzida e a qual
qual necessariamente estd submetida. Desde que foi estabelecida no Brasil, na década de 1950, a
TV é um sistema de radiodifusdao comercial privado, fato que teve como consequéncia uma rede
publica fraca nos dias atuais. Muito pouco regulada e sob essa ldgica privada, a TV brasileira
desenvolveu-se de maneira a que hoje tenhamos um cendrio de hegemonia onde uma Unica
emissora, a Rede Globo, concentra grande poder politico e econdmico, e abarca mais de 50% da
audiéncia nacional - ou seja, todas as audiéncias das emissoras concorrentes somadas ndo
alcancam seus indices de penetracdo (Lopes; Mungioli, 2013). Ao se falar em producéao ficcional, é
relevante dizer que somente a lider de audiéncia e duas outras emissoras (Record e SBT)
produziram titulos exibidos pela TV aberta no Brasil ao longo dos ultimos anos (Lopes; Mungioli,
2011, 2012, 2013, 2014 e 2015).

E nesse ambiente que a TV nacional se desenvolve, e é essa realidade que passa a ser sutilmente
contestada a partir do surgimento de novas perspectivas de distribuicdo e de consumo audiovisual.
A hipertelevisdo (Scolari, 2014) estende seus bracos ao redor do mundo conectado a internet, por
mais que haja resisténcia dos donos da midia tradicional no Brasil. O aparelho de televisdo deixa,
nesse contexto, de ser a Unica maneira de acesso aos conteudos televisivos. Aplicativos de tablets
e smartphones, sites de distribuicdo em streaming e mesmo operadoras de conteudos on demand
que oferecem seus servicos em Smart TVs fazem parte do cotidiano de uma fatia crescente da
populacdo mundial e local.

Vale lembrar que, por mais presente que sejam as tecnologias digitais no mercado televisivo
brasileiro, ele continua tendo como seu maior expoente cultural a fic¢do seriada. A telenovela
brasileira aparece como nosso grande produto de exportacdo mididtica e responsavel pela poténcia
produtiva nacional, contrariando previsdes do norte econdmico global, que por vezes taxou paises
latino-americanos como previsiveis polos de importagdo de conteudos audiovisuais de
entretenimento. Mais que isso, a ficcdo seriada se configura como uma narrativa da nagdo (Lopes,
2003), por trazer ao (grande) publico as histérias dos Brasis, desde o pais urbano até as profundezas
rurais de nosso territério.

E, portanto, previsivel que muitas experimentacdes e inovacdes de formatos da producido
audiovisual, frente a esse contexto de expansao das tecnologias digitais, ocorra no campo da ficcao
e, além disso, da ficgao seriada. Afinal, esse género tem o forte apelo que reside no habito histdrico
gue o insere no contexto produtivo nacional. Ndo apenas isso: € também facilmente assimilado por
audiéncias acostumadas ao consumo de ficcdo, que penetra todas as classes e a maior parte das
distribuicGes geograficas do cenario brasileiro, no qual esta presente ja ha mais de 50 anos.

Estabelecida essa conjuntura que justifica a escolha de um objeto empirico inserido no contexto
digital e da fic¢do seriada, seguimos a discussao falando sobre algumas medidas que permitiram o
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desenvolvimento do projeto transmidia Latitudes. Elas se referem a a¢Ges positivas no sentido de
democratizar a producdo audiovisual brasileira. Foi a partir de algumas mudancas legislativas, cujas
normas alteraram as grades horarias das maiores emissoras de TV a cabo do Brasil, que o
surgimento de novos titulos foi estimulado. Aos poucos, se observa a constituicdo de um cenario
menos hegemonico, quebrando gradativamente a tradigao mididtica nacional.

A maior expressdo desse processo se constitui na Lei 12.485, popularmente conhecida como “lei
do cabo”. A partir da obrigatoriedade progressiva de inclusdo de conteldos nacionais na grade de
programacdo de canais da Pay TV, a norma busca que os espacos qualificados (emissoras que
exibam prioritariamente séries, filmes, animacdes e documentarios) ocupem mais suas grades
hordrias com programacao brasileira. Dentro dessa cota de tela, metade dos conteudos deve ser
realizada por produtoras independentes.

A medida acabou encorajando diretamente o crescimento da producdo independente de
audiovisual nacional. Durante o desenvolvimento da pesquisa, também ficou claro que as
produtoras independentes fortalecidas pela lei do cabo sdo grandes geradoras de conteudos
audiovisuais para a internet, de modo que o crescimento de produgdes no ambiente online surge
como um efeito colateral da aplicacdo da norma (Penner, 2016). Latitudes entra no hall de
produgdes nacionais feitas nesse modelo fora do eixo da grande industria de midia tradicional.

A conjuntura ora apresentada gera uma mudan¢a no paradigma de realizagcdo, distribuicdo e
consumo audiovisual. Apesar de ainda ndo estar totalmente estabelecida e as midias tradicionais
ainda terem muita for¢ca no mercado brasileiro, ela é uma tendéncia que aponta novos formatos e
prdticas para o campo. Uma das grandes transformagdes que entram em cena é a progressiva
transicdo do modelo de fluxo para o modelo de arquivo (Fiske, 1987). Enquanto o fluxo é
compreendido como a cadéncia tradicional da televisdo, que atende as necessidades da grade
horaria e tem uma programacao fixa, o arquivo responde a novos modelos de distribui¢do, possiveis
com a internet, nos quais os conteudos sdo disponibilizados on demand e acessados de acordo com
a vontade ou necessidade das audiéncias.

Desse modo, os habitos de audiéncia vém sendo transformados. A medida em que é cada vez
menos comum que o espectador precise se sentar em frente a televisdo e esperar seu programa
favorito comecar para ter acesso a ele, as grandes emissoras precisam rever o modelo broadcast,
historicamente regulador de seus conteldos. Muitos setores da audiéncia ja ndo lidam bem com a
grade de programagdo e aceitaram sem problemas a légica streaming. E interessante pensar no
sentido de repositério que muitos sites e operadoras on demand assumiram. Ao invés de produtos
com data e hora para exibi¢do, ha espacos onde os contetudos estdo sempre disponiveis e podem
ser acessados a partir de diversas plataformas.

Nesse contexto, Latitudes surge como uma produc¢do que se beneficiou (e, quem sabe, sé foi
possivel a partir da) lei do cabo, mas que se inseriu profundamente nas plataformas digitais. A partir
da analise de sua distribuicdo em trés midias distintas, a pesquisa aponta a relevancia que o
YouTube assume na composicdo do projeto transmidia dirigido por Felipe Braga, uma vez que o site
comporta toda a diegese da trama e seus eixos centrais. Nesse ponto do desenvolvimento do
trabalho, conseguimos cumprir um objetivo importante ao qual nos propusemos desde o principio:
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localizar a nave-mde (Jenkins, 2008) de Latitudes, que esta situada na internet — em uma disposi¢ao
incomum no Brasil. O que se observa normalmente, em relagées de transmidiacdo que envolvem
internet e televisdo ou internet e cinema, é a narrativa central se concentrar nos filmes ou nas
produgdes de ficgdo televisiva, de modo que a internet atua como satélite para aglutinar contetdos
gue complementam as histdrias contidas em outras midias.

Tendo em vista essa caracteristica, nos dedicamos a compreensdo do percurso tracado no projeto
transmidia Latitudes entre sua nave-mde e as demais plataformas de distribuicdo estabelecidas
pela producdo da obra. Entendemos que a presenca de titulos televisivos em ambientes online ja
se configura como uma tendéncia na fic¢ao brasileira e identificamos um fator primordial para lhe
garantir legitimidade, que se refere a presenca de profissionais renomados no mercado. Nesse
sentido, Latitudes é composta por membros da produgao com trajetdrias de sucesso no Brasil e no
exterior.

Eles trazem elementos de identificacgdo com o publico e, além disso, reconhecimento de
competéncia e, em certa medida, um atestado prévio de qualidade da obra. Quando boa parte da
audiéncia e a grande industria de midia olham com desconfianga para as produgdes veiculadas na
internet, essa caracteristica se revela muito importante. Desse modo, é possivel que Latitudes se
legitime em ambientes tradicionalmente hostis as experimentagdes no contexto comercial, como
a televisao e as salas de cinema.

Sobre essa transposicao entre as plataformas, realizamos a andlise empirica das mudangas de
linguagem e formato estabelecidas para que o projeto transmidia passasse do YouTube para a TNT.
Escolhemos esse “trajeto” pelas caracteristicas Unicas que a televisdo aglutina no processo em
questdo, contando com cenas inéditas de Latitudes, o que ndo acontece no longa metragem.
Enquanto o filme é composto por uma montagem de todos os webisédios da websérie, sem grandes
interferéncias, a série televisionada traz conteudos exclusivos e novas perspectivas de producdo de
sentido a narrativa, com seus extras de produgao.

A principio, realizamos o mapeamento dos conteudos extras exibidos na televisdo e, em seguida,
definimos categorias que tipificam esses conteldos. As diferencgas ficam evidentes em um primeiro
contato logo ao nos depararmos com a temporalidade da obra, uma vez que no YouTube cada
episddio tem em média 15 minutos, que se transformam em um pouco mais de 20 na televisao
(excluido o tempo de intervalos comerciais).

Apos analise exaustiva dos dois formatos, apontamos alguns resultados interessantes. Primeiro,
chegamos as categoria (foram divididas em seis, que representam cada tipo de conteuldo
identificado): a) Descritiva, b) Passagem de texto, c) Sugestdes dos autores, d) Orientagdes do
diretor, e) Caracterizacdo das personagens e f) Erros de gravagdo. Feito isso, tracamos varias
analises que, entre outras coisas, identificaram as passagens de texto como a inser¢do narrativa
mais comum e os erros de produgdo a que menos aparece.

Além disso, categorizamos também os formatos pelos quais essas categorias sdo apresentadas,
chegando a trés classificagBes: 1) Voice over, 2) Planos-sequéncia e 3) Tela Dividida. Desse modo,
foi possivel entender e classificar duas coisas importantes: o que sdo os conteldos extras
apresentados na televisdo e de que forma eles sdo incorporados a narrativa apresentada na nave-

329



mde. Percebemos, a partir da analise, que essas extensGes ddao novas ferramentas de interpretacado
as audiéncias, além de revelarem elementos exclusivos de realizagdo da obra, levando os leitores a
um outro nivel de fruicao.

Partindo dessa andlise especifica, trouxemos exemplos de produc¢des criadas para a internet que
foram levadas ao ambiente televisivo e vice-versa, a fim de estabelecer uma breve conjuntura do
mercado audiovisual de ficcdo e entretenimento nacional. Corroboramos a ideia de tendéncia de
circulacao de conteldos entre as midias online e offline e chegamos a uma etapa importante do
trabalho, que nos leva a entender as plataformas de streaming, especialmente o YouTube, como
uma nova fronteira no mercado audiovisual no Brasil.

Nesse ponto, sdao apresentados modelos de negdcio possiveis a partir das plataformas digitais on
demand, levando em conta alguns deles - que foram estabelecidos na distribuicdo de Latitudes no
YouTube. Essa andlise permite entender de que forma uma producdo feita de maneira
independente se insere comercialmente no mercado audiovisual brasileiro, ndo apenas em midias
tradicionais, mas especialmente contando com a internet como seu principal veiculo de
distribuicdo. Internet, é bom lembrar, que oferece gratuitamente a maior parte dos conteldos e
gue estabelece, portanto, novas ldgicas econémicas de compra e venda de espacos e modelos de
insergao dos anunciantes.

Ap0s essas etapas cumpridas, chegamos finalmente as analises centrais do trabalho, que se referem
as estratégias de transmidiacdo desenvolvidas no polo da producdo de Latitudes. O primeiro
recorte utilizado foi a categorizacdo em estratégias de Expansdo e Propagagdo (Fechine, 2013), que
definem o tipo de recurso utilizado na transposicdo entre as plataformas. Esse modelo se revelou
bastante interessante principalmente devido a sua maleabilidade para trabalhar os conceitos, o que
o tornou aplicavel fora do contexto de telenovelas para o qual foi originalmente estabelecido.
Identificamos que a narrativa se propaga no transito entre YouTube e cinema e YouTube e
televisdo, sem expansdo do universo ficcional.

Nesse ponto, é interessante perceber que Latitudes percorre um caminho diferente do que é visto
tradicionalmente na televisdo brasileira. A medida que, em geral, as produ¢des contam com TV ou
cinema como as plataformas principais de distribui¢ao e recorrem a internet para conteudos extras,
nosso objeto empirico faz o oposto. A partir da nave-mde no YouTube, categorizamos
individualmente sua transposicdo para o formato de seriado televisual e de longa metragem,
identificando uma composicdo que primordialmente propaga seus contelidos em outras
plataformas.

Dessa situagao, é possivel fazer uma conclusao interessante: uma produgao transmidia, para que
seja categorizada dessa maneira, ndo necessariamente precisa expandir seu universo ficcional em
outras plataformas. Percebemos que reverberar a narrativa em outras telas é valido, e isso nos leva
a falar sobre a reassistibilidade (Mittel, 2011), proxima estratégia identificada.

Apesar de concentrar a narrativa central no YouTube, fez parte das estratégias de distribuicdo de
Latitudes propaga-la em outros veiculos. Isso parece estranho a principio, pois € um modelo que
pressupde que o publico esteja disposto a dois comportamentos cada vez mais raros no tempo de
popularizacdo da fruicdo em steaming: 1) esperar a exibicdo de acordo com a grade hordria
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televivisa ou 2) pagar para acessar os contetdos (ou com os ingressos do cinema, ou pelo download
no iTunes).

No entanto, com o aprofundamento das reflexdes para o desenvolvimento dessa pesquisa,
identificamos a reassistibilidade como uma estratégia concreta de transmidia¢do, que leva a novos
formatos de relacionamento com as audiéncias e mesmo com os anunciantes. Desse modo,
disponibilizar a websérie para acesso gratuito e on demand foi uma experiéncia que buscou a
formacdao do publico, que, cativo, iria atrds do conteudo em outras plataformas. Entende-se,
portanto, que a televisdo poderia servir como suporte para revelar extras de producdo aos fas e o
cinema entraria como uma nova experiéncia com a obra - ja conhecida - na grande tela.

Desse modo, além de elevar determinados fas ao nivel de especialistas, devido a imersao
multiplataforma na narrativa, Latitudes também cria novas perspectivas de mercado com seus
anunciantes. Uma vez que a obra surgiu como um projeto patrocinado, a comercializacdo dos
espacos ndo se deu da maneira tradicional, com os intervalos comerciais, mas a partir de anuncios
feitos com inser¢Ges roteirizadas. Esse modelo também conta com a reassistibilidade para que os
parceiros comerciais anunciados nos episddios circulem entre o maior nimero possivel de
plataformas, alcangando, desse modo, um publico mais amplo. Podemos pensar, por exemplo, que
talvez nao fosse possivel a uma websérie feita de maneira independente e circulando
exclusivamente no YouTube ter o patrocinio de grandes marcas globais como Latitudes teve.

A experimentagdo contou, portanto, com o YouTube como ferramenta fundamental, mas a
estrutura que a producdo teve (falando de recursos), talvez s6 tenha sido possivel quando o projeto
abragou também as plataformas tradicionais. De maneira geral, portanto, Latitudes chegou as
audiéncias das midias digitais, mas ndo deixou de lado o publico da TV paga e do circuito brasileiro
de cinema.

Consideragoes finais

Por meio do estudo das estratégias de transmidiagcdo, nossa proposta de analise se configura como
uma imersdao no Projeto Transmidia Latitudes, considerando alguns de seus elementos
constitutivos como integrantes de um conjunto de estratégias adotadas pela producdo visando a
configuracgGes narrativas que se desdobra em diversas plataformas (televisdo, internet — YouTube -
e cinema) e diferentes formatos (série de televisao, websérie, filme).

Essa narrativa em multiplas plataformas aponta uma tendéncia na producao ficcional brasileira e
mundial, cujo conteldo n3do se restringe mais a uma sé tela. Vive-se um periodo de convergéncia e
adaptacdo mercadoldgica as inovagOes tecnoldgicas comunicacionais, sobre o qual é importante se
debrucar para o desenvolvimento de analises profundas.
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