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Entrevista com a vampira: comparando narrativas e
desconstruindo discursos

Interview with the vampire: comparing narratives and
deconstructing speeches

Natalia Rosa Muniz Sierpinski'
Marciel Aparecido Consani?

Resumo: Este paper propde uma analise comparativa entre o filme “Entrevista com o
Vampiro” (1994) dirigido por Neil Jordan e a Graphic Novel “Entrevista com o Vampiro:
a Historia de Claudia” (2015) realizada por Ashley Marie Witter, ambas transposi¢oes do
livro “Entrevista com o Vampiro” de Anne Rice (1976). As duas obras apresentam
distintos pontos de vista narrativos, sendo que a adaptacao audiovisual ¢ contada a partir
do personagem Louis de Pointe du Lac, e a Graphic Novel pela personagem Claudia.
Assim, nosso artigo busca compreender as diferencas narrativas de discurso e roteiro que
essa mudanca de perspectiva revela em cada uma das obras, além de analisar como a
mudanga de midia influencia esse processo, dado que as linguagens do audiovisual e a
dos comics possuem aproximagdes mas também, particularidades. Ao final, pretendemos
demonstrar como a mudanga de narrador(a) remete, particularmente, as questdes de
género, com as variagdes de representacdo e diferencas de discurso entre as obras,
denotando um maior ou menor empoderamento da figura feminina, apesar de se tratar,
em tese, da mesma historia.

Palavras-chave: audiovisual, quadrinhos, transposi¢ao, género, narrativa.

Abstract: This paper proposes a comparative analysis between the film "Interview with
the Vampire" (1994) directed by Neil Jordan and Graphic Novel "Interview with the
Vampire: The Story of Claudia"” (2015) by Ashley Marie Witter, both transpositions of
the book "Interview with the Vampire" by Anne Rice (1976). The two works present
different narrative points of view, being that the audiovisual adaptation is counted from
the character Louis of Pointe du Lac, and Graphic Novel by the character Cldaudia. Thus,
our article seeks to understand the narrative differences of discourse and script that this
change of perspective reveals in each of the works, besides analyzing how the media
change influences this process, since the languages of the audiovisual and the comics
have more approximations also, particularities. In the end, we intend to demonstrate how
the narrator's change (a) refers, in particular, to gender issues, with variations of
representation and differences of discourse between works, denoting a greater or lesser
empowerment of the female figure, in theory, of the same story.

Keywords: movie, comics, transposition, gender, narrative.
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Introducio

O presente artigo pode ser definido com base nas suas aproximagdes, ou melhor,
aquelas que ele busca promover. Por exemplo, a aproximagdo entre orientador e
orientanda, respectivamente professor e aluna da Licenciatura em Educomunicagio da
ECA/USP, o qual resultou no TCC “Educomunicagdo ¢ historias em quadrinhos:
desconstruindo o preconceito de género nas escolas” — defendido e aprovado com nota
maxima em 2017 — além de um numero significativo de outros artigos relacionando o
trindmio Quadrinhos/Género/Educagdo. Tais temas, alias, sempre foram importantes na
trajetoria académica da autora, como demonstram seu trabalho de iniciagio cientifica’® e

»4 “Cineducom’™ e

sua participacdo em coletivos estudantis, tais como o “Educomics
blogs tematicos, como o “Garotas Nerds™®.

Outra aproximacao que este texto busca promover ¢ entre as linguagens do
Cinema e das Historias em Quadrinhos (HQs) enquanto diferentes abordagens para a
transposi¢ao de uma obra literaria, como € o livro “Entrevista com o Vampiro”, o volume
que inaugurou a série “Cronicas Vampirescas™ da escritora americana Anne Rice, objeto
de nossas analises.

Por fim, mantendo-nos fi¢is a nossa matriz epistemoldgica — a Educomunicagio
— aproximamos o campo da Comunicacao, pelo viés da Leitura Critica da Midia, com o
da Educacao, identificando a Narrativa como uma chave decodificadora capaz de revelar
os conteudos ideoldgicos latentes ao discurso mididtico propiciando seu emprego em
contextos educacionais.

Para desenvolver nossas analises e argumentacgao, dividimos este artigo em quatro

segoes, sendo que a primeira delas apresenta o livro que serviu de base para as adaptagdes

que abordamos aqui, para, em seguida, tratar do filme que marcou a primeira e mais

3 “Enxergando além dos herdis: uma abordagem educomunicativa pelos caminhos da psicologia” orientada pelo Prof.
Dr. Lineu Norio Kohatsu, do Instituto de Psicologia da Universidade de Sao Paulo, entre 2014 ¢ 2015.

4 https://www.facebook.com/groups/1415948328656316/?ref=br _rs

5 https://www.facebook.com/groups/1472016473066283/

6 https://garotasnerds.com/author/natalia-sierpinski/
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famosa transposi¢cdo da obra de Rice para a grande tela. J4 a segunda secdo trata
especificamente da HQ “Entrevista com o Vampiro: a historia de Claudia” de Ashley
Marie Witter. Na terceira se¢do, nosso foco sera a comparagao entre cenas do filme e da
HQ, apontando as diferencas de narrativa que denotam o viés de género
masculino/feminino inerentes aos seus respectivos discursos.

Ao final, recapitulamos alguns dos pontos discutidos, buscando articular nossa

discussdo com a matriz epistemolédgica na qual nos referenciamos.

1 - Narrativa: a transposicao de Rice a Jordan

O filme “Entrevista com o Vampiro” (1994) pode ser considerado como um
fenomeno midiatico, gerando muita expectativa, quando anunciado e bastante
repercussao, apos sua estreia, devido ao elenco estelar e ao forte homoerotismo da dire¢ao
de arte, considerado bastante transgressor para a época.

A narrativa original pertence ao primeiro de uma série de doze livros que
pertencem a série “Crdonicas Vampirescas”, uma parte de sua vasta obra, centrada no
género literdrio do fantastico/sobrenatural.

Sabemos que o roteiro creditado a romancista Anne Rice — pseudonimo de
Howard Allen O’Brien — na verdade foi bastante modificado pelo diretor irlandés Neil
Jordan, que gozava de bastante prestigio quando da realizag¢ao de seu roteiro original “The
Crying Game” (no Brasil, “Traidos pelo Desejo”). Esta ndo foi a unica das liberdades
criativas que a adaptag@o toma para si — muito pelo contrario — o filme desloca o foco
da narrativa para o protagonismo dos vampiros Lestat e Louis que, ao longo da trama,
oscila entre os pares de opostos: Criador/Criatura, Mestre/Discipulo; Amado/Inimigo.
Estes ultimos papéis garantiram muito do interesse do filme nas bilheterias, assegurando
um tom decididamente homoeroético, apelando para um elenco de galas consagrados por
Hollywood e interagindo num plot inusualmente ousado.

Ainda que possamos dizer que as divergéncias entre o romance original ¢ sua

adaptacdo para a tela grande sejam regra em qualquer processo de transposi¢do
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livro/filme, as narrativas, quando comparadas, parecem bastante diferentes quanto as
motivacgdes principais dos personagens, particularmente no que se refere as relagdes de

A 7
género’.

Podemos, inclusive nos referir ao filme como uma histéria com varios
protagonistas — todos do sexo masculino — e uma tnica personagem feminina forte —
Cléaudia, que ¢ uma mulher no corpo de uma crianga e que, ao final, precisa ser eliminada
para direcionar a trama rumo ao seu desfecho tragico.

Neste breve artigo ndo nos dedicaremos a discussao sobre a fidelidade narrativa
propriamente dita, isto €, se o tempo e as curvas dramaticas do romance estao presentes
nas adaptagdes analisadas: em troca, nosso foco recaira sobre as questdes — estas sim,
bem evidentes — de género suscitadas pelo viés do discurso narrativo de ambas as obras.

O filme de Jordan, assim como o livro de Rice, apresenta os vampiros de maneira
bastante humanizada e com foco em seus conflitos pessoais:

Os vampiros tornam-se mais humanizados, com conflitos psicoldgicos,
reflexdes existenciais e afeicdes duradouras. O romantismo dos jogos
de seducdo e sexualidade passou a construir elementos fundamentais.
Por tras dessa reviravolta, fica evidente a transposi¢do espacial e
simbolica do antigo para o novo mundo, ou seja, as caracteristicas
presentes no vampiro romantico de Stoker focar aculturadas ao novo

modelo, em atitude de permanéncia e persisténcia, mas adequadas ao
modus vivendi em voga. (Korasi, 2014, p. 141/142).

Essa caracterizagdo constrasta vivamente com as representagdes vampirescas
“tradicionais”, perpetuadas pela Literatura, as HQs e o Cinema, as quais ressaltam, via de
regra, os aspectos mais repuslivos e tenebrosos dos Mortos-Vivos hematofagos.

Assim, autores que abordamos vao no caminho oposto da representacdo estreita
do vampiro enquanto monstro ou demonio,“ou seja, cada vampiro possui sua natureza
particular, igual aos humanos, determinando assim seu carater vampirico.

Na perspectiva dessas classificagdes dos vampiros: monstro/ bom/ mau - pode-se

analisar a natureza dos vampiros, partindo da anélise da natureza humana.” (Korasi, 2014,

7 . . ~ A ~ . \ -~ . .. .
Neste artigo, consideramos “questdes de Género” aquelas que sao pertinentes a oposi¢do Masculino/Feminino (“cis”),

ndo adentrando, conceitualmente, na problematica da Sexualidade/Transexualidade.
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p. 145) Essas dualidades também tangem as questdes morais, que ndo sdo as mesmas

moralidades dos humanos comuns:
Com relagdo a questdo sexual, em 1976, poucos escritores ousaram
incluir o sexo em suas historias. No entanto, as relacdes homossexuais
e quase incestuosas fizeram parte do enredo de FEntrevista com o
Vampiro. Mesmo sem uma cena explicita de sexo, as associagdes entre
beijo e sexo do vampiro apareceram constantemente. Uma das questdes
que provam a popularidade do vampiro, mesmo nos dias de hoje,
apareceu quando a autora inverteu o rumo da historia ao revelar que o
entrevistador do vampiro, Louis, ndo o temia, mas sim o admirava, e
desejou ser como ele, em uma clara representagdo daquilo que os seres
humanos aspiravam ser, mas que, por moralidades e padrdes éticos, ndo
poderiam ou ndo teriam coragem de realizar. (Korasi, 2014, p. 147)

Talvez, justamente, pela capacidade de encontrar, um ponto de equilibrio entre a
manutengdo e o questionamento dos canones nas histérias de vampiro, renovando o
género sem perder o frescor da “novidade”, o filme de Jordan tenha se tornado um

classico, moderno, envelhecendo dignamente frente a saturagao de filmes sobre o tema.

Parte 2 - A Graphic Novel: a vampira que nao foi entrevistada

Antes de nos aprofundarmos na HQ especifica que sera analisada, ¢ relevante
salientar que ela ndo foi a primeira adaptacdo em quadrinhos da obra de Rice. Entre 1991
e 1994, a Innovative Corporation, do Canadd, publicou uma adaptacio da meams
“Entrevista com o Vampiro” no formato de quadrinhos, numa série em doze capitulos, as
obras foram realizadas por Cinthy J. Wood (roteiros) John Bolton (Arte).

Assim, essa primeira transposi¢ao quadrinhistica foi anterior a estreia do primeiro
filme da saga. Logo nas primeiras paginas temos o escrito “Not intended for children”
enfatizando que tal obra ¢ voltada ao publico adulto.

Historicamente os HQs foram colocados como uma linguagem voltada ao publico
infantil e vistos como uma literatura inferior, preconceito que vem sendo superado
gradativamente, principalmente a partir de Eisner (1989) que trouxe o conceito de Arte
Sequencial, trazendo aos HQs maior notoriedade e reconhecimento como uma linguagem

complexa.
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Eisner também cunhou o termo “Graphic Novel”, que se refere a outro formato de
publicacao, normalmente com encadernagao em capa dura ou brochura. O termo foi usado
por Eisner em 1970 para convencer uma editora a publicar a sua HQ “Um Contrato com
Deus e Outras Historias de Cortigo”.

Além das diferengas na impressao do contetido, as Graphic Novels (GNs) também
trazem em sua concep¢do uma maior liberdade artistica, com a qual podem explorar
outras abordagens para além do mainstream editorial, sendo também identificadas como
obras autorais das quais se esperam uma maior densidade ¢ profundidade narrativas.
Assim, as diferengas entre uma HQ publicada no formato de “revistinha” (historias “de
linha”, isto ¢, seriadas) e uma GN, ¢ em suma, de ordem editorial.

Neste contexto, a adaptacdo em quadrinhos na qual iremos nos debrugar —
“Entrevista com o vampiro: a historia de Claudia” — ¢ descrita, no proprio volume da
obra, como a primeira graphic novel baseada no universo ficcional de Anne Rice. Com
capa dura e papel couché de alta gramatura, o status de GN traz a mesma indicacao citada
na adaptacdo canadense, que ¢ a de uma HQ voltado ao publico adulto.

Publicada no Brasil pela editora Rocco em 2015, a HQ foi adaptado e desenhado
por Ashley Marie Witter. A artista nasceu em Madison (Wisconsin) e estudou artes
visuais e animacao na Faculdade de Madison, tendo realizado publica¢des independentes
em webcomics e trabalhos em grandes editoras, como por exemplo, a producdo da arte de
alguns HQs da série Star Wars da Marvel Comics. “A Historia de Claudia” € a segunda
produ¢@o em parceria com Anne Rice, a primeira foi “The Wolf Gift” adaptagao de outra
obra, com 0 mesmo nome, langada em 2014.

A arte escolhida por Witter no exemplo aqui analisado demosntra referéncias

visuais que remetem a Arte Barroca e ao trago do Manga®, com paginas monocromaticas

8 Nome que se aplica a quase totalidade da produgio de quadrinhos do Japdo. O termo pode ser traduzido livremente
como “Arte Irresponsavel”.
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em tom sépia, a Unica cor destoante ¢ o vermelho vivo, que aparece sempre que temos

sangue em alguma cena, o que aumenta a intensidade da narrativa.

3. Vampiros na tela e vampiros no papel: duas Narrativas distintas?

Por se tratar de uma andlise preliminar e de espectro reduzido, nossa abordagem
metodoldgica serd bastante simples, orientada pela decupagem de elementos narrativos
dramaéticos e visuais de algumas cenas-chave, que se assemelha as andlises praticadas sob

a denominacdo de “Gramatica da Narrativa” por Todorov (2008, p.135).

3.1. Claudia em seu proprio caixdo: o drama da Vampira-crianca e o tédio da
imortalidade
A primeira cena aqui analisada apresenta o momento em que Claudia pergunta

para Louis se existem caixOes para criangas € pede que ele compre um para que ela possa
comegar a dormir sozinha, dado que anteriormente a esse momento, ela dormia no mesmo
caixdo que ele (Figura 1).

O filme aborda esse momento de forma rapida e passageira, enquanto a HQ o trata
com uma abordagem bem diferenciada, com detalhes e profundidade. Se, no filme, Louis
ainda a vé como uma crianga e a descreve como tal — ela até segura uma boneca de
porcelana (inexistente na GN) para dormir —, na HQ, o interesse de Claudia pelo caixao
infantil ¢ apresentado como o inicio de um conflito interno da personagem, que questina
sua propria existéncia, evidenciando que ela, definitivamente, ja ndo ¢ mais uma crianca.

Além de haver uma diferenca de pontos de vista dos narradores, ha também uma
diferenca de representacao fisica, com o filme a representando Claudia com fei¢des e
falas infantis, segurando uma boneca, enquanto a HQ a representa de maneira reflexiva,

com feicdes mais agressivas e sérias, que se afastam de uma representagdo infantilizada.
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Figura 1. Louis divide seu caixdo com Claudia.

Podemos notar, ja nesse primeiro momento, que o filme ser narrado a partir de um
protagonista masculino (e por um diretor idem), ja influencia a representa¢do da tnica

personagem feminina relevante da trama, apontando uma tendéncia que ndo é recente:
A partir da segunda onda do movimento feminista, ocorrida na década
de 70, a teoria feminista do cinema demonstrou que a posicdo das
mulheres nos enredos dos filmes hollywoodianos sempre foi a do outro,

nunca a de sujeito da narrativa, ¢ que sempre foram tratadas como
objetos do voyeurismo masculino. (Gubernikoff, 2009, p. 65/66)

Dessa forma, no filme temos o desenvolvimento da personagem a partir de um
“olhar masculino” (Kaplan, 1995) que influencia em toda a composi¢do da trama, ndo
apenas no roteiro, mas também no ritmo da narrativa, em que as mesmas cenas que sao

longas e equilibradas na HQ, aparecem no filme de maneira superficial e rapida.

3.2. A histeria feminina: um velho cliché
O momento em que Claudia descobre que nunca ira crescer e que terd a forma de

uma crianga por toda a eternidade, acontece durante uma discussao entre ela Claudia e o
vampiro Lestat. O filme apresenta o conflito de Claudia em seu corpo infantil como algo
brusco e repentino, que leva a personagem a ser apontada como “louca” por Lestat, ao
ponto de ambos os personagens se agredirem, sem nenhuma interferéncia do passivo
Louis. Esse descontrole da personagem feminina, que ¢ apresentada atirando objetos e

gritando, ¢ usada na narrativa do filme para salientar, de forma atabalhoada e caricata,
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seu descontentamento de estar presa em um corpo infantil. O mesmo conflito ¢é trabalhado
de maneira gradual e aprofundada no HQ, atingindo um apice de furia, mas, sem remeter

a nenhum sintoma de histeria ou descontrole (Figura 2).

Figura 2. Claudia se revolta: histeria ou firia?

Assim, o filme traz a representagdo da histeria feminina, que ¢ “desvairada,
enlouquecida, descontrolada, geniosa e perigosa” (Magnabosco, 2003, p. 434) e que,
como toda representacdo, esta envolta de uma constru¢do social, assim “pensar em
histeria ¢ pensar nas constru¢des de género sexual que predominaram, na formagao do
imaginario médico e cultural, sobre a figura do feminino, desde o inicio do século XIX.”

(Magnabosco, 2003, p. 431)

A concepgdo histérica do corpo feminino aconteceu tanto pela
colocagdo deste como saturado de sexualidade, o que era visto como
patologia, quanto pela restricdo da mulher ao papel lingiiistico-social
materno e doméstico, modo de controlar o horror da desterritorializagao
dos contornos masculinos. Foi nesse contexto de patologizagdo e
restri¢do sociolingiiistica, para um dominio sobre a diferengca marcada
pela feminilidade, que a “mée, com sua imagem negativa de a ‘mulher
nervosa’, constituiu a forma mais visivel dessa histerizacdo”. (Nunes
2000, apud Magnabosco, 2003, p. 433)

Enquanto a narrativa do filme se vale dessa representacao depreciativa, na HQ, a
mesma cena transcorre de outra forma. A discussdo entre Claudia e Lestat ¢ construida
em um clima de tensdo entre ambos os personagens, porém sem agressoes fisicas. Lestat

ameaca agredir Claudia e Louis intervém a favor dela, com falas que escancaram a visao
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de que Claudia ndo ¢ mais uma crianca, mas sim uma mulher intelectualmente adulta no
corpo de uma crianca, foco de conflito que comega a abalar a relagdo entre Claudia e
Lestat. Se, no filme, esta cena revela o inicio da crise da personagem com a sua condi¢ao

vampiresca, na HQ, a questdo ja se colocara muito antes.

4.3. O mistério da origem: por que a escolha nio foi dela?
A cena que explora a origem de Claudia ressalta que ela nio teve escolha em

relagdo a se tornar vampira, dado que Louis simplesmente a atacou e se alimentou dela,
sem a coragem, no entanto, para dar cabo de sua vida. Depois, Lestat a encontrou e
consumou sua transformagao, colocand tal escolha como prerrogativa dos dois vampiros
principais, ao passo que a propria Claudia, sendo apenas uma crianga, seuqger entendia o
que estava acontecendo com seu corpo.

Essa mesma cena tem pesos muito diferentes no filme e na HQ, pois, no primeiro,
a historia da origem de Cldudia ¢ bastante resumida, ao passo que na HQ ele ¢ contada
num flashback detalhado (Figura 3), surpreendendo o leitor “junto” com a personagem,

por conta dessas revelagoes.

Figura 3. Louis leva a Claudia a conhecer sua origem humana.
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No filme, Louis relata a ela brevemente sobre sua condi¢do como vampira sem
lhe dar maior atencao, pelo fato de estar consumido demais por sua autocomiseragao. Na
GN, os didlogos entre os dois sdo aprofundados, demonstrando a relutancia de Louis em
contar a ela o que realmente aconteceu. Depois das primeiras revelagdes, ela foge e ele
vai atras dela declarando o medo que tem de perdé-la, agora que cla sabe de toda a
verdade. Esta cena, altamente dramatica, ¢ simplesmente excluida do filme.

Consideramos importante notar que a motivacao para que o “casal” de vampiros
crie uma filha, reside na chantagem emocional de Lestat, que usa a crianga inocente como
uma refém para garantir que Louis ndo o abandone. Ainda que o filme e a HQ evidenciem
a mesma ideia, apenas no filme a “objetificacdo” da menina funciona como um “gancho”
narrativo sem grande aprofundamento na psique complexa da garota e sua relacdo dubia

(filha? amante?) de Louis.

Nesse caso, a mulher ¢ mais uma das estruturas que regem o argumento
em um grupo de outras estruturas narrativas. Nessa perspectiva, o que
se percebe ¢ que a estrutura-mulher, dentro da trama, estd sempre
associada a uma fungdo narrativa ligada a algum elemento masculino.
(KAPLAN, 1995 apud Gubernikoft, 2009, p. 73)

Cabe salientar, também, que essa concepc¢do de estrutura-mulher presente na
narrativa esta atrelada ao conceito de “visdo masculina’ da narrativas, ambas concepgoes
que ndo estdo presentes na HQ que ¢ produzido por uma mulher e que tem uma mulher
como protagonista.

Essa cena salienta também, entre filme e quadrinhos, a discrepancia, de idade nas
representacdes de Claudia, a qual fica mais evidente quando compararmos as dimensdes
da menina em relagd a Louis. No filme, essa diferenca de idade ¢ minimizada (Dusnt era,
a época, umadolescente de doze anos), o que contribuiu para trazer outra visao acerca da

personagem e seu lugar na narrativa da historia.

4.4. Se matar outro vampiro ¢ um crime capital, por que s6 Claudia é punida?
Ap0s se rebelar contra Lestat e assassina-lo, juntamente com Louis, Claudia parte

de New Orleans para a Europa, em busca de outros vampiros, com a intencdo de
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compreenderem melhor a sua condi¢do e sua ancestralidade. Quando finalmente eles
encontram um grupo outros vampiros, na cidade de Paris, € feita a revelagcdo de que o
unico crime no universo vampiresco ¢ matar um semelhante.

Assim, vemos que os vampiros ostentam uma moralidade préopria, bem diferente
dos parametros da moralidade humana, ja que nao ha restri¢des quanto ao ato de matar
humanos ou a qualquer tipo de relacionamento sexual. Por outro lado, eles cultivam o
tabu de que um vampiro nao pode matar outro sem pagar pelo crime com a propria vida.

O filme ndo da nenhum destaque para Claudia nessa cena, ja que nem seu rosto
nem ¢ mostrado depois de tal revelacdo. A HQ, por outo lado, demosntra o desespero de
Cléaudia pela revelacdo (figura 4), que ocorre com o pano de fundo de um didlogo
existencial sobre bem e mal, descrito pela personagem como uma “discussao banal”. No
filme, s6 Louis parece nao notar o perigo dizendo que “tudo vai ficar bem”, enquanto na

GN, ele assume sua cumplicidade na morte de Lestat e diz que nao ira abandona-la.

Figura 4. Claudia percebe que esta condenada.

Cena 05- Morte da Claudia e da “mie” que ela criou

Claudia percebe que Louis estd cada vez mais proximo de Armand, o lider do cla

de vampiros parisienses ¢ decide que precisa de uma nova companheira para sua vida
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imortal. Assim, ela convence Louis a transformar em vampira a dona de uma loja de
bonecas que Claudia frequentava — Madeleine.

Pouco depois disso, os trés sdo capturados pelos outros vampiros e Claudia e
Madeleine sdo mortas por exposi¢ao a luz do sol, como forma de puni¢do por Claudia ter
matado (ou melhor, ter tentado matar) Lestat.

No filme fica a impressdo de que essa mulher ¢ quem cuidara da Claudia na
auséncia de Louis, pois ela teve uma filha muito nova que morreu, sugerindo que ela vé,
na menina-vampira, a filha que perdeu. Porém, nos quadrinhos percebemos em Claudia
a intengao oposta: ela se vé como mae da mulher — uma vez que a criou — e quer cuidar
de dela, ao invés de ser cuidada. Nas imagens abaixo vemos a diferenca de representacao,
em que no filme a Madeleine esta por cima de Claudia, protegendo-a, enquanto no HQ,
se evidencia o contrario (figura 5).

Outra diferenga significativa, ¢ que, enquanto na HQ assistimos a volta de Lestat
que procura diretamente por Armand (como no livro), no filme esta cena é nao acontece,
sendo substituida por um desfecho no qual Armand se abstrai da culpa, sem indicar que

Lestat estd envolvido diretamente com a denuncia e a posterior execucao de Claudia.

Por fim, ¢ relevante destacar que temos a morte feminina como puni¢do, em que
Claudia e Madeleine s@o as Unicas a morrer, no filme posteriormente a essa cena, Louis
mata varios vampiros, € nao recebe nenhuma punigao por esse feito.

Araujo (2015) aponta que existem trés tipos de representacao feminina produzidas
pelo inconsciente patriarcal masculino, dentro do contexto do cinema hollywoodiano, que
sao cumplices, resistentes e pos-modernas, podemos elencar Claudia como uma
representacdo resistente, dado que:

o tipo resistente luta, entre outras coisas, por emancipagao financeira e
pessoal (...) O feminino ¢ tido nessas narrativas como algo atemporal,
ou seja, com essas motivagoes, independentemente da época. Segundo
Kaplan, “superficialmente, a representagdo muda de acordo com a
moda e o estilo — mas se arranharmos a superficie, 14 estd o modelo
conhecido. ” (KAPLAN, 1995, p 17). A autora afirma que
independentemente do tipo representado, somente as mulheres que se
submetem ao patriarcado sdo redimidas nos finais das narrativas.
Mulheres que lutam a qualquer custo pela independéncia séo
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geralmente levadas a degradacdo moral ou punidas de alguma forma.
(Araujo, 2015, p. 28/29)

Nio
Precisg g

afligsr.

Prometi 8
giie
ficariamos

Figura 5. Madeleine e Claudia as portas da more: quem protege quem?

Assim, vemos que essa representacdo ja estd atrelada a uma provavel punicao
como desfecho, dado que é uma personagem que ndo contenta com sua condi¢ao, “se ha
alguma ruptura em seu papel durante o desenvolvimento do filme, no fim ela voltara
sempre para seu devido lugar social e familiar. Caso 1sso ndo aconteca, no transcorrer do

enredo, serd castigada por sua transgressdo.” (Gubernikoft, 2009, pg. 73)

Consideracoes finais
Seria tentador, pensar no filme como uma versdo onde o olhar masculino molda e

prevalece sobre uma narrativa concebida por uma escritora. As mudangas operadas por
Jordan escamoteiam questdes intimas relacionadas com a maternidade (Rice perdeu uma
filha pequena, vitima da Leucemia) — enquanto ressaltam uma teia de relacdes afetivas
que ocorrem, praticamente, s6 entre os vampiros “machos”.

O protagonismo da unica “mulher forte”, na verdade uma mulher adulta presa no
corpo de crianga, alijada do prazer (castra¢do) e do papel pleno de “fémea predadora”,

sucumbe ante a condugdo dramatica do titubeante Louis e do maquiavélico Lestat.
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Afora Claudia, todas as mulheres — humanas e vampiras — da tela, parecem ser
unidimensionais, acessoOrias € descartaveis como escravas, presas dos ‘“cagadores” ou
prostitutas, ndo necessariamente nesta ordem. Interessante notar que, na tradicdo da
literatura vampirica (se é que este género existe), a figura da vampira Carmilla (Le Fanu,
2010), protagonista de um longo conto que precedeu a narrativa do proprio Conde
Dracula, personagem tido como o fundador do cénone.

Este desnivel de poder, verificado na transposi¢ao cinematografica de Rice, pode
ser, em grande parte, atribuido a mudanca do ponto de vista do narrador, ainda que a
ordem e a relevancia dos fatos narrados nao tenha sofrido mudancas substanciais.
Exemplo deste raciocinio ¢ o fato de que, embora a personagem de Kirsten Dunst ocupe
a tela em praticamente de metade do tempo de filme, ndo sdo suas a¢des (ao contrario do
que acontece na HQ) aquelas que definem a condugao e o desfecho da trama, mas sim as
de Louis.

Além deste ponto de destaque, bastante enfatizado ao longo do nosso texto, e de
tudo o que foi desenvolvido na se¢do 4 deste artigo, consideramos pertinente resgatar dois
aspectos condizentes com nossa preocupagdo em contextualizar as andlises aqui
realizadas dentro do viés educomunicativo ao qual nos referimos, no inicio.

O primeiro diz respeito ao campo da Comunicacdo e aos desdobramentos
estritamente “técnicos” das transposicoes aqui analisadas. Do ponto de vista dos artifices
destas releituras, pesam questdes como a intertextualidade, as escolhas estéticas e as
contingénicas relativas a producdo, tais como a classificacdo etaria da obra,

principalmente no caso do filme.

Num arcabouco mais amplo, que remete diretamente ao segundo aspecto, o da
Educagao — entendida aqui como umainstanica da Cultura, portanto, ndo circunscrita as
isntitui¢des escolares —, podemos constatar que, no espaco de duas décadas que separam
as duas transposigdes, a questdo feminista ganhou corpo, particularmente a reafirmagao
do empoderamento da mulher. Isso mantém nosso olhar atento para os modos de
representacdo do feminino na Midia, o que inclui as telas grandes e pequenas, ¢ a

producdo escrita em todas as formas literarias, incluindo, € claro, os quadrinhos.
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Unificando ambos os aspectos, propomos uma questdo que sintetiza nossos
anseios enquanto eduomunicadores: sera que ja alcangamos, nos dias de hoje, um patamar
de equidade de género que assegura a apresentacao do feminino, no campo do simbodlico,

de maneiras equilibradas, sem a predominanica de um viés patrircal e opressor?

Esperamos que o conjunto de novas analises e questionamentos responda, logo

que possivel, aeste ¢ outros questionamentos semelhantes.
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