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Preludio Op. 28 N2 6 de Frédéric Chopin:
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1. Introducao

A valorizagdo e utilizagdo de pianos de época, por muitos
intérpretes da atualidade, na execucao de obras de
Chopin tém contribuido significativamente para o campo da
performance historicamente orientada. Especial atencao é dada,
sobretudo, aos pianos da fabrica Pleyel, considerados por Chopin
como “a ultima palavra quanto a perfeicao” (CHOPIN, 1931,
p.158, traducdo nossa). Neste sentido, busca-se cada vez mais
conhecer seu instrumento favorito, visando conceber, de uma
maneira mais tangivel e exitosa, os ideais sonoros e estilisticos
do compositor. A experiéncia da performance em pianos Pleyel
histéricos permite melhor compreender aspectos relacionados
ao refinamento sonoro de Chopin como pianista, sobretudo no
que se refere as variacoes de dinamica, a delicadeza da
sonoridade e a riqueza de timbres, caracteristicas de seu
pianismo reiteradamente descritas nos relatos da época.

Os pianos atuais mais utilizados nas principais salas de
concerto possuem uma sonoridade bem mais ressonante,
homogénea e padronizada quando comparada aquela dos
pianos do periodo romantico. Estes tinham caracteristicas mais
diversas quanto a sua construcdo e eram manufaturados.
Consequentemente, os pianos franceses mais famosos da época
de Chopin, Erard e Pleyel, sdo muito diferentes entre si e em
relacdo aos pianos modernos. Em virtude deste fato, a pesquisa
e experimentacdao dos pianos historicos se faz cada vez mais
importante para se compreender a diversidade de timbres
inerente aos instrumentos do século XIX. Conforme declara
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Eigeldinger (1991, p.127), tocar em um Pleyel de época é
certamente uma experiéncia educativa para qualquer intérprete
de Chopin.

Dentro dessa perspectiva, apos estudo em fontes
bibliograficas sobre os pianos Pleyel da época de Chopin, um dos
autores desse trabalho experimentou alguns destes
instrumentos na Pol6nia (2018)! e na Franca (2019)2. Nessas
duas ocasioes, foram explorados diferentes modelos, quatro de
cauda e um vertical, dos anos 1833 a 1868. Foi possivel vivenciar
o quao diferentes sdo em relagdo aos pianos modernos, no que
se refere a mecanica, qualidade da sonoridade, diversidade de
timbres e pedalizacao, entre outros aspectos. Vale ressaltar que,
a despeito do estudo das referéncias bibliograficas e
fonograficas, a experiéncia de tocar nesses instrumentos trouxe
um outro nivel de aprofundamento desse conhecimento.

Por ocasido da visita ao atelié do restaurador Olivier
Fadini, na Franca, em 2019, experimentou-se um Pleyel vertical
(de armario) auténtico, modelo conhecido como pianino,
n°7037, fabricado em 1839. Fadini € um renomado fabricante e
restaurador de cravos e fortepianos na Europa, colecionador,
autor e especialista em pianos Pleyel3. Ao discorrer sobre esse
pianino, o restaurador ressalta algumas de suas caracteristicas
peculiares, notadamente o tipo de martelo e seu revestimento e
o funcionamento diferenciado do pedal una corda. Essas
propriedades sdo responsaveis pela sonoridade e timbres
caracteristicos do pianino, aspectos estes que Chopin tanto
apreciava. Além disso, enfatiza sua importancia, tendo em vista
que suas propriedades mecanicas e sonoras sdo similares as do
pianino n° 6668 de 1838 que pertenceu a Chopin e que foi
utilizado especificamente para revisar e finalizar seus Preludios

1 Curso de Performance em pianos histéricos e modernos realizado
pelo Instituto Chopin -NIFC, Poldnia, 2018.

Zz Visita ao atelié do renomado fabricante e restaurador de cravos e
fortepianos Olivier Fadini, em 2019.

3 Fadini restaura pianos Pleyel para grandes intérpretes como Alexei
Lubimov (um auténtico pianino que pertenceu a princesa Natalia
Obreskof, de 1843, utilizado na gravacdo de seu recém lancado CD pelo
selo do Instituto Chopin-NIFC).
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Op.28 em Valldemossa, Maiorca #. Fadini frisa ainda que
restaurou o pianino n°7037 utilizando os materiais segundo a
confeccdo original desse instrumento, o que preservou ao
maximo suas caracteristicas sonoras genuinas.

Tendo em vista a relevancia desse instrumento para a
interpretacao da obra de Chopin, e especialmente dos Preltidios,
selecionou-se o referido pianino n° 7037 de 1839 como suporte
para as reflexdes aqui apresentadas sobre a interpretacao do
Preludio op. 28 n. 6 referentes a questdes de timbre e dindmica,
ao conceito de sotto voce, e ao emprego do pedal una corda. Esses
aspectos sdo demonstrados por meio de gravacao realizada por
um dos autores no referido instrumento, com a tipica
sonoridade do pianino. E ainda, o trabalho detalha as
propriedades sonoras, fisicas e mecanicas do Pleyel (modelo de
cauda e pianino).

Poli (2010), Eigeldinger (1991, 2000, 2001, 2019), Blom
(2001), Benedicts (1970), Marmontel (1885) e Fadini (2019)
fundamentam a discussdo sobre sotto voce, utilizacdao do pedal
una corda por Chopin e caracteristicas do pianino n°6668 do
compositor. Foram ainda utilizados o manuscrito autografo, a
edicdo Peters Urtext do Preliidio (contendo anotac¢ées de Chopin
dos exemplares de seus alunos) e algumas gravacdes de
renomados intérpretes para corroborar os aspectos de
interpretacao discutidos.

2. 0 piano Pleyel

Umas das principais particularidades do Pleyel é que
seu mecanismo é extremamente sensivel as variacdes de toque,
por isso responde consideravelmente aos diferentes tipos de
ataque. Segundo Eigeldinger (2001, p.393), esse tipo de a¢ao do
piano oferece maior possibilidade para o intérprete fabricar e
moldar a sonoridade conforme o seu desejo, caracteristica esta
que agradava muito a Chopin. A preferéncia do compositor por
esses pianos é ratificada na seguinte declaracao:

40 pianino n°6668 encontra-se na Cela n°4 do Museu Frédéric Chopin
e George Sand, localizado no Mosteiro Real Cartuja de Valldemossa,
Maiorca (FADINI, 2019).
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Quando me sinto alerta, com os dedos prontos para trabalhar
sem cansaco, entdo prefiro um Pleyel. A manifestacao de meus
pensamentos e sentimentos mais intimos é mais direta, mais
pessoal. Meus dedos se sentem em contato imediato com os
martelos, o que possibilita traduzir de maneira mais precisa e
fiel o sentimento que desejo produzir, o efeito que desejo
obter (CHOPIN apud MARMONTEL, 1885, p.256, tradugdo
nossa).

Essa grande sensibilidade do mecanismo se deve ao
sistema de escape Unico (tipico dos mecanismos inglés e
vienense) utilizado pelos pianos Pleyel >, diferentemente do
Erard que em 1821 passa a adotar o escapamento duplo 6
(MONTAL, 1865, p.18, 390). Apesar de derivar do mecanismo
inglés (cujo teclado € tipicamente mais pesado que o vienense),
a mecanica do Pleyel sofre algumas alteracdes que tornam seu
teclado mais leve (MONTAL apud EIGELDINGER, 1991, p.91-92).
O instrumento favorecia o grande refinamento sonoro do
compositor e permitia que percorresse as mais variadas
gradacoes de dinamica, sobretudo as mais suaves.

Nos depoimentos, os contemporaneos de Chopin sao
unanimes em apontar como caracteristicas marcantes da
performance deste a qualidade de seu touché e sua riqueza de
nuances timbristicas. A exemplo, Eliza Peruzzi (apud
EIGELDINGER, 1991, p.56), aluna de Chopin, declara que a
especialidade do mestre era a extrema delicadeza na
sonoridade, sendo seu pianissimo extraordinario. A cantora
Emma Debussy-Bardac (apud EIGELDINGER, 1991, p.128),
esposa de Debussy, relata que Chopin produzia uma sonoridade
cheia e intensa, desprovida de rigidez no ataque, e que sua escala
de nuances se estendia do triplo piano ao forte’.

5 Os pianos Pleyel permanecem com escapamento simples até a morte
de Camille Pleyel em 1855 (EIGELDINGER, 2019, p. 27).

6 Patenteado por Sébastien Erard em 1821, o sistema de escapamento
duplo permite repetir uma nota sem precisar esperar que a tecla
retorne a sua posicdo inicial. Assim, é possivel repetir as notas com mais
rapidez (ROWLAND, 2004, p. 44).

7 Esclarece-se que Eigeldinger acrescenta a palavra “[triplo?]” antes de
“forte” a este trecho do depoimento de Bardac. No entanto, optou-se por
manter o texto conforme a declaracao original de Bardac enderecada a
M. Long, presente no livro de Janine Weill (1969, p.71) intitulado
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Tal atributo idiomatico esta diretamente relacionado a
influéncia que Chopin obteve do bel canto, do qual foi um
profundo admirador. Conforme enfatiza Stendhal (apud
CELLETTI, 1987, p.231-237), nessa arte do canto lirico se
prioriza tipicamente a diversidade de cores e nuances.

Ao experimentar esses pianos (cauda e pianino),
constatou-se que suas teclas sao realmente mais leves, mais
estreitas e com menor profundidade quando comparadas
aquelas dos pianos modernos. Assim, tocar o intervalo de 82 em
um Pleyel de época corresponde a sensacao de tocar uma 72 no
piano atual. Isso implica executar as passagens rapidas e com
grandes extensdes com menos esforco e, sobretudo para maos
pequenas, com mais facilidade. Em relacdo a sonoridade,
depreende-se um timbre lirico, suave e aveludado, sendo mais
luminoso, de carater argénteo, na regiao do agudo. Apresenta
grande diversidade de timbres entre as diferentes tessituras. O
encordoamento é do tipo paralelo (modelos de cauda e vertical),
diferentemente do piano moderno cujas cordas sao cruzadas.

Ao experienciar um Pleyel, verifica-se que esse atributo
faz com que sua sonoridade seja bastante transparente. Possui
menor volume sonoro que os pianos modernos, sendo
tipicamente um instrumento a favor da expressividade e nao de
poténcia sonora, exatamente conforme o estilo performatico de
Chopin. Apresenta dois pedais, conforme a maior parte dos
pianos construidos a partir da década de 1830: o esquerdo, una
corda, e o direito, de sustentacao. Além do modelo de cauda,
Chopin também possuia e apreciava muito o pianino Pleyel.
Utilizava-o frequentemente como um segundo piano durante as
aulas em sua residéncia. Um técnico da época, Claude Montal
(apud EIGELDINGER, 1991, p.93), também descreve o som do
pianino como puro, suave (doce) e cantante, e o teclado leve e
com boa repeticao.

Marguerite Long: une vie fascinante, na qual se 1€ “do triplo piano ao
forte.” Acredita-se que esta versdao € mais coerente com o estilo de
performance de Chopin.
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3. Pianino Pleyel n® 7037, de 1839

O auténtico pianino Pleyel n® 7037 de 1839 foi
restaurado por Fadini em 2016. Constituido de madeira mogno,
seu teclado é menos extenso que o dos pianos modernos, sendo
de 6 oitavas e meia (extensao tipica da década de 1830): possui
78 notas, iniciando a esquerda no D6 ? estendendo-se até o Fa ¢
no extremo agudo (CC ao f 4). Fadini (comunicacao verbal)?
explica que utilizou cordas em ferro maleavel (mole) (conforme
as originais), e ndo em a¢o como as cordas modernas. Os
martelos (similares aos do n° 6668) sdao menores que os do
piano moderno e sdo revestidos de varias camadas de pele de
animal (couro) (Fig.1), sendo a camada mais externa muito
macia, diferentemente dos pianos atuais, cujos martelos sao
revestidos por uma dnica camada espessa e densa de feltro de
1a. De acordo com o restaurador, Pleyel adiciona mais camadas
de pele visando reduzir ao maximo o impacto dos martelos com
as cordas e, consequentemente, obter um timbre mais
aveludado e suave. Sendo assim, o tipo de martelo e seus
respectivos revestimentos sdo responsaveis pela tipica
sonoridade delicada do Pleyel (FADINI, 2019, p. 113).

Fig.1: Martelos e revestimentos do pianino n°7037 de Olivier Fadini.
Imagens cedidas por Matthias Nauwelaerts.

8 Na ocasiao da visita ao atelié de Fadini na Franga, 2019.
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Conforme a imagem acima ilustra, o pianino é um
instrumento a duas cordas apenas?, ou seja, apresenta uma
corda por nota no registro mais grave (15 notas, D6 °ao Ré 1) e
duas cordas por nota no restante do instrumento (demais 63
notas, Ré#1ao Fa ¢), diferentemente dos modelos Pleyel de cauda
(da mesma década), que ja apresentam trés cordas por nota
(registro médio-agudo), assim como os pianos modernos. Outra
particularidade é relativa ao pedal una corda. No piano vertical
moderno, o pedal esquerdo aproxima o mecanismo das cordas
para suavizar um pouco a sonoridade (o martelo golpeia todas
as cordas). Ja no pianino, quando o una corda é acionado ele
provoca o0 deslocamento do mecanismo a direita.
Consequentemente, o martelo passa a golpear efetivamente
apenas uma corda em todas as regioes do teclado (nos modelos
de cauda Pleyel de época e modernos, o teclado desloca, porém,
o martelo golpeia duas cordas). Por isso, ao experimentar o
pianino constata-se que o timbre de seu una corda é bastante
especial, de extrema delicadeza, podendo ser comparado ao
timbre de uma harpa. Esse efeito sonoro é muito sutil, por isso,
é mais bem apreciado presencialmente. Nao obstante, pode-se
nota-lo na gravacdo disponibilizada na proxima se¢do deste
trabalho, cujo video apresenta a foto do pianino n°703710,

4. Sotto voce e pedal una corda

O uso da expressao sotto voce (e mezza voce) ratifica a
integracdo de elementos do bel canto a linguagem pianistica de
Chopin, sendo utilizada com frequéncia sobretudo nos Noturnos
e Mazurkas. No manuscrito autégrafo do Preludio n.6 o termo €
indicado logo no c. 1 por meio da notacdo “s.v.” conforme
ilustrado a seguir.

9 Tipicamente a duas cordas nas décadas de 1830-1840. A partir de
1850 o pianino passa a ter 3 cordas.

10 Esclarece-se que a gravacao foi realizada por um dos autores do
trabalho para fins experimentais, utilizando apenas um celular iphone.
Na ocasido, nao foi possivel usar microfones externos para melhor
captacdo de som nem realizar tratamento sonoro.
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Ex. 1: F. Chopin: Preltidio Op. 28 n. 6, manuscrito autégrafo, c. 1-4. Sotto
voce “s.v.”noc. 1

O conceito de sotto voce é fundamental para determinar
o tipo de sonoridade que se deve almejar para o inicio deste
Preltidio. Segundo o dicionario Grove, versao em inglés, o termo,
oriundo do italiano, significa “voz baixa”, e denota que a
passagem musical seja executada como um sussurro ou
murmurio, com som reduzido, contido (BLOM, 2001, p.753-4).
De acordo com o diciondrio Grove em portugués (1994, p. 890),
sotto voce indica que determinada passagem seja executada “a
meia voz, sem énfase”. E ainda, Benedicts (1970, p.117) sugere
que o termo faz alusdo a uma voz soturna, indicando sons
apagados, quase velados. Ha instancias em que sotto voce pode
ser definido como equivalente ao mezza vocell, Nao obstante,
Eigeldinger (2000, p.68) recomenda diferenciar os termos na
musica de Chopin, sugerindo que em sotto voce deve-se cantar
muito suavemente, de maneira ainda mais contida que em
mezza voce. A professora de canto Isabel Maresca (comunicagdo
verbal)12 também aconselha fazer essa distin¢ao. Explica que
enquanto mezza voce denota cantar a meia voz, de modo suave,
na dindmica piano, sotto voce indica cantar de modo mais
contido e, sobretudo, sem énfase, como um murmaurio.

Poli (2010, p.176-177) sugere que sotto voce em Chopin
indica sobretudo uma determinada cor dentro do contexto da
sonoridade piano. Esta geralmente associado a uma mudanga
significativa de carater na obra, ou de timbre, bem como também
pode vir no inicio de um novo episodio. E ainda, € comum nao

11 Por exemplo, no Dicionario da musica de 1768 Rousseau define sotto
voce equiparando-o ndo apenas ao mezza voce mas também ao mezzo
forte (BLOM, 2001, p. 753-4).

12 Informacao fornecida em fevereiro de 2017.
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vir acompanhado de indicagdo complementar de dindmica,
como é o caso desse Preltdio.

Dentro desta perspectiva, o emprego do pedal una corda
nesses quatro primeiros compassos do n.6 seria fortemente
recomendavel, visto que ele ajuda a conceder um timbre mais
velado, dando a melodia da mao esquerda um carater mais
triste. A esse respeito, os relatos de contemporaneos de Chopin
confirmam que ele, de fato, utilizava o una corda com maestria.
Antoine Marmontel (1885, p. 355-356) afirma que Chopin o
utilizava em razao de suas fun¢des timbristicas e expressivas e
censurava o seu uso para fins exclusivamente de dinamica, ou
seja, com o objetivo de apenas facilitar a fabricacao de
sonoridades suaves. Portanto, usava-o para obter contrastes de
timbres e para produzir uma sonoridade levemente velada,
cantada e harmoniosa. O pianista Jan Kleczynski (apud
EIGELDINGER, 1991, p.58) relata que Chopin utilizava o pedal
una corda em passagens contendo especificamente a indicagao
sotto voce (como no c.25 do Noturno Op.48 n.1, no c. 21 do
Preludio n.13, entre outros). Curiosamente, Chopin nao deixou
nenhuma indicacdo de una corda em seus manuscritos ou
primeiras edi¢cdes (POLI, 2010, p.175). No entanto, os
exemplares do Noturno Op. 15 n. 2 pertencentes as suas alunas,
Ludwika Jedrzejewicz e Jane Stirling, confirmam sua utilizagao
pois sao os Unicos registros de notacdo de una corda
encontrados na obra do compositor, anotados a lapis (EKIER e
KAMINSKI, 1995, p.10).

Ao experimentar o pianino n°7037 utilizou-se o una
corda no c.1-4 para promover um timbre velado, sugerido pelo
sotto voce, que reforca a atmosfera introspectiva e elegiaca da
obra. Constatou-se que o pignino € um instrumento
extremamente favoravel para produzir diversas sonoridades na
dinamica piano. Gragas a seu mecanismo e martelos, as
variagOes de dinamicas p, pp e ppp podem ser realizadas com
muita facilidade (diferentemente do piano moderno). Também
se verificou a extrema suavidade do timbre de seu una corda,
que neste caso faz vibrar efetivamente apenas uma corda por
nota. Tal sonoridade pode ser percebida na gravacao a seguir
que compreende o Preludio completo (QR code 1). Conforme
aponta Fadini (2019, p.118), tal delicadeza lembra o timbre de
uma harpa ou o murmurio de uma voz. De fato, convém executar
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o trecho como um murmurio, justamente a maneira do canto, o
que significa nao proferir nenhuma énfase sonora ao longo da
passagem (c. 1 ao c. 4), criando um efeito como se o som viesse
de um lugar distante. Eigeldinger (2019, p.39) até sugere que a
repeticdo obstinada da nota Si (m.d.), agrupada a cada duas
colcheias, faz alusdo as batidas de um relégio de um convento
que se encontra bem distante. Observou-se que a maior parte
dos intérpretes realiza a melodia inicial do Preliidio de forma um
pouco mais pronunciada, projetada. Nao obstante, as gravagoes
de Blechacz (2007), Barenboim (2004) e Pollini (1990)
corroboram o sotto voce com uma sonoridade, de fato, mais
contida.

QR code 1: F. Chopin: Preltidio Op. 28 n. 6 executado por Gabriella
Affonso ao pianino Pleyel n® 7037, 1839.

Nesse registro experimental, optou-se por utilizar
também o pedal una corda no retorno do tema ao c. 8.313 ao c. 10
(Ex.2), objetivando remeter a sonoridade velada do inicio da
obra. Pollini (1990), Trifonov (2013) e Blechacz (2007) também
executam esse trecho com um som mais contido. O Preludio
revela um plano sonoro geral em torno da dinamica piano. Além
do sotto voce no c.1, o manuscrito contém algumas chaves de
dinamica ao longo da obra, mas sd ira apresentar propriamente
uma indicacao pp no penultimo compasso. J4 a edicdo Peters
Urtext complementa o texto de maneira interessante,
reproduzindo, entre parénteses, as indicacdes de dindmica (f,
cresc, p, pp e ppp) anotadas nos exemplares dos alunos de
Chopin, provavelmente sugeridas pelo proprio compositor.

13 0 segundo numero decimal equivale ao tempo dentro do compasso,
assim “8.3” significa 32 tempo do c. 8.
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Assim, acionou-se o pedal esquerdo no c. 13.3 ao c. 14 para
fabricar um efeito sonoro semelhante a um eco no momento em
que ha a dinamica p (Ex.2), quando se da a repeticao do material
apresentado em f do c. 13.1. As interpretacdes de Barenboim
(2004), Blechacz (2007), Cortot (2012) e Koczalski (2011)
revelam esta mesma acepg¢ao.
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Ex. 2: F. Chopin: Preltdio Op. 28 n. 6, ed. Peters Urtext (Eigeldinger).
C.8-14.

Nos c. 18.3 a 22 (Ex.3), indicados pp e ppp, utilizou-se o
pedal una corda para propiciar uma cor distinta a melodia, cuja
repeticdo se faz agora em carater de resignacdo. O mesmo se da
em relacdo aos c. 23 a 26, quando o pedal una corda ajuda a
promover a atmosfera de recordacao nostalgica evocada pelo
compositor nos compassos finais (alusdo ao tema do inicio do
Preludio). Observou-se que a maior parte dos intérpretes
executa uma sonoridade mais velada nessa ultima secao,
notadamente Barenboim (2004), Blechacz (2007), Kissin
(2000), Pollini (1990) e Trifonov (2013).
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Ex. 3: F. Chopin: Preliidio Op. 28 n. 6, ed. Peters Urtext (Eigeldinger).
C.18-final.

5. Consideracoes finais

Ao experimentar o pianino n°7037 verificou-se o quanto
é possivel explorar as sonoridades mais delicadas, a variedade
de timbres, especialmente os mais velados, e os diversos graus
de dindmica na intensidade piano. Assim, essa investigacao
experimental é relevante a medida que permite apreender esses
refinamentos de sonoridade, especialmente relacionados ao
pedal una corda que, muitas vezes, sé podem ser percebidos na
pratica, com o uso de um piano de época. A experimentacao,
somada aos relatos historicos e ao estudo da bibliografia
referente ao estilo de Chopin, constituem importantes
ferramentas para o intérprete. Permitem compreender melhor
os ideais sonoros e a escrita do compositor em prol de uma
interpretacdo  criteriosa, fundamentada nas praticas
interpretativas em Chopin. Salienta-se que os resultados aqui
apresentados poderao ser aplicados a performance de qualquer
obra do compositor, seja em um piano de época, seja em um
moderno.

Por serem dotados de wuma sonoridade mais
homogénea, os instrumentos atuais apresentam desafios ao
pianista para a fabricacao de timbres variados. Neste caso, as
diferencas de sonoridade ficam mais a cargo de seu toque e
sensibilidade. Logo, cabe ao intérprete explorar tais variagdes,
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inclusive a utilizagdo do pedal una corda, tendo como referéncia
para a performance da obra de Chopin os timbres e a sonoridade
dos pianos de época Pleyel.
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