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O pedal na obra para piano de Heitor Villa-Lobos
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1. Introducao

Qﬁe a técnica instrumental é a base necessaria para uma

boa interpretacao de uma obra musical, nada mais fundamental
do que incluir neste conjunto de pré-requisitos um completo
dominio do uso do pedal no piano.

Muito se pode falar sobre pedalizacdo, incluindo
momentos precisos de acionar o pedal direito do instrumento, a
velocidade com o qual se deve realizar esses movimentos, seus
efeitos sobre o toque Ilegato, portato e staccato, em
conformidade com o estilo de cada compositor e época entre
outras possibilidades. No entanto seu emprego vai muito além
desse levantar-abaixar desse mecanismo. No universo de
indicacbes contidas nas partituras feitas pelo proprio
compositor ou por algum editor, sejam estas cuidadosamente
anotadas ou ambiguas, ha ainda um fato a considerar que é a
total auséncia de quaisquer indicacdes de pedal. Fica
igualmente claro que questdes como estas, s6 serao entendidas
tomando-se por base o conhecimento e a experiéncia do proprio
intérprete.

Inicialmente cabe uma descricao dos pedais do piano e
sua funcionalidade em modelos de cauda (em pianos verticais o
funcionamento ocorre de maneira distinta). Os modelos iniciais,
os Cristofori de 1709 contavam com alavancas manuais que
agiam sobre os abafadores dos baixos e sobre os abafadores das
cordas agudas. Os atuais pedais usados com os pés sé foram
implementados a partir de 1777 (BANOWETZ, 1985, p. 1-2).
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O pedal posicionado a direita é acionado para levantar
todos os abafadores, que estdo localizados sobre as cordas do
piano, liberando assim as cordas para vibrarem por simpatia,
através dos sons da série harménica da nota fundamental
tocada. Efeitos acusticos muito utilizados com esse pedal dos
abafadores sdao decorrentes do que sera aqui chamado de
pedalizagdo fracionada, utilizando a nomenclatura proposta por
POZZ1 (2011), ou seja, pedal inteiro, meio pedal e, segundo
alguns autores, até % de pedal (NEUHAUS, 1985). Além da
distancia entre os abafadores e as cordas, alguns efeitos também
acontecem através da frequéncia com a qual ocorre a troca de
pedal.

O pedal posicionado no centro é chamado de pedal tonal
ou pedal sostenuto. Patenteado em 1874 pela firma Steinway
(BANOWETZ, 1985, p. 4), o qual aciona individualmente cada
um dos abafadores que sdo levantados previamente pela agao
das teclas e faz com que permanecam Suspensos
independentemente da acdo do pedal direito.

O pedal da esquerda, ou mais comumente conhecido
como pedal ‘una corda’ é usado para recuar lateralmente o
mecanismo do teclado e da marteleira do instrumento, a fim de
que os martelos toquem uma corda a menos, com a excecao das
notas graves que s6 possuem uma corda, modificando assim o
timbre do som.

No estagio de evolucao dos instrumentos atuais, o pedal
adquiriu uma identidade musical prépria, tornando possiveis
caracteristicas timbristicas Unicas, nao somente em
compositores do periodo impressionista e contemporaneo, mas
em todas as obras executaveis ao piano. Qualquer discussao
sobre as multiplas propriedades do uso dos pedais deve vir
sustentada pela escrita pianistica do compositor e sua intencao
de sonoridade que almeja.

2. Villa-Lobos e o Pedal

As afirmacées de Heitor Villa-Lobos quanto a
pedalizacdo de sua obra para piano sao notoriamente
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paradoxais e instigantes. Tomemos como exemplos de estudos
sobre uma interpretacdao da obra pianistica de Villa-Lobos, os
livros de SCHIC (1989) e LIMA (1968).

Os relatos feitos por Anna Stella Schic (1925 - 2009),
grande intérprete de Villa-Lobos a respeito deste
posicionamento nos sugere que o compositor tinha em mente
uma técnica especifica baseada em certas qualidades sonoras,
podendo assim mencionar que ele pensava de maneira
orquestral e ndo somente solistico-pianistico. Em conformidade
com certas exigéncias sonoras do compositor, Schic (1989, p.
111 e 114) declara que “nada o irritava mais do que, em certas
obras, a timidez de um toque percutido e seco, e sobretudo sem
pedal”, ou ainda o desejo pela “cacofonia, mas, no entanto, tudo
bem exposto”.

Enfatizamos aqui que este tipo de som desejavel por
Villa-Lobos é alcang¢avel no piano com o uso abundante do pedal,
quando os abafadores estdo afastados das cordas, criando um
ambiente sonoro de ressonancia simpatica, amplo e de
diferentes timbres.

O compositor Souza Lima (1898-1982) que trabalhou
proximo de Villa-Lobos comenta que mesmo nao sendo um
especialista do piano, seus trabalhos exibem uma maneira
particular de tratar o instrumento, revelando processos novos,
formulas diferentes de mecanica pianistica, tudo sempre a
servico de efeitos sonoros inéditos e de finalidade expressiva
(LIMA, 1968, p. 6).

Como exemplo citamos o Coral (Canto do Sertdo), que no
Grandeoso (c.71) pretende provavelmente imitar o drgao
através do efeito prescrito de “afundar as teclas sem deixar
bater os martelos nas cordas.”

O pianista Homero Magalhdaes (1994, p. 25) declara
ainda que “sdo notaveis os achados timbricos advindos da
necessidade de sugerir outros instrumentos como pandeiros e
castanholas (Alegria na Horta) ou de lembrar sonoridades do
mundo circundante, gritos de passaros, ruidos da floresta
(Saudades das Selva Brasileiras).” Neste sentido os sons como
tais, a procura de novas belezas sonoras passam a ser mais
importantes que a organizacao estrutural da obra.
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Varios sao os escritos, entre livros e teses sobre a obra
de Villa-Lobos !, no entanto ainda ha falta de ilustracdes
pormenorizadas sobre o assunto especifico da pedalizacao
nesses trabalhos.

Na ocasiao em que o pianista e compositor Ernani Braga
(1888 -1948) executou A Fiandeira para o professor e pianista
Luigi Chiafarelli (1856 - 1923) na presenca de Villa-Lobos, sabe-
se que o compositor reagiu a esta execucdo dizendo nao
reconhecer aquela sua autoria como estava sendo interpretada.
Braga explica aos ouvintes que o autor exigia na sua
interpretacdo um pedal continuo o que para ele soaria como
insuportavelmente “cacofdnico”. A pedido de Chiafarelli, “fiz a
vontade do velho mestre e todos pareceram muito contentes
com a cacofonia, inclusive Villa-Lobos que me abragou
entusiasmado.” (BRAGA, 1966, p. 69).

1 KIEFER, Bruno. Villa-Lobos e o Modernismo na musica brasileira. 22
ed. Porto Alegre: Movimento; Brasilia: INL: Funda¢do Nacional Pré
Memoria, 1986. MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos. Compositor Brasileiro,

4 ed, Editora Zahar, Rio de Janeiro, 1982. MACHADO, Maria Celia.
Heitor Villa-Lobos: tradicdo e renovacdo na musica brasileira. R]:
Francisco Alves/Editora UFR], 1987. PAES, E. Villa-Lobos e a miusica
popular brasileira. Uma visdo sem preconceito. Sdo Paulo: Editora
Tipografia Musical, 2019. NEGWER, Manuel. Villa-Lobos. O
florescimento da musica brasileira. Trad. Stefano Paschoal. SP: Martins,
2009. PEPPERCORN, Lisa. Villa-Lobos, the music. Londres: Kahn-Averill,
1991. REIS, Jose Carlos Vasconcellos. A Natureza do Brasil no Piano de
Villa-Lobos. Itatiba: Editora Soares, 2017. SALLES, Paulo Tarso. Villa-
Lobos, processos composicionais. Campinas: Editora da Unicamp, 2009.
SHIMABUCO, L. S. Cirandinhas de Heitor Villa-Lobos: inventividade
textural em restricées impostas por propésitos didaticos. In: SIMPOSIO
VILLA-LOBOS, 2, 2012, Sao Paulo. Anais. Sdo Paulo: ECA/USP, 2012. p.
32-51. Disponivel em:
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/ata/pos/ppgmus/A
nais_do_Simposio_Villa-  Lobos_rev_2014-libre.pdf. = Acesso em:
09.11.2020.
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Fig. 1: Trecho de A Fiandeira, com a marcacao tipica das ligaduras
infinitas, porém sem uma marcacao clara de pedalizacdo.2

Com este relato e observando a Figura 1, percebe-se que
a duracao dos baixos e as ligaduras sugerem uma marcacao de
pedal do compositor, uma vez que nao se encontra na partitura
nenhuma escrita de pedal. A pianista Anna Stella Schic (1989, p.
111) menciona que o “compositor tinha grande admira¢ao por
Bach, e que o estudo constante desta obra o levou a impregna-lo
do sentido polifonico e da clareza absoluta necessaria.”

Neste contexto Schic revela ser um paradoxo do mestre:
a exigéncia de muito pedal, mas ao mesmo tempo com muita
clareza, sendo o problema do intérprete pois, “dosar sabiamente
para criar essa espécie de ‘cacofonia’ brilhante que ele
mencionava constantemente.”

Embora a musica de Villa-Lobos exija uso extensivo do
pedal, ndo ha indicacdo de que ele tenha considerado a
possibilidade do emprego do terceiro pedal (sostenuto ou tonal)
na execucao. O emprego deste pedal parece solugdo facil para
certas passagens na musica de Villa-Lobos; no entanto o
intérprete pode alcangar seus objetivos sem o emprego deste
terceiro pedal. Os exemplos de execucdo em video abaixo foram
realizados por um dos autores e demostram as possibilidades de
interpretacdo da peca Impressdes Seresteiras com e sem 0

2 A peca A Fiandeira executada pela pianista Anna Stela Schic esta
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=N0_XbhOkoXM.
Acesso em 01.12.2020.
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emprego do terceiro pedal, e com pedal fracionado. Os exemplos
podem ser visualizados através do codigos QR.
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Fig. 2: Trecho da obra Impressdes Seresteiras onde ocorre indicacao de
se segurar a oitava grave no por 4 compassos (c. 31 - 36).

e

S

Codigo QR: Exemplos de 3 tipos de pedaliza¢do. Pode ser visualizado
também pelo link: https://youtu.be /kXsLDWbkrDo
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A partir da escuta dos exemplos acima recomenda-se o
uso fracionado do pedal direito sem o pedal tonal, pois com os
abafadores totalmente suspensos as segundas menores tocadas
pela mao direita fazem com que a sonoridade resultante fique
muito turva. Porém quando o pedal é acionado a fim de que os
abafadores se mantenham ligeiramente encostados sobre as
cordas e quando houver trocas de pedal, estas também sejam
feitas parcialmente, de forma que os abafadores liberem mais
cordas para vibrar por simpatia. Isto gerara sonoridades ricas e
nitidas, aludindo a “cacofonia brilhante” rica pretendida pelo
compositor.

Na Lenda do Caboclo evidencia-se a escrita dos baixos
ligados a cada dois compassos, simultaneamente aos acordes na
mao direita, apresentando intervalos de segundas menores.
Neste, como em casos semelhantes, indicamos o uso da
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pedalizacdo fracionada e a execucdo em dinamica reduzida dos
acordes, a fim de que ndo comprometam em demasia a clareza
do trecho, ainda assim gerando uma sonoridade rica em
harmonicos.

Moderato e muito dolente-
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Fig. 3: Inicio da obra A Lenda do Caboclo.

Abaixo outro exemplo da indicacdo mais implicita para
a pedalizacao em Villa-Lobos que diz respeito as notas longas
ligadas na linha do baixo, em geral seguidas por ligaduras
infinitas que atravessam compassos e que ndao podem ser
sustentadas com os dedos. Ratificamos que em trechos assim
grafados torna-se necessaria a utilizagdo do pedal dos
abafadores, com trocas parciais sutis, dando clareza a
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“cacofonia”.
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Fig. 4: Trecho com as ligaduras que ultrapassam o compasso em
Impressées Seresteiras.

Existem poucas marcacoes convencionais de pedal nas
pecas de Villa-Lobos. Estas indicagdes nado refletem sua técnica
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de pedalizacao, sugere apenas o emprego deste, mas apenas em
pontos especificos. Como exemplos temos uma indicacdo em
Danca do Indio Branco e Alma Brasileira demonstrados nas
figuras abaixo.
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Fig. 5: Parte da peca Danca do Indio Branco onde ha a indicacdo de
pedalizagao.

Fig. 6: Trecho final da obra Alma Brasileira, onde ocorre a marcagao de
pedalizacao.

Diferenciadamente, em Branquinha (peca da série Prole
do Bebé n? 1), observa-se indicacdes de pedal (Ped) mais
constantes,  sugerindo eventualmente um  ambiente
impressionista. Em conformidade com isso, Ana Stella Schic
(1989, p. 112) fala que na Branquinha* deve-se com a ajuda do
pedal (assim como em Debussy), manter as notas em vibragao.”
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Fig. 7: Trecho de Branquinha com a marcagdo de pedal.

O mesmo podemos dizer quanto ao emprego do termo
Una Corda, raramente indicado, exemplificado abaixo na peca a

Manha da Pierrette, da obra Carnaval das Criangas:
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Una corda_
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Fig. 8: Trecho da peca A Manha da Pierrette, onde ocorre a indicacao
do uso do pedal esquerdo.
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As indica¢des implicitas encontradas na partitura para
o emprego do pedal também nos trazem informagdes. (1)
Marcacgoes de articulagdes (tenuto, portato, acentos, stacattos)
(2) algumas terminologias que se referem diretamente ao tipo
ou qualidade de som almejado (3) notacdo longas na regido
grave e com ligaduras atravessando compassos.

O tenuto, como por exemplo, as vezes empregado em
todas as notas de uma melodia, indicando que deve ser tocado
em evidéncia, precisam de um som claro e ressonante para
distingui-las do resto da textura. Parece coerente tocar e liberar
a sonoridade tornando-a mais longa, sustentando as com o pedal
e conectando as linhas meldédicas com a sonoridade. Como
exemplo em Mulatinha n. 4 da Prole do Bebé 1.
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Fig. 9: Trecho da pe¢a Mulatinha, com indica¢ao dos tenutos.

Em Alma Brasileira, Villa-Lobos dizia querer estes
planos sonoros bem distintos: a melodia, as notas de base da
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mao esquerda, a figuracdo da mao direita e os acordes da mao
esquerda, o que significa valorizar diferentemente cada plano, o
Mi do baixo deve soar e vibrar. (SCHIC, 1989, p. 131-2). Por esta
razao o pedal deve ser empregado para obter a sonoridade
almejada e vai depender também da dindmica e articulacao
empregada. No caso pode-se sustentar o pedal até a pausa
escrita na mao esquerda, porém deve-se executar a figuragdao em
semicolcheias com articulagdo non legato, criando aqui neste
trecho quatro planos sonoros.

i ¢ > -
-

Fig. 10: Trecho da pec¢a Alma Brasileira, com quatro planos sonoros.

3. Consideracoes Finais

O interesse de Villa-Lobos pelo evocativo, pelas
possibilidades que sao manifestadas em sugestdes naturais,
como o rio, as aves, a floresta, entre outros padrdes imagéticos,
suscita o uso rico e diverso dos pedais, tanto dos abafadores
como do pedal una corda.

A indica¢do implicita para pedal mais usada por Villa-
Lobos diz respeito a notacdo dos valores de notas. Em geral, se
enquadram todas as notas longas com ligaduras e passagens
para outros compassos, notas do baixo com ligaduras infinitas e
notas ou acordes que ndao podem ser sustentados apenas com 0s
dedos. Embora na maioria dos casos seja o baixo quem
determine a pedalizacdo, ha também de se observar a textura
para que esses planos almejados possam ser evidenciados. No
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entanto, toda indicacdo de pedalizacao, seja implicita ou
explicita, deve ser ajustada a uma visao interpretativa do
pianista que necessita conhecer a estrutura da obra do
compositor, respeitando seu estilo préprio, permanecendo fiel
as indicacoes dadas, porém sem uma interpretacao rigida.
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