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1. Introducao

@ste artigo tem como objetivo realizar um estudo
interpretativo da obra A Baratinha de Papel de Heitor
Villa-Lobos, que abre a suite para piano A Prole do Bebé n°2 "Os
Bichinhos" de Heitor Villa-Lobos. Composta por nove pecas, a
suite caracteriza-se pelo alto nivel de complexidade textural
resultante da sobreposicdao de multiplos componentes?.

Além disso, é notdrio o uso do piano em todas as suas
possibilidades timbristicas, tessiturais e texturais, com
dindmicas que vao de ppp-fff (SHIMABUCO 2012, p.49).

Sobre A Baratinha de Papel, Lima (1969, p.50-51)
comenta que:

[...] é empregada uma féormula pianistica criada pelo autor,
que é, por assim dizer, basica em todas as suas composicoes
[..]. Trata-se de uma sequéncia de sons que obedecem
determinada simetria entre as teclas brancas e pretas. (LIMA,
1969, p.50-51).

Serdo apresentadas sugestoes técnico/interpretativas e
reflexdes a respeito da performance da obra, além de um estudo
comparativo das relacdbes metronémicas entre as secdes da
peca, com base em gravacgdes de intérpretes selecionados.

1Segundo Berry, (1987, p.186, tradugdo nossa), “o termo componente
pode remeter genericamente a qualquer ingrediente textural”.
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Como referenciais tedricos, serao utilizadas as
pesquisas de Nery (2012), Queiroz (2013), Salles (2009) e o
livro Structural Funtions in Music de Wallace Berry (1987) para
aspectos texturais?, considerando que:

[...] na Prole N°2 Villa-Lobos atingiu um estagio de maxima
autonomia entre as camadas texturais, jA que os componentes
dessas camadas preservam suas propriedades e se chocam
livremente entre si, gerando sonoridades asperas, cheias de
ressonancias e rugosidades (SALLES, 2009, p. 81).

A conclusao revela que as caracteristicas estilisticas do
compositor atreladas a uma notac¢do auténtica, tornando-se um
desafio interpretativo aos pianistas na construgdo da
performance.

Para facilitar alocalizacdo dos exemplos musicais, serdao
utilizadas a numerag¢ao de compassos e a estrutura formal,
conforme concebida por Nery (2012, p.60-61):

| SECOES | A _ B
SUBSEQ_Z[:I.E.S_ Al |A2 | A1 | Melodia Folclérica
COMPASSOS | 1-18 19-30 | 31-52 53-79

Tab. 1: Estrutura formal de A Baratinha de Papel por Nery (2012, p.
60-61).

2. Analise e sugestoes interpretativas
- Secao A: A1 (c.1-18)

A peca tem inicio com uma introdu¢do de quatro
compassos, com um ostinato (Fig.1) concebido através do
movimento ascendente e descendente, valendo-se da

ZPara Berry “a textura em musica consiste de seus componentes
sonoros; ela é condicionada em parte pelo nimero destes componentes
soando em simultaneidade ou concorréncia.” (BERRY, 1987, p.184,
traducdo nossa).
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configuracao topografica do teclado entre as teclas brancas (Mi-
Fa-Sol-La-Sol-Fa) e teclas pretas (Sol#-Sib-Do#-Ré#-D6#-Sib):

O ritmo é insinuante e o compositor acentua de maneira
exagerada as notas diatonicas [...]. Ao indicar p sobre o Sol# do
primeiro compasso, ele nos faz supor que as notas da escala
pentatdnica entregues ao polegar devem soar todas piano
(MAGALHAES, 1994, p.212, grifo original).

Quaxi lento(m: 76 J)
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Fig. 1: Secao A (A1) - ostinato na mao direita em A Baratinha de
Papel: c.1-4.

Este ostinato é bastante especifico, tendo em vista a
notacado utilizada por Villa-Lobos, com cunhas, rf> e ligaduras de
frase. Além disso, nota-se a curiosa indicacao de duas dinamicas
iniciais, um mfpara a nota Mi (primeira tecla branca do ostinato)
e um p para a nota Sol# (primeira tecla preta do ostinato).
Reiterando o dito por Magalhdes (1994, p.212), ha uma
supremacia sonora das teclas brancas do piano em relagdo as
respectivas teclas pretas.

Cabe salientar que somente as teclas brancas
acentuadas devem participar ativamente na conducao melédica
do ostinato, entretanto, tais notas irao exigir cuidado especial em
relacao ao fraseado, de maneira que as notas Mi e Fa soem mais
leves do que Sol e La, em outras palavras, crescendo para o
agudo e decrescendo para o grave. Salles (2009, p.178) comenta
ainda que “na primeira peca desse ciclo, A Baratinha de Papel, ha
um ostinato que combina dois tetracordes repartidos entre as
teclas brancas e pretas do piano”.
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Fig. 2: Secdao A (A1) - melodia na mao esquerda em A Baratinha de
Papel: c.5-16.

No compasso 5 (Fig.2) temos, na mao esquerda, a
entrada da primeira melodia da peca, com indicacdo en dehors3.
No compasso 8, Villa-Lobos realiza, de forma insistente, um
movimento melddico descendente entre as notas La-Sol-Fa (Fig.
2 em verde), com cresc. e molto affret., junto a um accelerando
presente na propria escrita musical (c. 9-12), em um processo
de condensagdo e consequente iteracdo até culminar no
glissando no compasso 13. Nesse contexto, é importante que a
sonoridade do ostinato se torne igual a que foi concedida no
compasso 5, e o mesmo vale para a relacio de
hierarquia/equilibrio entre os dois componentes. Sobre o
fraseado desse trecho, atenta-se aqui para o fato de que ha uma
tendéncia a iniciar o crescendo antes do momento indicado na
partitura, portanto, torna-se essencial acuidade na execuc¢ao dos
compassos 8 e 9 de maneira que ndo ocorram acentos

3 Do francés "para fora". Em outras palavras, o componente textural
que receber essa indicacdo devera ser o mais evidenciado na textura.
Nenhum outro componente podera sobrepor sua sonoridade.
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indesejaveis na melodia, tampouco um crescendo. Embora Villa
Lobos tenha indicado, no compasso 13, a expressao A Tempo,
apds ouvir atentamente nove gravacdes de intérpretes que
gravaram a suite completa, notei que nenhum deles optou por
realizar a indicacdo Tempo de forma subita. Na maioria dos
casos, o tempo se torna estavel somente a partir do compasso
15, porém apos alguns meses de contato com a obra, conclui-se
que a indicacao da partitura poderia ser realizada tal como esta
e que o efeito na performance era satisfatorio.

- Secdo A: A2 (¢.19-30)

A subsecdo A2 comeca com o ostinato, idéntico a
subsecdo A1l. A tnica diferenca sera, desta vez, o ostinato tocado
pela mao esquerda durante toda a subsecao, exigindo do
pianista a mesma qualidade de fraseado/sonoridade do ostinato
tocado pela mao direita.
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Fig. 3: Secdo A (A2) - melodia na mao direita e ostinato na esquerda
em A Baratinha de Papel: c.21-34.

No compasso 23 (Fig.3), um novo tema de oito
compassos surge na mao direita e que, apesar de certa
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familiaridade advinda das tercinas do inicio do tema
apresentado na subsecdo A1l (Fig.3 em vermelho), possui
especificidades ritmicas, melddicas e intervalares bem distintas.
Neste ponto, inclui-se na melodia o conjunto de teclas pretas
presentes no ostinato (Fig. 3 em verde). Sugere-se para a
anacruse Do#-Do (Fig. 3 em laranja) um sutil rubato,
proporcionando uma escuta do intervalo cromatico com calma,
em carater lamentoso. Sobre as notas D6-Fa (Fig.3 em roxo),
percebeu-se nao ser necessario acentuar nem a ritmica,
naturalmente ja percebida, nem a divisdo de vozes,
diferenciando hastes para cima e para baixo.

- Secdo A: A1’ (¢.31-52)

Esta subsecao é, em suma, uma repeticdo da subsecao
A1, exceto o trecho entre os compassos 44-50, pois agora o
glissando alcanga o Ré mais grave do piano (Fig.4 em vermelho).
Também ha uma insisténcia dessa mesma nota grave estendida
por mais um compasso. O aumento da densidade textural desse
trecho é consideravel e marca o climax da Se¢dao A. Assim, a
indicacao poco a poco dim. pode ser acrescida de um leve
rallentando entre os compassos 51-52 (Fig.4 em azul) como uma
sutil preparacao para o meno mosso.

Fig. 4: Secao A (A1’) - climax e transicdo para Secao B em A Baratinha
de Papel: c.45-52.
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- Secao B (¢.53-79)

A Secao B, iniciada com um meno mosso, é a melodia
folclérica “Fui no Tororé”. O compositor a utiliza na tonalidade
de Fa# Maior, provavelmente com o intuito de dar a esse tema
uma luminosidade até entdo ausente.

Sobre isso, Queiroz (2013, p.81) comenta: a cangdo é
claramente em modo maior com uma tonica clara no final. Como
a maioria das cancoes folcloricas brasileiras, “Fui no Tororé” tem
uma harmonia subjacente bem definida, mesmo se,
normalmente, cantada sem acompanhamento”.
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Fig. 5: Secao B - melodia folclérica “Fui no Toror6” em A Baratinha de
Papel: c.53-60.

Enquanto fraseado, ndo ha exercicio mais eficiente do
que cantar a melodia com a letra da cancao folcldrica. Assim
como nos temas da Sec¢do A, essa melodia se inicia com duas
notas repetidas que conduzem para uma terceira mais longa (Fig
.5, em vermelho). Nos compassos 59-60 (Fig. 5, em azul), o
compositor insere uma ligadura de frase e retira os tenutos até
entdo colocados, sugerindo uma provavel mudanga de timbre
para esse trecho.
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Fig. 6: Se¢ao B - mudan¢a no acompanhamento de “Fui no Toror6” em
A Baratinha de Papel: c.61-64.

No compasso 61, ocorre uma subita mudanca no perfil
do acompanhamento, o ostinato configura-se agora em trémulos
gerados através de um impulso ascendente notado como
apogiatura em notas pequenas (Fig.6 em vermelho). Nota-se a
diferenca entre o ritmo empregado no antecedente da cangao
folclorica (c.53-60), que é concebido mais lento do que o
original. “O ritmo da primeira parte [...] € aumentado, dando uma
sensacdo de ritmo realmente lento quando comparado ao tempo
original animado” (QUEIROZ, 2013, p. 82). No consequente
(c.61-67), o tempo da melodia retorna a sua configuracao
original.

3. Andamentos: quadro comparativo de gravacoes

Aqui, escolhemos dar énfase as relacdes metrondomicas
indicadas na partitura com aquelas escolhidas pelos intérpretes,
onde os metronomos escolhidos por eles encontram-se na linha
horizontal de seus respectivos nomes. Villa-Lobos indicou o
metronomo para o Quasi lento (topo da tabela) e, para o Meno
mosso, nao ha indicacdo de metronomo.
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Pianistas Quasi lento Meno mosso
Sem. =76
c.1-52 c.53-67 c.68-79
Barentzen Sem. =72 Sem. = 66 Sem. = 80
Brzezinska Sem. = 78-100 Sem. =96 Sem. =100
Castro Sem. = 85 Sem. = 83 Sem. =99
Echaniz Sem. =96 Sem. =98 Sem. = 94
Krimsky Sem. = 81 Sem. =47 Sem. = 81
Monteiro Sem. = 59 Sem. =56 Sem. = 97
Rubinsky Sem. =76 Sem. =73 Sem. = 84
Schic Sem. = 68 Sem. =74 Sem. = 92
Oliveira Sem. =79 Sem. =77 Sem. =77
Gongalves Sem. = 66 Sem. = 66 Sem. =76
01/05/2020
Gongalves Sem. =80 Sem. = 69 Sem. = 74
10/05/2020
Gongalves Sem. =72 Sem. =70 Sem. =72
20/05/2020
Gongalves Sem. =78 Sem. = 66 Sem. =78
26/05/2020
Gongalves Sem. =75 Sem. = 65 Sem. =73
17/06/2020
Gongalves Sem. =78 Sem. =63 Sem. =74
05/07/2020
Gongalves Sem. =78 Sem. = 66 Sem. =76
06/10/2020

Tab. 2: Comparagdo metrondmica entre indicacdes e gravagoes.

Pela tabela acima, nota-se que as concepgOes de
andamento em A Baratinha de Papel sao muito variadas. Na
secdo B (meno mosso), ha duas colunas que indicam uma
variacao consideravel entre o antecedente e o consequente da
melodia folclorica “Fui no Torord” pela maioria dos intérpretes.
Isso ocorre devido a dilatagao ritmica que ocorre no antecedente
e, principalmente, pela mudanca no perfil do acompanhamento
do consequente, em sextinas formadas pela alternancia entre
teclas pretas e brancas do teclado (Figura 7 em vermelho).
Através da performance, percebe-se que essas sextinas
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funcionam como geradoras de movimentagdo agogica se
comparadas com os perfis de acompanhamento anteriores.

Fig. 7: Secao B - sextinas no acompanhamento de “Fui no Tororé” em
A Baratinha de Papel: c.67-69.

4. Consideracgdes finais

Esse artigo pretendeu demonstrar os relatos da
construcdo da performance do ponto de vista do intérprete. Em
A Baratinha de Papel, revelou-se que o uso deliberado de
acentos, cunhas, tenuto e rf> no ostinato e nas melodias da-se em
detrimento da alta  densidade  textural e da
expressividade/condugdo, reiterando que a topografia do
teclado, utilizada aqui como procedimento composicional, esta
presente no ostinato. Notou-se ainda, que o acompanhamento
(ostinato) alterna entre as mdos e deve soar com
homogeneidade de conducao e intensidade em ambas. Nao
obstante, A Baratinha de Papel imerge o pianista no universo
composicional/interpretativo de  Villa-Lobos e  suas
caracteristicas que, em devido a sua poderosa criatividade,
utilizou-se do piano em todos os seus recursos tessiturais,
timbristicos e texturais, colocando a suite A Prole do Bebé n°2
como uma importante obra pianistica do modernismao.
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