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1. Introducao: Partimento e improvisacao historica

Musicologo Thomas Christensen (2017) indica o

crescimento do interesse em estudos da improvisacao
histérica nos ultimos anos. Essa efervescéncia provavelmente
estarelacionada com o esgotamento do paradigma moderno que
cindiu o ensino da composicdo e interpretacdo. Segundo
Christensen, os estudos sobre improvisagdao histérica
extrapolam seu proprio campo e implicam em “reformar os
modos de ensino da teoria musical” (CHRISTENSEN, 2017, p.
13).

Nesse sentido, o estudo da improvisacao historica passa
obrigatoriamente por uma compreensdao historicamente
orientada da didatica do ensino da composicdo e da teoria
musical dos séculos passados. Nesse processo, a dualidade
antitética entre prdtica e teoria nem sempre se sustenta e, em
muitos casos, suas fronteiras sao ténues, se ndo inexistentes.
[sso é notavel especialmente na tradicao de partimenti, cuja
pratica floresceu nos conservatorios napolitanos do século XVIII
e, mais tarde, transformou-se no ensino da harmonia pratica por
meio de marches harmoniques, basses données e chants données
na Franca oitocentista (GJERDINGEN, 2020).

O ensino do contraponto prdtico implica em desafios
que a pedagogia dos instrumentos de teclas ndao pode se
esquivar, ja que o teclado quase sempre foi 0 meio privilegiado
para o aprendizado da linguagem musical, composicao e
improvisacao. E por isso que, nos conservatérios napolitanos



166

Os partimenti de Nicola Sala (1713-1801) como

fonte para o estudo do contraponto pratico

setecentistas, todos os estudantes praticavam dezenas ou
centenas de partimenti ao teclado. Desse modo, seu estudo nos
dias de hoje pode ser uma ferramenta significativa para o ensino
da teoria musical, bem como para o desenvolvimento de
habilidades de improvisacao de estudantes de piano, 6rgao ou
cravo.

Apesar do crescente volume de publicagdes sobre a
tradicao napolitana de partimenti, a realizacao dessas licdoes ao
teclado ndo é uma tarefa simples. Isso porque seu ensino
contava com um componente intrinseco de tradicao oral, de
modo que os relatos escritos sobre essa pratica sdo escassos, e
as chamadas regole! sao fragmentarias e laconicas. Nao é o
objetivo nem o0 escopo desta comunica¢ao discutir a natureza
dos partimenti, nem sua variedade ou implicacbes no
desenvolvimento e apropriacao da linguagem musical tonal ou
de estilo, mas sim discutir um elemento especifico presente no
estudo dessas licdes: a imitagao.

A imitacdo é, talvez, o aspecto de maior dificuldade na
producdo de musica ex-tempore ao teclado e, por isso, ela
representa o ultimo nivel na pratica de partimenti, cujo objetivo
final era a composicao e/ou improvisacao da fuga. Apesar disso,
seu ensino era gradual e encontram-se exemplos de partimenti
que podem ser acessiveis mesmo a um musico ou estudante com
pouca experiéncia em improvisacao. Entre os autores de
partimenti dessa natureza destaca-se Nicola Sala (1713-1801).

Assim, o objetivo deste artigo é indicar caminhos para o
estudo de alguns partimenti de Sala, a partir da analise e
realizacao de exemplares relativamente simples que requerem o
uso de contraponto imitativo. Dessa forma, pretende-se
responder as seguintes questdes: (1) Diante do contexto
fragmentario de fontes verbais escritas, como delinear caminhos
para a realizagdo dos partimenti de Nicola Sala? (2) Seria

1 Regole del partimento sao textos curtos e introdutérios que ensinam
as regras basicas para a realizacdo de baixos de partimento sem cifras
(partimenti senza numeri). Costumam abordar os axiomas basicos
(intervalos, consonancias e dissonancias), a regra da oitava, cadéncias
e moti del basso.
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possivel utilizar os partimenti para o ensino da improvisacao de
contraponto imitativo ao teclado nos dias de hoje?

2. Il maestro Nicola Sala: breve contextualiza¢ao do
autor e de sua obra

Nascido em uma pequena vila préxima a Benevento,
Nicola Sala estudou no conservatoério La pieta de’ Torchini com
Leonardo Leo (1694-1744) e Nicola Fago (1677-1745), tendo se
tornado professor dessa mesma instituicao (VAN TOUR, 2015, p.
78). Ele é, portanto, representante da escola Leista?. Apesar de
evidéncias mostrarem que arivalidade entre tradigdes de ensino
de Leo e Durante serem antigas (VAN TOUR, 2015), suas
diferencas nao sao discrepantes e faceis de se apontar. Apesar
disso, pode-se dizer que a tradigao Leista era mais conservadora
em relacdo a questdes tedricas e estilisticas e, nesse sentido, ha
um apreco pelo contraponto duplo e imitativo.

O reconhecimento da qualidade de Sala como professor
e excelente contrapontista extrapolou as fronteiras italianas. Na
Inglaterra, Charles Burney definiu suas Regole del contrapunto
pratico como “noble, splendid and admirable book on
Counterpoint” e o considerava “one of the most learned
contrapuntists of the Neapolitan school” (BURNEY apud
CAFIERO, 2020, p. 69). Na Franca, Alexandre Etienne Choron
(1771-1834) foi o primeiro a publicar muitos partimenti de
Nicola Sala em seu livro Principes de composition d’écoles d’Italie
(1808) por reconhecer seu valor pedagégico — mesmo que
fossem menos estimados, na Italia, do que aqueles de Francesco
Durante (CAFIERO, 2020, p. 61-63).

A reputacao de Sala como grande erudito em questoes
de contraponto certamente se deve a publicacdo das Regole del
contrapunto pratico pela Stamperia Reale de Napoles em 1794.
[sso porque, nesse periodo, o sul da [talia ainda ndo possuia uma
tradicao consolidada de impressao musical, de modo que textos

z Leista (de Leonardo Leo) em contraposicdo a Durantista (de
Francesco Durante).
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tedricos, regras de contraponto, partimento e solfeggio tinham
ampla circulacao apenas por meio de manuscritos originais ou
copias outros manuscritos. No prefacio desse livro, Sala
descreve sua empreitada como uma tentativa de expor regras
que fossem acessiveis e Uteis, seja a um principiante, seja a um
maestro experiente, ja que manuais de outros excelentes autores
costumavam ser de interesse apenas para um ou outro desses
grupos.

O que deve surpreender um leitor moderno que nao
possua intimidade com a tradi¢do napolitana de ensino musical
é o fato de uma obra como essa ser extremamente laconica.
Excetuando-se o prefacio, ha uma tnica pagina de texto inicial
com os axiomas basicos sobre consonancia e dissonancia e, mais
adiante, duas paginas sobre contraponto duplo. Se faltam
palavras, os exemplos sdo abundantes, ja que o “ensino deveria
ser implicito principalmente no exemplo, mais do que em
preceptivas teéricas” (CAFIERO, 2020, p. 69).

Essa caracteristica é condizente com a tradicao
pedagdgica vigente nos conservatorios napolitanos, nos quais,
apesar de institucionalizado, o ensino era marcado pela relacao
mestre/aprendiz, de modo que a cdépia e a emulacdo eram
fundamentais (GJERDINGEN, 2020). Nesse sentido, o
contraponto deveria ser aprendido sobretudo pelo fazer. E
curioso notar, também, que o objetivo de Sala era a formacao de
musicos profissionais, diferentemente de outros tratados mais
prolixos do século XVIII, cujo publico-alvo eram, principalmente,

os amadores.

Se hoje o adjetivo pratico nao costuma ser associado ao
estudo do contraponto, isso pode ser atribuido, em grande parte,
ao abandono do estudo dos partimenti, uma vez que era na
realizacdo dessas ligbes que o contraponto era, de fato,
apreendido como linguagem.

Apesar das semelhancas, note-se que baixo continuo e
partimento nao devem ser usados como sindnimos. Segundo
Sanguinetti (2012, p. 14), o partimento “é um croqui, escrito em
uma unica linha, cujo objetivo principal é guiar a improvisacao
de uma composi¢ao ao teclado”. Peter van Tour (2015, p. 19)
complementa essa definicao afirmando que o partimento é um
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dispositivo notacional que pode ser realizado ao teclado (via
improvisacao), mas também escrito, tendo sido utilizado para o
desenvolvimento de habilidades em improvisagdo, diminuicao e,
também, contraponto.

Assim, as duas principais caracteristicas que
diferenciam baixo continuo e partimento sao: (1) a realizacao do
partimento deve ser uma composi¢cdo autbnoma, e ndo apenas
um acompanhamento; (2) o partimento possui quase sempre um
carater pedagdégico, de modo que frequentemente sdo chamados
de licoes. Além disso, fica claro o intercambio entre contraponto
e partimento.

Gragas ao trabalho de Peter van Tour (2017),
atualmente temos acesso a integra dos 189 Partimenti de Sala
em uma edi¢cdo moderna. Van Tour identificou que os primeiros
131 estdo organizados em cinco se¢des e sao relativamente
graduais, de modo que o ultimo deles é uma longa fuga, com
diferentes claves, que funciona como uma apotheosis de todo o
conjunto (VAN TOUR, 2017). Essa cole¢ao possui enorme
relevancia, nao apenas pela qualidade didatica e artistica dessas
licdes, mas também pelo fato de que os partimenti de Sala sao o
maior conjunto desse tipo de licdo de um autor Leista (além de
existirem dois manuscritos autdégrafos, algo rarissimo entre
cadernos de partimento). Para a andlise dos exemplos de
partimento que requerem uso de imitacao para sua realizacao e
que serdo apresentadas a seguir, serdo identificadas as técnicas
de notacao e imitacao elencadas por Sanguinetti (2012, Cap. 13),
a saber: imitacdes escritas, indicadas e ocultas; e contraponto
duplo, faux-bordons, imitagdo sequencial e imitacao livre.

3. Analise de partimenti de Sala

Os partimenti de Sala sao cifrados, diferentemente de
licoes de outros autores. As regole basicas de partimento lidam,
primeiramente, com cadéncias e regola dell’ottava e, em seguida,
movimentos sequenciais do baixo (moti del basso) e modulagdes
(terminazione di tono ou uscita di tono). Assim, os dois primeiros
partimenti de Sala sdo curtos e simples, uma vez que sdo
organizados em torno de movimentos cadenciais de baixo.
Entretanto, ja no primeiro partimento, Sala utiliza suspensoes de
4 /2, seja para ir ao quinto grau da escala, seja para ir ao quarto,
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pela sequéncia de duas suspensodes. Esse tipo de movimento ndo
costuma ser introdutorio: Giovanni Furno, por exemplo, ensina
as regras para o partimento legato, puntato, sincopato, o pure
raddoppiato apenas em sua nona licdo. Supomos que a
recorréncia do movimento desse baixo ja nos partimenti mais
basicos de Sala, tem relagdo com o seu aprec¢o a imitacao, ja que
esse tipo de suspensdo é muito propicia para a composicao de
sujeitos em contraponto duplo.

O partimento N2 3 (Fig. 1) é organizado em torno desse
movimento de baixo. Note que nos compassos 14 e 15, Sala
ensina uma quarta maneira de utilizar a suspensao: a uscita di
tono ao sexto grau, completando as 4 maneiras basicas de usa-
la: para permanecer no primeiro grau, para ir ao quarto, ao
quinto ou ao sexto.
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Fig. 1: Nicola Sala, Partimento N? 3 de Sala. Os dois primeiros
compassos (em destaque) estdo em contraponto duplo, assim como
todos os compassos analogos.

Como foi dito, esse moto del basso possibilita a criacao
de interessantes linhas melddicas em contraponto duplo, de
modo que, se observado com ateng¢do, o compasso 2 pode ser
tocado sobre o compasso 1, e vice versa (bem como todas as
passagens analogas podem ser invertidas). Assim, esse tipo de
pratica desde o inicio do aprendizado colabora para a sua
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memorizacdao enquanto schema imitativo. Sua utilidade para a
imitacdo fica clara (e esta indicada) no Partimento N2 5 (Fig 2).
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Fig. 2: Realizacao a duas vozes do Partimento No. 5, de Nicola Sala. Em
destaque o soggetto em contraponto duplo, a sequéncia "cala di terza e
sale di grado" e a imitagdo antecipada (":S:" indica o signum
congruentia).

Neste partimento, o autor utiliza o signum congruentia
para indicar a entrada da imitagdo na voz superior. Nicola Sala é
0 unico autor de partimenti a usar esse antigo simbolo (VAN
TOUR, 2015, p. 190), ja que geralmente anotava-se imitazione
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(ou, simplesmente, imit.). Essa técnica de notacdao enquadra-se
na categoria de imita¢des indicadas (marked imitation) proposta
por Sanguinetti (2012). Como se vé, a técnica de imita¢do
utilizada é o contraponto duplo, justamente criado sobre o baixo
sincopado estudado nas trés primeiras licdes. Na realizacao de
partimenti, é possivel que uma imitacdo ocorra
antecipadamente (SANGUINETTI, 2012, p. 199) e, assim, apesar
de ndo indicado, o conteddo do c. 21 pode ser realizado uma
oitava acima sobre o c. 20. Os compassos 6-8 apresentam uma
outra forma de imitacao recorrente, do tipo denominado por
Sanguinetti (2012, p. 200-201) como imitacdao sequencial.
Assim, o baixo realiza o movimento de cair uma terga e subir um
grau (partimento che cala di terza e sale di grado), sendo que ha
uma diminui¢cdo na descida da ter¢a. Uma das maneiras de
realizar este moto del basso é alternar a utilizacdo de tercas e
sextas (Fig. 3) sendo que, ao fazer isso, cria-se uma passagem
canodnica. Assim, se uma das vozes faz uma proposta de
diminuicao, é interessante que a outra voz responda da mesma
maneira. Essa técnica foi utilizada por muitos compositores.
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Fig. 3: Realizacdo que alterna tergas e sextas para o moto del basso
“cala di terza e sale di grado”.
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Fig. 4: Exemplo de realizagdao diminuida (Antonio Vivaldi, Concerto
para violino em Sol menor op.2 No. 1, c. 55-62).
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Ao lidar com um material como os partimenti de Sala,
uma questdo que costuma surgir é: os alunos eram, de fato,
capazes de improvisar a primeira vista sobre essas linhas?
Certamente a resposta é variavel e, provavelmente, os
partimenti mais complexos de Sala exigiam uma fluéncia
idiomatica que apenas um professor ou um aluno bastante
experiente deveriam ter.

Entretanto, a chave para essa questdo e, também, para
explicar como os compositores daquele periodo eram capazes
de compor em velocidades impressionantes esta no fato de que
a musica era ensinada de modo analogo a linguagem. Assim, as
disciplinas de contraponto, solfeggio e partimento agiam
integradamente na construcao de memdrias musicais, as quais
Gjerdingen (1989, 2007, 2020) chama de schema (pl. schemata).

0 Solfeggio napolitano era bem diferente daquilo que se
costuma chamar atualmente por Solfejo? e Baragwanath (2020)
é a principal referéncia a seu respeito. Seu estudo, porém, pode
revelar como os estudantes se familiarizavam com o material
trabalhado em diversos partimenti, ja que, provavelmente,
cantavam muitos Solfeggi antes de iniciarem seus estudos em
partimento e, ndo a toa, existia o provérbio: “quem canta, toca”
(BARAGWANATH, 2020, p. 2).

Assim, para uma compreensdao mais adequada dos
partimenti de Sala, pode ser interessante observar alguns
solfeggi de Leonardo Leo#, que certamente foram usados no
conservatorio La Pieta.

3 Os solfeggi napolitanos sdo geralmente escritos em duas pautas, uma
em clave de f4 e outra de sol. E possivel que fossem cantados em duos,
mas também que o baixo fosse realizado como acompanhamento ao
cravo. Para canta-los utilizava-se silabas de solmizacao (ut, re, mi, fa,
sol, 1a).

4 A transcricao de alguns Solfeggi de Leo feita por Gjerdingen pode ser
encontrada em www.partimenti.org.
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Fig 5: Leonardo Leo, Solfeggio GJ5017 c. 41-47.
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Fig. 6: Leonardo Leo, Solfeggio G]5001.

Nos compassos 45-46 do Solfeggio G]5017 (Fig.5), avoz
superior e o baixo realizam um movimento sequencial idéntico
(mesmo que transposto) aquele encontrado no Partimento N2 5
de Sala, corroborando a nossa hipotese de que a proposta de
diminuicdo do baixo deve ser imitada na voz superior. Ja o
Solfeggio G]J5001 (Fig. 6), é escrito em contraponto duplo sobre
um motivo escalar do hexacorde, de modo que o aluno, ao cantar
a voz superior, escuta simultaneamente o que devera cantar em
seguida.

Tudo isso colabora para a criagdo de schemata
imitativas, uma memodria que seria utilizada na realizacdao de
partimenti. Ainda em relacdo ao Solfeggio G]5001, é importante
notar que Johann Joseph Fux (c. 1660-1741) exerceu influéncia
em Napoles, como se vé pela adogdo de suas species por Sala nas
Regole del contrapunto pratico (1794). No entanto, Sala nao
abandonou a tradicao napolitana de usar como canto fermo
fundamental a escala diatonica, e ndo um cantus firmus liturgico
como os de Fux (CAFIERO, 2020, p. 70). A propria ideia de



Os partimenti de Nicola Sala (1713-1801)

como fonte para o estudo do contraponto pratico

sequéncias pode ser entendida como uma expansao da escala e,
por isso, o estudo da regra da oitava era tdo essencial.

Outro tipo de imitacdo pode ser encontrado no
Partimento N*. 6, de Sala (Fig 7).

5 Seriithi e RE Rt

b’....

835 835 5 6 3 65 %
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Fig. 7: Nicola Sala, Partimento N<. 6, c. 1-14.

Nos compassos 3 e 4, as cifras 8 3 5 representam uma
linha meldédica que nada mais é do que a imitacdo do baixo dos
dois primeiros compassos. A técnica utilizada para notacao €,
assim como a do Partimento N2. 5, aquela que Sanguinetti (2012,
p. 194) denomina imitagdes indicadas (marked imitations).
Entretanto, a imitacdo ndo estd indicada pelo signum
congruentia, mas sim, por cifras. Nesse exemplo fica clara a
distingdo entre a cifragem de baixo continuo e a de um
partimento: aqui, as cifras ndo correspondem a um acorde ou
harmonia, mas propriamente a uma melodia. Além disso, as
cifras em partimenti nao seguem nenhuma convencao, que nao
a vontade do maestro de fornecer as informacdes que julga
suficientes para que o aluno consiga fazer uma realizagdo
satisfatoria, reforcando o carater didatico dessas licées. Tanto é
assim, que as os compassos analogos aos c. 3 e 4 ndo possuem
todas as cifras, pois seriam uma redundancia e nao estimulariam
a mente do aluno.

0 mesmo tipo de imitacdo ocorre no Partimento N2 4:

A:interesting B: boring —
i 1

!
contrapont tr'r.|'\ )

Fig.8: Nicola Sala, Partimento N%. 4, c. 1-9.
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Para um aluno com poucas habilidades técnicas ao
teclado, a realizacdo de imitacdes pode ser uma tarefa dificil.
Entretanto, se a imitacao ocorre sobre uma nota longa, isso se
torna muito mais facil, ja que, dessa maneira, uma mao repousa
enquanto a outra esta ativa, facilitando a coordena¢ao motora.
Esse é provavelmente o motivo dos maestri napolitanos terem
escrito tantos partimenti faceis com esse tipo de imitacao.

No quarto Partimento nao ha em nenhum momento
cifras de todas as notas que devem ser tocadas sobre a nota
longa; no entanto, a presenca da cifra 8 (cp. 2 e 7) pode ser
entendida como uma indicacao de que a escala dos primeiros
compassos deve ser imitada. Robert Gjerdingen (2020, p. 122)
cunhou o termo “boring-interesting” para designar passagens
nas quais ha uma voz com notas longas (boring passage)
enquanto outra voz, em outro plano, toca notas curtas
(interesting passage). A alternancia de compassos boring e
interesting sugerem, portanto, o uso de imitacao. Assim, um
aluno mais experiente nao precisara de nenhuma outra
indicagdo para realizar uma imitacdo, ao se deparar com
passagens em que ha uma mudanca drastica no valor de tempo
das notas.

O Partimento N2 91 é bem mais complexo e mais longo
que os anteriores (possui um total de 92 compassos). Como
afirmamos anteriormente, Sala explora em sua obra didatica
diferentes maneiras de lidar com a suspensao de 4/2. Assim, no
excerto a seguir (Fig. 9), o sétimo grau do tom (nota Mi no
primeiro compasso) nao resolve como de costume, e salta uma
quinta descendente, criando uma sequéncia.

Depois da cadéncia em D§, ocorre uma nova sequéncia.
Para um aluno familiarizado com os partimenti iniciais,
encontrar o contraponto duplo nao é dificil, de modo que o baixo
dos compassos 6-9 pode ser transposto e tocado sobre os
compassos iniciais. Na realizacao proposta (Fig. 9), as
diminui¢des que utilizamos remetem a diminui¢cdao do compasso
4, que é recorrente em todo o partimento. Esse tipo de imitagdo
de pequenas passagens enquadra-se naquilo que Sanguinetti
(2012, p. 202) denomina como "imitacdes livres".
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Note-se, ainda, que as cifras se referem alternadamente
a uma e outra voz superior, de modo que a utilizacdo de trés
vozes € obrigatéria nesse trecho.
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Fig. 9: Realizacdo do Partimento N2 91 (c. 1-15), de Nicola Sala.

4. Consideracoes Finais

Por meio das analises propostas, buscamos evidenciar
alguns caminhos para o uso de imita¢cdes na realizacdo de
partimenti. Além disso, buscamos indicar como esse material
poderia ser utilizado em aulas praticas de instrumentos de
teclado, a fim de desenvolver habilidades de contraponto,
improvisacao e, consequentemente, de percepc¢do auditiva.
Além disso, ao apresentar partimenti com nivel de dificuldade
relativamente baixo, indicamos que seu ensino nao precisa
restringir-se a alunos de nivel avancado. Pelo contrario:
acreditamos que seu estudo em fases iniciais de aprendizado do
instrumento pode ser significativo sob o ponto de vista do
desenvolvimento da coordena¢ao motora.

Em resumo: nos Partimenti de Sala pode-se explorar (1)
imitacdes indicadas (por signum congruentia ou cifras); (2)
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imitacoes em contraponto duplo (muitas vezes nao sao
indicadas e, por isso, devem ser identificados schemas como o do
baixo sincopado e movimentos sequenciais); (3) imita¢des livres
de passagens diminuidas; e (4) imitacdbes no esquema
boring/interesting. Para iniciantes, um bom comecgo seria: (1)
estudo de sequéncias candnicas (como o movimento cala di
terza e sale di grado); (2) estudo do esquema boring/interesting
(mantendo uma mao em repouso e a outra ativa); (3) estudo de
padroes de contraponto duplo; e (4) estudo de solfeggi.
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