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A Revolucao

do Clarone
no Brasil:

uma atualizacao

Luis Afonso Montanha
Tradugdo: Bruno Ghirardi

— 1 m 09 de outubro de 1998 ocorreu na ci-
—{  dade de S#o Paulo um concerto que pode
A_J serconsiderado hoje, 18 anos depois, um
marco na histéria do clarone e de seu desenvolvi-
mento no Brasil.

A tnica pretensio do evento, no entanto, era
promover mais um encontro musical entre este
autor, Luis Afonso Montanha, e seu professor
Henri Bok. A apresentacio denominada “Claro-
nes in Concert” foi realizada no Auditério Simén
Eolivar, do Memorial da América Latina, dentro
da série “Grandes Intérpretes da Banda Sinfoni-
ca do Estado de Sdo Paulo”. O programa incluia:
o Concerto Duplo para Clarineta, Clarone ¢ Banda
Sinfénica de David Loeb; o Concerto para Clarone
¢ Orquestra de Sopros de Francisco Zumarqué (es-
treia latino-americana), tendo Henri Bok como
solista; e o Three Brazilian Sketches para dois Claro-
nes e Banda Sinfonica, de Nelson Ayres, composta
especialmente para o evento (estreia mundjial).

Esta ultima peca possui um carater brasileiro
permeado por sensivel influéncia jazzistica. Ela é
composta por 3 partes distintas que se sucedem
sem interrupgdo. A 1* secdo (Celebration) € uma
espécie de improvisacio coletiva, com ecos de
flautas usadas em rituais indigenas e do Maracatu

(danca originaria do nordeste do Brasil, resultan-
te da fusdo das culturas amerindia e africana). A
segunda parte (Serenade) ¢ um dueto dos solistas
que remete as romanticas serenatas, presentes no
ambiente urbano do Brasil até a década de 1960.
Ja a ultima parte (Tamborins) inclui vigorosas in-
tervengGes ritmicas do conjunto sinfonico, enri-
quecidas com o timbre do tamborim, de modo a
emular uma varia¢ao do samba tradicional.

Além da apresentacdo de um concerto € um
concerto duplo para clarones na mesma noite,
fato nunca antes ocorrido no Brasil, a audiéncia
também teve a oportunidade de presenciar na
ocasido a performance de um ensemble com 13
clarones, tocando obras de Paul Termos, Harold
Arlen & Ted Koehler e Errol Garner.

Seguramente, esse concerto foi fundamental
para a desconstrucao de velhos estigmas relacio-
nados a imagem do clarone no Brasil € para que,
de uma vez por todas, o instrumento passasse a
ser considerado e usado em todo o seu potencial,
inclusive no papel de solista.

A partir desse momento, Montanha e Bok ofi-
cialmente iniciaram o chamado Duo Clarones,
que vem desde entdo inspirando a composicio
de numerosas obras originais para a formacdo. O
repertorio inclui desde arranjos de jazz, misica
brasileira até composic¢oes proprias.

Destacam-se na histéria do grupo os concertos na
abertura do ClarinetFest em Ostende (Bélgica, 1999),
com a Band of the Guides e no ClarinetFest em Nova
Orleans (EUA, 2001); a estreia mundial da Suite para
Dois Clarones e Banda Sinfénica, de Nailor Proveta,
em 2000 e sua performance no 5° Encontro de Clari-
netistas do Brasil em Tatui-SP e em Pocos de Caldas
-MG (2011); a “Noite a Claronada” promovida pelo
Duo no12° Festival Musica nas Montanhas em Pogos
de Caldas-MG em 2011, uma noite dedicada ao claro-
ne e as obras para ele escritas.

Em seu CD Duo Clarones (Yb Brasil), a dupla
mostra a intencdo de desenvolver um trabalho
com uma linguagem musical moderna e muita
energia, em composicoes e arranjos contempo-
raneos como Passagens de Newton Carneiro, Trés
Temas Brasileiros de Wagner Tiso e Tapajds de
Guinga Aldir Blanc entre outras.

Devido a seu contato estreito € constante com
o Brasil, Henri Bok tem trabalhado intensamen-
te com compositores brasileiros e realizado suas
performances em festivais de musica do pais. A
partir disso, ele vem exercendo grande influén-
cia no desenvolvimento € aprimoramento do re-
pertorio para clarone, bem como na introducéo
de uma linguagem propria do instrumento para
as proximas geragoes de claronistas brasileiros.



Dentre as pegas brasileiras para clarone compos-
tas especialmente para Henri Bok estfo: Clarine-
tada de Paulo Sergio Santos, Pixinguinha no Cla-
rone de Ricardo Freire (ambas para clarone solo),
Desafio XVII para clarineta € marimba de Marlos
Nobre e Trés valsas para Clarineta e Clarone de
Cyro Pereira, além das pegas ja mencionadas.

Da mesma maneira, Luis Afonso Montanha ao
voltar para o Brasil em 1997, depois de dois anos
estudando no Conservatorio de Rotterdam com
Walter Boeykens e Henri Bok, tinha como objeti-
vo a divulgagdo do repertorio original para claro-
ne, que ainda ndo era muito conhecido no Brasil,
apresentando-o em recitais realizados em diver-
sas partes do pais. As obras solo incluiam: Au-
los de Ivana Ludova, Sonate de Harald Genzmer,
Stepping out de Norman Symonds e Hauturu de
John Rimmer. Dentre o repertdrio de miisica de
clmara estavam: Sonate, Op. 41 de Othmar Schoe-
ck, Sonety de Vladimir Soukup e Légend et Diver-
tissement de Jules Semler-Collery, todas para cla-
rone e piano; Duo Sonata para clarineta e clarone
de Gunther Schuller, Da uno a cingue, Op. 27 para
clarone e quintetode cordas de Fritz Celis e Paisa-
ge Cubano com Ritual para clarone e percusséo de
Leo Brouwer.

Além das ja existentes pecas para clarone es-
critas por brasileiros (como Solo de Ernest Mah-
le, Claro Clarone de Gilberto Mendes e Grund de
Roberto Voctorio), Montanha incentivou outros
compositores a descobrirem a ainda pouco ex-
plorada sonoridade do clarone. Dessainiciativa, o
repertorio passou a incluir os trabalhos descritos
a seguir.

A Suite Alpina, de André Mehmari, para clarone
solo é composta em trés movimentos. O primeiro
¢ intitulado O despertar da montanha; o segundo,
Cinco sujeitos nos alpes, apresenta simultaneamen-
te uma gravagdo em fita magnética, elaborada a
partir de registros originais do quinteto de clari-
netas Sujeito a Guincho, do qual Montanha faz
parte; o terceiro movimento, Choro Montanhés, é
uma colagem de choros conhecidos.

Passagens para clarone e vibrafone, de Marcos
Lacerda, € uma peca de refinada construgéo, na
qual os instrumentos quase improvisam pequenos
motivos que sdo repetidos e variados, reproduzin-
douma impressdo musical de extrema fluidez.

Nocturno para clarone e percussdo de Eduardo
Guimardes Alvares é uma peca que trabalhaa sono-
ridade resultante dos instrumentos de percusséo e
alinha melédica do clarone, criando um interlidio
para acompanhar uma paisagem noturna.

No Encalgo do Boi para clarone e percussio de
Silvio Ferraz apresenta um forte sentimento rit-

mico, inspirando o ouvinte a danga por meio do
“Batuque” e do “Bumba meu boi” (géneros da
musica brasileira).

Essas e outras pegas estdo registradas no CD
Duos Contemporéanes (Lami-USP).

Outra importante obra ¢ a Poctica IV para cla-
rone solo e eletronicos de Aylton Escobar. Seu
resultado sonoro extremamente sofisticado se
deve aos planos sobrepostos que propositalmen-
te confundem o ouvinte quanto a origem do som,
se é do instrumento ou da gravacio.

Se voltarmos a pensar na ideia de revolugdo
na escrita e utilizagdo do clarone no Brasil, néo
podemos deixar de lembrar as linhas inovadoras
compostas € arranjadas por Luca Raele, outro
membro do quinteto Sujeito a Guincho. Nos tra-
balhos de Luca, a dialética do instrumento vem
sendo explorada ao extremo: o clarone deixa de
ser um mero acompanhador e passa a trabalhar
em conjunto com as linhas das clarinetas. Um
bom exemplo disso € o Choro a cinco para dez pa-
Ihetas (gravagio disponivel no YouTube: http://
youtu.befALNLTirpJvo).

Montanha néo foi o lnico brasileiro a ter a
oportunidade de estudar com Henri Bok no Con-
servatério de Rotterdam. Guilherme Garbosa
(UFSM) também estudou clarineta com Walter
Boeykens ¢, durante o mesmo periodo, teve con-
tato com Henri Bok. A sonoridade do clarone cha-
mou sua atengao €, aproveitando a oportunidade
de comprar um clarone, imediatamente passou
a integrar a classe de clarones. Apds seu retorno
para o Brasil em 1994, Garbosa se tornou profes-
sor de clarineta na Universidade Federal de Santa
Maria e, desde entéo, tem oferecido aulas de cla-
rone a todos os estudantes interessados, assim
como continua a realizar suas performances com
0 instrumento.

Marcelo Piraino é claronista da Orquestra de
Porto Alegre desde 1989. Depois de estudos ini-
ciais com Bolivar Gutierrez no Uruguai, poste-
riormente estudou com Henri Bok em Rotter-
dam nos anos de 2000 a 2001. Desde entdo, tem
sido convidado para realizar recitais com obras
de compositores ligados a Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, incluindo Polyakanthos de
Alexandre Birnfeld, Irie de Rogério Vasconcelos e
Reflexos de A. C. Borges Cunha.

Mais recentemente, Thiago Tavares (OSB) foi
também membro da classe de clarone de Henri
Bok em Rotterdam (2013-2014). Ao retornar ao
Brasil, iniciou um trabalho de compartilhamen-
to de informagdes, na divulgacio do instrumento
pelo pais e como um incentivador incansavel nas
redes sociais. Em 2015 oferece na UniRio, a convi-
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te do Prof. Dr. Fernando Silveira, o curso de exten-
sio em clarone, desenvolvendo intenso trabalho
de musica de camara para grupos ¢ projetos com
compositores, nofomento de um novo repertdrio
brasileiro para clarone e suas possibilidades téc-
nicas. Estreia em 2015 o Concerto para claronceor-
guestra, de Harry Crowl e Soliloguio IV, do mesmo
compositor, 3 Miniaturas de Djalma de Campos,
Monolog de Tales Botequia e outras. Criou os gru-
pos: Mamute Moderno, com o claronista What-
son Cardozo; Trio Clarone Brasil, também com
Whatson e o Prof. José Batista (UFRJ); Quarteto
Nikty (com Tavares, Cristiano Alves - UFRJ, Wha-
tson Cardozo e Tiago Teixeira).

Hoje em dia, no pafs, temos performers e edu-
cadores que sdo especializados no clarone em
diversas regides do Brasil. Esses niisicos propa-
gardo as importantes informagdes que aprende-
ram, direcionando o clarone para um panorama
mais amplo, seja na linguagem, na técnica, na
sonoridade e nos métodos didaticos. Junto com
€sses avancos, outro importante fator € o enten-
dimento de que o clarone hoje € um instrumento
completamente diferente do que imagindvamos
alguns anos atras, sendo suas possibilidades mu-
sicais infinitas e ilimitadas.

O acesso ao repertorio ainda tem sido um dos
grandes obstaculos a ser transpostos no pais, as-
sim como o acesso a instrumentos de boa qua-
lidade. Limites musicais ocorreram, em grande
parte, devido ao uso de instrumentos de baixa
qualidade que ndo recebiam manutencdo ade-
quada, combinado a falta de informacéo sobre a
técnica adequada. Este problema € confirmado
pelo depoimento de Rafael Galhardo Caro (1928-
2015), claronista da Orquestra Municipal de S&o
Paulo de 1968 a 1998. Ele atesta a deficiéncia dos
instrumentos encontrados no Brasil, na primeira
metade do século XX, apesar da existéncia de um
luthier francés em Sdo Paulo, chamado Laubér,
que importava e fabricava clarinetas e clarones no
final da década de 1920 e inicio dos anos 1940. Ra-
fael também descreveu a dificuldade de se obter
informacio naquela época, possivelmente por-
que alguns musicos mais antigos tendiam a ndo
compartilhar tudo o que sabiam com seus alu-
nos, mantendo alguns detalhes em segredo para
si proprios. Além disso, nessa época, muitos mii-
sicos que descobriam o clarone ja tocavam saxo-
fone ou clarineta, limitando a abordagem técnica
do clarone ao que ja conheciam desses tltimos
instrumentos. Todos esses aspectos somados
podem ter contribuido para que o clarone nao se
desenvolvesse plenamente em seu potencial no
cenario musical brasileiro, apesar de ter sido uti-

lizado numerosas vezes em pecas orquestrais, por
compositores como Heitor Villa-Lobos, Francis-
co Mignone, Lorenzo Fernandez, Camargo Guar-
nieri e Claudio Santoro. Este tlltimo, por exemplo,
escreve Musica de Camara para grupo de flauta,
clarineta, clarone, violino, violoncelo e piano.

Enquanto instrumento solista, contudo, pode-
mos avaliar o descompasso entre as possibilida-
des que o clarone oferece e a forma contidacoma
qual era usado nesse contexto, pelas informacoes
contidas na tese de mestrado de Mauricio Soa-
res Carneiro, Musica brasileira para clarone solo.
Nela, Carneiro (claronista da Orquestra Sinfoni-
ca do Parana — Curitiba) observa a grande defa-
sagem na intengao dos compositores ém usar o
instrumento:

Agui no Brasil, apesar da primeira obra
para clarineta solo jd ter sido escrita em 1942
por Claudio Santoro com o nome de Trés pecas
para clarineta solo, podemos notar, a partir da
pesquisa cronologica das obras levantadas, que
o clarone vem sendo utilizado com mais fre-
giiéncia como instrumento de grandes possibi-
lidades expressivas a partir de 1970, com a obra
de Ernst Widmer intitulada 69 Pegas Cronicas
¢ Anacrénicas n% 16, 17 ¢ 18. Estas obras foram
escritas por encomenda da Orquestra Nacional
do Rio de Janeiro em 1970, com o intuito de se-
rem usadas como obvas de leitura a primeira
vista para concursos. Os movimentos n°16, 17
¢ 18 respectivamente sdo escritos para clarone,
tornando-se as mais antigas obras solo para o
instrumento no Brasil, que se tem noticia até o
momento (CARNEIRO, 2008:16).

Como podemos ver, a revolugdo € tardia mas
esta acontecendo! Devemos muito aos claronis-
tas brasileiros do passado: Nicola Anténio Gre-
gorio (OSTMSP), Antonio Bove (OSESP), Rafael
Galhardo Caro (OSTMSP), Elias Evangelista da
Silva (OSESP), Aldevino Brandemburgo (OSMC),
José Ribamar Balbi (Orquestra Silvio Mazzuca e
RGE), Rosa Ribeiro (OSB), Raimundo Pereira de
Aratijo (OSB), “Pepino” e José Arthur (OSTMRJ),
Moacyr Marques da Silva (Bijii) e Sandoval Dias (
Radio Nacional e posteriormente Sinfénica da Ra-
dio MEC), e também aos claronistas contemporé-
neos como Paulo Passos, Ney Franco, Otinilo Pa-
checo, Marcelo Piraino, Cristiano Alves, Mauricio
Carneiro (Mau Mau), Nivaldo Orsi Filho, Sergio
Albach, José Batista, Thiago Tavares, Guilherme
(Garbosa, Flavio Ferreira, Whatson Cardozo, Tia-



go Teixeira, Pedro Paes, Isabel de Latorre, Joao
Geraldo Alves (JG), Diogo Maia, Daniel Oliveira,
Gueber Santos, Jodo Paulo (JP), Criséstomo San-
tos (com o grupo CLARONEando em Recife), Jus-
san Cluxnei, entre tantos outros jovens claronistas.

Esses performers estdo revolucionando a visdo
dos compositores brasileiros acerca do clarone,
mostrando-os todas as possibilidades técnicas e
expressivas do instrumento. Devido a esta relaggo
temos hoje inimeras obras escritas especificamen-
te para este maravilhoso instrumento como, por
exemplo: Paraphrase de Fernando Cerqueira, Fro-
ttage e After Frottage de Alexandre Lunsqui, Quatro
Arias de Willy Correia de Oliveira, Outra ideia fixa de
Marcus Siqueira, Manjerona de Ricardo Tacuchian
e Striding through rooms de Jocy de Oliveira ¢ tantas
outras.

Nas duas iltimas décadas, o clarone evoluiu mui-
to no Brasil devido a dedicacdo de numerosos in-
térpretes e compositores. Hoje, contamos também
com a revoluciondria fabrica de clarinetas e claro-
nes Devon e Burgani Clarinetas, que tem produgzi-
do instrumentos de excelente qualidade utilizando
madeiras nobres originarias do Brasil. Este trabalho
também est4 transformando o conhecimento acer-
cadoinstrumento.

O clarone temssido cada vez maistocadoe ouvido
de forma inovadora, gragas ao trabalho que fazemos
pela divulgacdo e desenvolvimento do instrumento.
Hustrando a importéncia do clarone navida musical
brasileira, podemos citar nossos encontros nacio-
nais: 1° Encontro de Clarone do Brasil - Pogos de
Caldas/MG durante o XVI Festival Misica nas Mon-
tanhas, em janeiro de 2015, 0 2° Encontro Nacional
em Maceio- AL (UFAL) - 2015 e 0 3° serd realizado
pela Revista Clarineta em parceria com o XVIII Fes-
tival Muisica nas Montanhas - Pogos de Caldas - MG,
simultaneamente com o 11°. Encontro Brasileiro de
Clarinetistas em janeiro de 2017. Sobretudo, € im-
portante ressaltar a criagdo do primeiro curso de ba-
charelado em clarone, no Departamento de Miisica
da USP, com inicio previsto para 2018.

Para finalizar, ndo poderfamos deixar de agrade-
cer pelo empenho e entusiasmo inesgotavel do nos-
so grande amigo e irméo Henri Bok.

Obrigado Sir Henri!

Luis Afonso Montanha € professor de clarineta,
clarone, miisica de cdmara e vice-chefe do
Departamento de Misica da Universidade de Séo
Paulo (CMU-ECA-USP).
lamontanha68@gmail.com

Togue sem dor e desconforto!

Clarinetistas sempre sofrem com a dor causada pelo
apoio do instrumento sobre o0s Idblos e dentes.

No intuito de aliviar este desconforta, a INITEC
desenvolveu a linha de acessorios Windi gue
oferecem solucdes 3 este problema.

Aumente sua produtividade musical com
o acessdrio Windl.

Entre em conlato: site: www.initek.com.br
emall: windi@initek.com.br
whatsapp. 11 9-9968-5488




