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Resumo: Este trabalho apresenta uma proposta analitica da expressao musical a
partir da teoria dos quatro temperamentos com uma abordagem contemporanea.
Partindo da referéncia da obra Thema mit vier Variationen “Die vier Temperamente”
de Paul Hindemith, onde o compositor realiza quatro variagoes sobre um tema
flexionadas de acordo com os quatro temperamentos — sanguineo, fleumatico,
melancolico e colérico - este estudo propde o estabelecimento de parametros
musicais determinantes para a flexdo emocional da expressdao musical. Estes
parametros sdo deduzidos das referéncias da musica de Paul Hindemith
cruzadas com outras referéncias historicas da musica ocidental, permitindo
identificar um Zeitgeist emocional revelado na musica.

Palavras-chave: andlise musical; expressao musical; Paul Hindemith;
temperamentos

Abstract: This work presents an analytical proposal for musical expression after
the four temperaments theory in a contemporary approach. Departing from the
reference of Paul Hindemith’s Thema mit vier Variationen - Die vier Temperamente,
where the composer performs four variations on a theme based on the four
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temperaments — sanguine, phlegmatic, melancholic and choleric — this study
proposes the establishment of musical parameters for the emotional inflexion of
musical expression. These parameters are deduced from references from Paul
Hindemith’s music considered in relation to other historical references of
Western music, and work as means to reveal an emotional Zeitgeist in music.

Keywords: musical analysis; musical expression; Paul Hindemith; temperaments

1 - Introducao

Em 29 de novembro de 1902 foi apresentada pela primeira vez a Sinfonia
n®2 “Os quatro temperamentos” de Carl Nielsen, uma obra em quatro movimentos,
cada um deles com o subtitulo de um dos quatro temperamentos relativos a
antiga teoria de Hipocrates: sanguineo, fleumatico, melancdlico e colérico. Foi
provavelmente a primeira obra que fez referéncia direta aos quatro
temperamentos desde o periodo barroco, quando postulados retéricos baseados
na teoria dos quatro temperamentos ainda tinham consideravel influéncia na
composi¢ao musical.

Depois de Carl Nielsen, Paul Hindemith escreveu, em 1940, uma obra
chamada Thema mit vier Variationen “Die vier Temperamente” para piano solo e
orquestra de cordas, onde cada uma das quatro variagoes é baseada em um dos
quatro temperamentos.

E interessante observar de que forma, no século XX, a teoria dos quatro
temperamentos voltou a suscitar analogias com a expressao musical. Tendo sido
um importante elemento na poética musical do século XVII, o entendimento de
que a sistematiza¢ao da capacidade da musica de suscitar estados de espirito foi
sendo abandonado pouco a pouco. As discussOes sobre a oposi¢ao entre musica
absoluta e musica programatica no século XIX, apesar de se aproximarem da
questao da flexao emocional, tampouco voltaram a abordar a teoria dos quatro
temperamentos de forma relevante.

Descartada a “funcionalidade” da musica proposta pela retdrica
seiscentista, permaneceu ainda uma questdo: termos musicais como agitado,
ligubre, afetuoso, dolente, lamentoso constituem qualidades de estados de espirito,
e constituem importantes indicagdes para a interpretacao musical. Ou seja: o
compositor compreende, de forma consciente ou nao, que da musica emanam
determinados estados de espirito. Isto nao significa que esta manifestagao seja
capaz de agir de forma univoca no ouvinte como propunham os retoricos antigos,
mas € evidente que toda musica apresenta uma flexao emocional andloga as
expressoes humanas. Esta flexao emocional pode ser observada largamente em
estudos musicologicos, onde se verifica uma ocorréncia constante de termos
como melancdlico, agitado, tranquilo etc. Nao obstante, ainda nao foi realizada uma
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sistematizagao dos parametros musicais que conduzem a caracterizacao destas
flexdes emocionais na expressao musical, uma vez que os termos citados nao sao
0s unicos indicativos da flexao emocional da musica. Pelo contrario, verifica-se
que esta flexao emocional emana dos préprios elementos musicais da partitura,
portanto passiveis de uma visao analitica que transcenda as meras indicagoes
literais.

Observando a obra de Paul Hindemith, que se propde a escrever variacoes
com flexdes emocionais definidas, ¢ possivel identificar parametros que se
relacionam com outras referéncias histéricas que podem indicar um caminho
para o desenvolvimento de uma sistematizacao analitica.

Neste contexto, os quatro temperamentos de Hipdcrates surgem como
uma perspectiva consistente para a sistematizacao das flexdes emocionais. Nao
de forma inflexivel, tal qual foram consolidados nas teses de Kant, mas de forma
cardeal, como pontos de orientacao das flexdes emocionais, que se apresentam
de forma complexa e dindmica no decorrer do discurso musical.

2 - Apreensao emotiva

Eero Tarasti, um dos precursores da utilizacao de ferramentas semioticas
na analise musical, observou nos estudos de Peirce uma correlacao entre os
elementos das trés categorias fenomenoldgicas, que representam as trés fases de
apreensao da realidade, com o processo de apreensao da musica enquanto signo
(Tarasti 2002, p. 10). O préoprio exemplo de Peirce provém da musica: “Quando
ouvimos uma melodia, a impressao primdria é de ordem emotiva, ainda que em
nivel cadtico, sem reconhecer qual € a peca musical ou seu autor — esta € [a
categoria] primdria. A impressdao secunddria consistird no reconhecimento da
obra. A apreensao tercidria envolvera o raciocinio, que permitird a identificagao
de inferéncias sobre estilo e estrutura, e tudo o que possa se assemelhar a outras
obras” (Peirce apud Tarasti 2002, p. 10).

Esta apreensdo primdria sistematizada por Peirce, uma apreensao de
ordem emotiva, é tdo natural que suas referéncias sdo encontradas desde tempos
remotos até a atualidade. No século VII, antes mesmo do desenvolvimento da
escrita musical, Isidoro de Sevilla declarava “Musica movet affectus, provocat in
diversum habitum sensus” (Sevilla apud Dahlhaus 1967, p. 28). A teoria dos
afetos, desenvolvida desde o periodo barroco a partir de premissas platonicas,
buscava sistematizar certas recorréncias técnicas associando-as a expressoes
afetivas ou emocionais, e foi descrita por Michael Pretorius (Syntagma musicum,
1619), Marin Mersenne (Harmonie universelle, 1636) Athanasius Kircher (Musurgia
universalis, 1650), Johann Mattheson (Der Vollkommenen Capellmeister, 1739), Seth
Calvisius (Melopoiia, 1602), entre tantos outros (Unger 2004, p. 99).
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Dmitri Chostakovitch, compositor russo do século XX, menciona
inimeras vezes em seus artigos sobre composigao musical a propriedade da
musica de suscitar estados de espirito. No artigo Conhecer e amar a miisica — uma
conversa com a juventude, publicado em 1958, ele afirma que “[...] o importante é
que [a musica] forme um estado de espirito na alma do ouvinte”! (Chostakovitch
apud Brockhaus 1962, p. 167). Ja no artigo Conversa com Jovens Compositores
publicado na revista Sovietskaia Muzyka em 1955, o compositor manifesta sua
atencdo para com a utilizacdo de contrastes de temperamento na musica. Ele
afirma que “a musica nao pode permanecer de forma prolongada em um tinico
temperamento [Stimmung] — heroico, animado, meditativo, lamentoso etc. O
contraste é sempre necessario”? (Chostakovitch apud Brockhaus 1962, p.153).

A partir da observagao de iniimeras referéncias a capacidade da musica
em expressar primariamente estados de espirito, propomos o estabelecimento de
uma ferramenta analitica baseada referencialmente nos quatro temperamentos
de Hipocrates de Cds e Galeno de Pérgamo, aplicados a musica a partir de
referéncias musicais definidas. Entende-se neste estudo, portanto, o termo
“temperamento” enquanto “tendéncia disposicional” ou “humor”, ndo tendo
qualquer relagao com o termo musical “temperamento” relacionado a questdes
de afinacao ou valores de referéncia das notas musicais medidos em Herz.

3 — Origens e desenvolvimento da teoria dos quatro temperamentos

A teoria dos quatro temperamentos tem suas origens na Grécia antiga,
com Hipdcrates de Cos (séc. IV a.C.), e suas premissas foram desenvolvidas e
amplamente empregadas na medicina durante o primeiro milénio da era crista,
em especial a partir da atuagao de Galeno de Pérgamo (Martins et al. 2008, p. 9).
Porém, a atribuicado de um determinado temperamento a um determinado
individuo era tida como absoluta — ou seja, haveria quatro tipos de personalidade
pré-definidas, e para cada uma delas haveria um unico tratamento adequado.
Esse pensamento restritivo foi apreendido por Kant, que apresentou de forma
sistemdtica os quatro temperamentos humanos no livro Anthropologie in
pragmatischer Hinsicht.

Kant (1833, § 87) identifica o carater de uma pessoa a partir de duas classes:
a primeira apresenta os sinais fisicos de diferenciacao do ser sensivel, enquanto
a segunda contempla a capacidade racional de livre pensamento do individuo.

! Wichtig ist allein, daf sich in der Seele des Horers eine besondere Stimmung bildet (tradugao
nossa).

2 Die Musik kann nicht lang in einer Stimmung — heroisch, frohlich, nachdenklich, trauernd usw.
— verharren. Stets ist der Kontrast notwendig (traducao nossa).
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Segundo o autor, as caracteristicas podem entao ser divididas em: naturais ou
proprias da natureza; temperamentos ou tipo sensitivo e carater ou tipo de
pensamento. Referindo-se aos temperamentos, Kant diferencia a dimensao
fisiologica, que trata dos fluidos e da constituicao corporal, da dimensao
psicoldgica, que ele denomina temperamento da alma, que é identificado também
com o sentimento (Gefiihl) e as faculdades volitivas (Begehrungsvermogen). Os
quatro temperamentos podem ser identificados principalmente por suas
caracteristicas e sao divididos em temperamentos sensitivos, que compreendem
o sanguineo e o melancolico (opostos entre si) e os temperamentos de atividade,
que compreendem o fleumdtico e o colérico. Kant esclarece que os
temperamentos nao tém uma relagdo direta com emogoes determinadas, como
alegria ou tristeza — estas emocgOes incidem de forma diferente segundo o
temperamento do individuo.

Hans Jirgen Eysenck (1916-1997), psicologo alemao radicado na
Inglaterra e considerado um dos mais importantes pesquisadores da psicologia
cientifica no século XX, escreveu varios trabalhos dedicados ao estudo da
personalidade. Em seu livro The Biological Basis of Personality (Eysenck 1967/2006),
ele apresenta uma teoria moderna sobre a personalidade baseada nos quatro
temperamentos de Hipdcrates. Ao contrario do pensamento de Kant e seus
predecessores, sua teoria considera os quatro temperamentos como pontos
extremos de um sistema cardeal, que jamais podem ser considerados de forma
absoluta, ou seja, um individuo sempre apresentard elementos dos quatro
temperamentos combinados, apesar da incidéncia predominante de um
temperamento especifico de forma principal, e possivelmente de um ou mais
temperamentos de forma secunddria. Com este postulado, Eysenck também
tipifica os quatro temperamentos através de suas caracteristicas, tal qual feito por
Kant, porém, de um ponto de vista clinico. Transcrevemos a seguir um resumo
da explicagdo dos temperamentos segundo Kant ao lado das referéncias
modernas de Eysenck:

e Sanguineo (leichtbliitig): pode ser rapido e fortemente afetado, porém sem
ser profundo ou durdvel. Despreocupado, esperangoso, d4& muita
importancia a tudo inicialmente. Promete, mas ndo mantém a palavra,
porque nao pensou sobre o assunto anteriormente; é amavel e atencioso,
mas com frequéncia ¢ devedor e precisa de prazos. E engracado e
extrovertido, amigo de todos. Estd sempre ocupado, mas ndo da tanta
importancia as coisas (Kant 1833, p. 253). Caracteristicas tipicas segundo
Eysenck: sociavel, indolente, descuidado, agitado, contido.

e Melancolico (schwerbliitig): a afetacao € menos contundente, mas profunda
e duradoura. Da sempre muita importancia a suas coisas; sempre encontra
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alguma razao para preocupar-se e da muita atencao as dificuldades;
raramente faz promessas, pois sabe que seu cumprimento ¢é dificil (Kant
1833, p. 254). Caracteristicas tipicas segundo Eysenck: angustiado,
ansioso, sério, pensativo, lamentoso, desconfiado.

o Colérico (warmtbliitig): é esquentado e rapidamente estoura, como fogo de
palha. Sua atividade é imediata, mas nao é duradoura. Orgulhoso,
preocupa-se mais com as aparéncias (Kant 1833, p. 255). Caracteristicas
tipicas segundo Eysenck: afetado, egocéntrico, exibicionista, exaltado,
histrionico, ativo.

e Fleumatico (kaltbliitig): apresenta a tendéncia a inatividade, nao é disposto
a grandes feitos ou trabalhos. Com uma certa insensibilidade, dedica-se
mais ao sono e a saciedade. Encontra-se no meio termo das afetacoes —
nem se entrega imediatamente, nem demora, e mantém seu estado por
tempo adequado, portanto mostra-se predominantemente sério. Mas é
também manhoso e de espirito leve. Paciente e tolerante (Kant 1833, p.
256). Caracteristicas tipicas segundo Eysenck: razoavel, controlado, com
principios arraigados, persistente, estavel, tranquilo.

Eysenck apresenta um grafico (Eysenck 1967/2006, p. 35) onde sao
relacionadas caracteristicas tipicas de cada temperamento, segundo as descrigoes
feitas por Kant e os eixos de mutabilidade dos temperamentos propostos por
Wilhelm Wundt. Compreendendo que a musica, primariamente, suscita estados
de espirito, reelaboramos este grafico (Figura 1), relacionando as caracteristicas
temperamentais definidas por Eysenck a termos correntes do jargao musical,
muitos deles recorrentes nas indica¢gdes de andamento e carater das partituras.
Algumas caracteristicas encontram-se propositalmente nas areas limitrofes entre
os temperamentos. Muitas destas caracteristicas ndao podem ser definidas em
termos absolutos de forma conveniente em um tnico temperamento, mas
reinem elementos combinados.
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Figura 1: O grafico dos quatro temperamentos segundo Eysenck (1967/2006) com a
insercao de elementos caracteristicos correlatos recorrentes na linguagem musical. A
estrutura do grafico, com o posicionamento dos quatro temperamentos e suas relagdes
(estavel/instavel e emotivo/ndo-emotivo), sao originais do modelo de Eisenck e Wundt.
Os termos inseridos dentro do quadro correspondem a caracteristicas proximas de
termos utilizados em expressoes musicais, coincidentes ou aproximados dos termos
descritivos anotados no quadro original.

4 — Os quatro temperamentos e a musica

Observando as coincidéncias entre os estados emocionais descritos por
Eysenck e as indicagdes de expressdo recorrentes na musica, levantamos a
hipdtese de que a musica possui a propriedade de emanar estados de espirito
correlatos as expressdes humanas, de forma que seja possivel instituir um
processo analitico dessas expressdoes baseado na concepcao moderna da
personalidade desenvolvida por Eysenck. Do ponto de vista psicoldgico, esta
hipdtese parece indicar uma possivel explicacdo da extraordindria identificacao
emocional que o ser humano sente pela musica, identificagao esta que pode ser
observada nos mais diversos fendmenos musicais da sociedade, tanto antigos
como atuais.
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Colocando-se em termos conceituais, propomos entdao que o0s
temperamentos sejam definidos como uma flexao emocional da expressao
musical, identificada com as tendéncias disposicionais ou humores humanos,
podendo ser compreendida como o mood na lingua inglesa ou Stimmung (Laune)
na lingua alema. Esta proposta diferencia-se da doutrina dos afetos por
compreender os temperamentos como uma propriedade da musica, e nao uma
finalidade, e como tal, passivel de ser analisada. A caracterizagao dos
temperamentos é evidentemente manifesta através de determinados elementos
musicais recorrentes, como movimentos ritmicos ou sonoridades especificas,
assim como os topicos musicais®. Porém os temperamentos apresentam uma
identificagao genérica e nao marcada, que a despeito de nao ser passivel de uma
determinacao exata, estd sempre localizada em algum ponto do campo
circunscrito entre os quatro pontos cardeais dos temperamentos definidos por
Hipdcrates de Cos.

Partindo desta premissa, é importante observar que os temperamentos sao
impressOes primarias (identificadas com a primeira categoria de Peirce), ndao
marcadas e nao identificadas com elementos significativos especificos como sao
os topicos de significagdo musical. Pelo contrario, é exatamente a propriedade
significativa do topico que implica na expressio de um determinado
temperamento, sendo entao associado a sua dimensao significativa, e por isso
surge uma area de identidade comum. Essa coincidéncia de expressoes advém
do uso dos mesmos recursos musicais, porém revelam dimensoes diferenciadas.
Enquanto o topico é passivel de investigacdo semantica através de associagoes
culturais de sua expressao musical, ou seja, a categoria tercidria de Peirce, os
temperamentos simplesmente denotam o estado emocional que emana daquela
ideia musical e, portanto, encontram-se na categoria primaria. Por esta mesma
razao o temperamento de uma determinada expressao musical constitui o
primeiro elemento apreendido pelo ouvinte, independentemente de sua
capacidade perceptiva de cognicao dos elementos secundarios, como serao os
topicos em suas especificidades ou outras referéncias que podem estar contidas
no discurso musical.

Danuta Mirka, em sua introducdo ao compéndio The Oxford Handbook of
Topic Theory, afirma que existem convengdes musicais que interagem com os
topicos musicais, mas que nao estabelecem tdpicos por si por ndo tornar
reconheciveis estilos ou géneros, e declara que “os afetos formam parte da
significacao topica” (Mirka 2014, p. 2).

% A introdugdo do conceito de tdpicos de expressdo musical foi feita por Leonard Ratner no livro
Classic Music: Expression, Form and Style (1980), onde os tdpicos sao definidos como “um léxico de
figuras caracteristicas (tipos e estilos) sujeitos do discurso musical ” (Ratner 1980, p. 9).
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Karsten Eskildsen, referindo-se a Sinfonia n®2 “Os temperamentos” de Carl
Nielsen, faz uma série de comentarios que vao ao encontro as premissas desta
hipotese:

[Na Sinfonia n°2] Carl Nielsen nao descreve cada um dos tipos de personalidade
ou suas caracteristicas como condi¢des basicas, o que poderia resultar em um
trabalho ‘fechado em si’ — diretamente oposto a sequéncia dinamica de uma
sinfonia através de seus quatro movimentos, que devem existir de forma
organica. Em vez disso ele diferencia cada temperamento com um ndmero de
camadas que cria dinamismo em cada movimento. Neste sentido, a transicao de
cada um dos movimentos nao € tao abrupta, ajudando a justificar a sensagado de
uma sequéncia ciclica e real. Isto coincide com a concepcao de Nielsen sobre a
significancia dos quatro temperamentos: estes nao sao rotulos que podem ser
colocados em um individuo, mas elementos que podem estar contidos ao mesmo
tempo em cada ser humano, completando cada um em encontros entre diferentes
seres humanos* (Eskildsen 1999, p. 46)

O pensamento de Carl Nielsen confirma a percepcao de que a
determinacdo do temperamento na musica € por natureza imprecisa, uma vez
que elementos de diferentes temperamentos se misturam, em maior ou menor
grau, em todas as musicas (assim como ocorre na personalidade humana,
segundo Eysenck 1967/2006). Mesmo considerando esta imprecisao, propomos
que ¢é possivel identificar elementos musicais recorrentes que podem ser
considerados referenciais para a identificacdo dos temperamentos na musica.
Esta proposta baseia-se na observagao de recorréncias elementares ao longo da
histéria da musica ocidental desde o periodo barroco até sua culminancia no
século XX, onde podem ser observadas de forma literal nas obras de Nielsen e
Hindemith, que se propde nominalmente a exprimir os temperamentos atraveés
da musica.

Partindo da observacao destes recorrentes elementos musicais, foram
levantadas caracteristicas musicais tipicas que podem ser consideradas como
paradigmas elementares da flexao emocional da musica, e por isso podem ser

% “Carl Nielsen did not describe either type of personality or the characters as basic conditions,
which could easily lead to the work ‘folding in on itself’ — directly opposed to the dynamic
sequence of the symphony through four movements that belong (or ought to belong) organically
together. Instead he differentiated each temperament which has a number of musical layers that
create dynamism in each movement. In this way, the transition from movement to movement is
not so abrupt as might be feared, helping to justify the feeling of a real, cyclic sequence — which
the symphony by nature actually is. That also agrees with Nielsen’s own conception of the
significance of the four temperaments: they were not labels that could be attached to a single
individual, rather elements that could be contained at the same time in each human being,
complementing each other in meetings between different human beings. Thus, Nielsen’s music
once again came to express something universal” (tradugao nossa).
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inter-relacionadas com os temperamentos. E interessante observar que estas
caracteristicas normalmente sdo comuns a pares de temperamentos e opostas ao
outro par, de forma que somente o cruzamento destas caracteristicas possibilita
uma identificacdo mais precisa de um determinado temperamento. Na tabela 1
sao apresentados alguns destes elementos, onde é possivel observar a correlacao
com os quatro temperamentos.

Propriedade

» Temperamento Elementos musicais
enfatica

Pulsagdo marcada; andamento rapido; movimentagao
harmonica intensa (predominio de consonancias e
Sanguineo movimentos cadenciais); modos com ter¢a maior;
intensidade forte; textura tutti. Caracteristica tipica de

RITMO danca.

Sequéncias de notas curtas; andamento rapido; escalas e

‘. harpejos; sonoridades dissonantes (sem resolugdao) e
Colérico . N
cromatismo; modos com ter¢ca menor; alternancia subita de

intensidades; textura tutti.

Nota pedal (nogao de estabilidade); sonoridade consonante
Fleumatico (pouca movimentagao harmonica); modos com terga maior;
intensidade piano e andamento moderado; textura solo.

MELODIA

(al | Melodia cantabile; sonoridade de dissonancias e resolucoes;
alturas

modos com ter¢a menor; notas longas; intensidade piano;

Melancolico -
andamento lento (pulsagdo nao evidenciada); textura solo.

Caracteristica tipica de cangao.

Tabela 1: Elementos musicais referenciais dos temperamentos.

E evidente que as caracteristicas apresentadas nesta tabela nio constituem
elementos estritos de uma classificacao rigida. Trata-se simplesmente de uma
relacao de referéncias pontuais, cuja recorréncia justifica a mencao. As indicagoes
harmonicas de consonancia e dissonancia ndo ignora a natureza transitoria
intrinseca das progressdes harmonicas. Sao consideradas “sonoridades
dissonantes” as sequéncias onde se verifica o encadeamento de acordes
dissonantes sem resolu¢des convencionais e notavel predominio de dissonancias.
Mesmo quando se considera “predominio de consonancias”, igualmente nao se
ignora que o movimento harmonico perpasse regularmente pelas fun¢des de
tensdo harmdnica. E necessirio ainda ressaltar que, mesmo que sejam
mencionadas as caracteristicas harmoOnicas referentes ao sistema tonal, estas
caracteristicas também podem ser aplicadas em certa medida a musica pos-tonal,
sendo entao necessario para tal a observacao adequada de suas idiossincrasias.
Estao compreendidas como modos com terca maior as escalas cujo terceiro grau
forma um intervalo de terca maior em relacdao a tonica (ou finalis). O mesmo
principio se aplica aos modos com terca menor. Esta observagao é bastante
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importante, pois implica na recorréncia de acordes maiores no primeiro caso e
acordes menores no segundo, ainda que nao estejam devidamente inseridos em
um contexto tonal.

Para ilustrar os elementos citados, foram reunidos alguns exemplos que
podem ser considerados tipicos de cada temperamento, com a ressalva de que os
temperamentos ndo ocorrem isoladamente, mas sempre com algum grau de
combinacado. Ainda assim € possivel identificar elementos que possam evidenciar
a relacdo entre determinado temperamento e determinadas figuragdes ou
caracteristicas musicais. As obras escolhidas procuraram abranger diferentes
origens e momentos da historia da musica, de forma que seja possivel observar a
permanéncia dos elementos musicais associados aos temperamentos ao longo de
diferentes épocas e estilos da musica ocidental.
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Exemplo 1: Temperamento Sanguineo - Ludwig van Beethoven, Sinfonia n®1 op. 21 —IIL
Movimento Menuetto, compassos 45 a 52. Exemplo do temperamento sanguineo —
pulsagdo marcada, andamento rapido, movimentagao harmonica intensa, modo maior,
movimentos cadenciais, intensidade fe ff, textura tutti, caracteristica de danca.

No exemplo 1 encontramos no terceiro movimento da Sinfonia n° 1 op. 21
de Ludwig van Beethoven uma expressdao musical tipicamente sanguinea:
pulsacdo marcada (ritmica predominante), andamento rapido, movimentagao
harmonica intensa, modo maior, movimentos cadenciais, intensidade f e ff
textura tutti, caracteristica de danca. Todos estes elementos encontram-se
expressos na partitura. Ja no exemplo 2, conhecido como Hornpipe da Suite em Ré
maior da Musica Aqudtica HWV 349/12 de Georg Friedrich Haendel, encontra-se
elementos semelhantes, apesar de nao estarem expressos graficamente na
partitura. Nao ha indicacdo de andamento, dinamica ou articulagao. Porém, a
obra é tradicionalmente executada em andamento rapido, dinamica f e
articulacao marcato. Mesmo as execugoOes historicamente orientadas confirmam a
interpretacdo da musica a partir destes parametros. Na propria partitura pode-
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se verificar a escrita no modo maior, com movimentacao harmonica intensa,
movimentos cadenciais e textura tutti.
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Exemplo 2: Temperamento Sanguineo — Georg Friedrich Haendel, Miisica Aqudtica HWV
349/12 [Hornpipe] , compassos 1 a 11. Alguns elementos caracteristicos nao estao

expressos na partitura (como andamento, dinamica e articulagao), mas sao deduzidos a
partir do discurso musical.

O temperamento colérico apresenta em comum com o temperamento
sanguineo uma marcante caracteristica ritmica. Muitas vezes ¢ dificil delimitar
um ponto divisorio entre os dois temperamentos, pois suas caracteristicas muitas
vezes ocorrem de forma semelhante. O movimento rdpido de figuras de ritmo
curtas em sequéncias (escalas e harpejos), sonoridades dissonantes sem
resolucao, modos com terca menor, alternancia subita de intensidades e texturas
tutti sdo suas principais caracteristicas. Os principais elementos de diferenciagao
do temperamento colérico do temperamento sanguineo sao as dissonancias sem
resolucao, os modos com terca menor e as alternancias subitas de intensidade.
Também se observa a irregularidade ritmica, com eventos espasmddicos. A
Abertura Fantasia Romeu e Julieta de Piotr flitch Tchaikovski apresenta longas
passagens em temperamento colérico, com elementos tipicos. O exemplo 3
apresenta uma destas passagens, onde se pode observar claramente a
movimentagao intensa de semicolcheias em escalas de modo menor (nas cordas
em oitavas), dinamica f a ff, acordes de 4* suspensa sem resolu¢ao em ritmo
irregular e eventos subitos, além da textura tutti. O gesto de grandes contingentes
instrumentais tocando em unissono (ou oitavas) também pode ser considerado
uma caracteristica tipica do temperamento colérico. A notavel dramaticidade
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desta expressao musical € coerente com o teor emocional da obra Romeu e Julieta
de Shakespeare, inspiragao de Tchaikovski manifesta no titulo da obra.

(Allegro giusto)
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Exemplo 3: Temperamento Colérico — Piotr [litch Tchaikovski, Abertura Fantasia Romeu e
Julieta, compassos 143 a 148. Exemplo tipico do temperamento colérico: sequéncias de
notas curtas, andamento rdpido, movimento escalar, sonoridades dissonantes (sem
resolucao), modos com terga menor; irregularidade ritmica, textura tutti, movimentos de
oitavas paralelas em grandes contingentes instrumentais.

Na opera sao numerosos os exemplos marcantes de temperamento
colérico. A capacidade de caracterizar ou representar estados de espirito
representa um dos pilares da esséncia da musica operistica, que transmitiu suas
referéncias expressivas para a musica sinfénica. No exemplo 4 apresentamos um
trecho da Abertura da opera Guilherme Tell de Gioacchino Rossini, onde é
possivel observar as caracteristicas tipicas do temperamento colérico. De modo
especialmente evidente verifica-se a wutilizacdo de movimento melddico
cromatico e ritmo sincopado. A utilizacao de instrumentos de percussao como o
timpano sinfonico e a Gran Cassa também é caracteristica do temperamento
colérico, apesar de também ser caracteristica do temperamento sanguineo.
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Exemplo 4: Temperamento Colérico — Gioacchino Rossini, Guilherme Tell (Abertura),
compassos 92 a 95. Exemplo tipico de temperamento colérico: andamento rapido,
sequeéncias de notas curtas, cromatismo e sonoridade dissonante, modo menor, sincopas,
intensidade f, textura tutti.

Os temperamentos fleumatico e melancélico possuem, em comum, a
énfase na dimensao melddica, em oposicio a dimensdao ritmica dos
temperamentos sanguineo e fleumatico. Também a textura solo, em oposicao a
textura tutti, é caracteristica destes dois temperamentos. A expressdo cantabile e a
articulagao legato também sao partilhadas por ambas as expressdes. A nogao de
estabilidade psicoldgica descrita por Eysenck ¢é refletida por uma lenta
movimentacdo harmonica e pela utilizagdo de notas pedal, associadas a um
andamento de lento a moderado. Porém, caracterizard o temperamento
fleumatico o emprego dos modos com terca maior e predominadncia de
harmonias consonantes. O exemplo 5 apresenta o inicio da Suite Peer Gynt n®1 do
compositor noruegués Edvard Grieg. Nele sao encontrados praticamente todos
os elementos tipicos do temperamento fleumatico: modo maior, notas pedal,
sonoridades consonantes, intensidade piano, andamento moderado e textura solo.
Observe-se que, ao longo de quatro compassos, ocorre somente um unico
movimento harmonico.
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Exemplo 5: Temperamento Fleumadtico — Edvard Grieg, Peer Gynt Suite n® 1, “Manhid”,
compassos 1 a 4. Elementos tipicos do temperamento fleumatico: Modo maior, notas

pedal, sonoridades consonantes, intensidade piano, andamento moderado, textura solo,
pouca movimentag¢ao harmonica e articulagao legato.

Outro exemplo prototipico do temperamento fleumatico é o segundo
movimento do Concerto para piano n°® 21 KV 467 de Wolfgang Amadeus Mozart.
Nele sdao encontrados os mesmos elementos caracteristicos do temperamento
fleumatico. Neste caso, as notas pedal sao substituidas por acordes repetidos.
Porém, esta repeti¢cdo representa muito mais uma textura continua do que uma
movimentacao ritmica propriamente dita. Mesmo a movimentacao do baixo em
harpejos constitui, por sua repetigdio continua, uma estrutura sonora de
estabilidade prolongada. Também neste exemplo é possivel observar que, em
uma frase de 7 compassos, ha apenas uma movimentacao harmonica (e seu
retorno). A textura solo é caracterizada pela estrutura de melodia acompanhada.
Assim como no exemplo de Peer Gynt, intensidade piano continua também
constitui elemento determinante do temperamento fleumatico.
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Exemplo 6: Temperamento Fleumatico - Wolfgang Amadeus Mozart, Concerto para piano
n? 21 KV 467, II. Movimento, compassos 1 a 7. Elementos tipicos do temperamento
fleumatico: Modo maior, notas repetidas (emulacao de pedal), sonoridades consonantes,
intensidade piano, andamento moderado, textura solo (melodia acompanhada), pouca
movimenta¢do harmonica e articulagao legato.

O temperamento melancolico partilha das principais caracteristicas do
temperamento fleumadtico, porém, apresentarda um andamento mais lento,
predominio dos modos com terca menor e uma tendéncia sempre crescente do
emprego de dissonancias, normalmente decorrentes de appogiaturas e retardos
harmoénicos. A movimentacao harmonica, quando comparada com o
temperamento fleumadtico, € menos estavel, verificando-se uma reduzida
ocorréncia de cadéncias perfeitas, sendo comum a ocorréncia de cadéncias de
engano. O movimento melodico cromatico, descendente em especial, é também
bastante caracteristico da expressao melancolica, derivado da nocao do passus
duriusculus da doutrina dos afetos (Bartel 1997, p. 357).

O exemplo 7 apresenta o inicio do Preliidio op. 28 n° 4 para piano de
Frédéric Chopin. Encontram-se transcritos na partitura praticamente todos os
elementos tipicos do temperamento melancdlico: modo menor, melodia cantabile
em textura solo (melodia acompanhada), sonoridade dissonante por retardos
harmonicos, notas longas, intensidade piano, andamento lento, articulacao legato.
Da mesma forma como foi observado no exemplo 6, a repeticao de acordes nao
constitui uma movimentagdo propriamente dita, mas uma textura sonora
continua que produz a sensac¢ao de prolongamento.
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Exemplo 7: Temperamento Melancélico — Frédéric Chopin, Preliidio op. 28 n® 4 para
piano, compassos 1 a 12. Caracteristicas: modo menor, melodia cantabile em textura solo

(melodia acompanhada), sonoridade dissonante por retardos harmonicos, notas longas,
intensidade piano, andamento lento, articulagao legato.

Assim como a Opera, a musica sacra também constituiu uma fonte de
referéncias para as expressOes musicais, refletidas nos temperamentos. A
dramaticidade das narrativas biblicas, reproduzidas nos textos liturgicos, sempre
inspirou a composigao de obras musicais que fossem capazes de invocar os
estados de espirito lamentosos e meditativos, adequados aos textos e momentos
relativos a sua execugao. O Stabat Mater de Giovanni Battista Pergolesi (exemplo
8) é um dos exemplos mais significativos da caracterizagao do temperamento
melancolico na musica. A imagem de Maria perante Jesus crucificado
tradicionalmente evoca o tom de pesar e melancolia, traduzido pelo compositor
através dos elementos caracteristicos do temperamento melancélico. E
interessante observar que a articulagao em legato, apesar de nao estar claramente
expressa na partitura, € empregada de forma praticamente unanime entre os
intérpretes. A indicacdo Lasciare na linha dos baixos ¢ uma forma pouco usual de
indicar a continuidade do som, principalmente considerando que a indicagao de
andamento é Largo assai, ou seja, muito lento. Neste exemplo é possivel observar
também o emprego de dissonancias por appogiaturas.
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Exemplo 8: Temperamento Melancdlico — Giovanni Battista Pergolesi, Stabat Mater, 12,
Quando corpus morietur, compassos 1 a 7. Caracteristicas: modo menor, melodia cantabile
em textura solo (melodia acompanhada), sonoridade dissonante por appogiaturas, notas
longas, intensidade piano, andamento lento, articulagao legato.

Os exemplos citados pertencem todos ao universo da musica tonal. Isso se
deve ao fato de ser mais evidente, neste contexto, a demonstracao dos elementos
musicais que constituem as referéncias primadrias para a caracterizagao dos
quatro temperamentos na musica. Isto nao significa que ndo seja possivel
identificar os temperamentos na musica pds-tonal — pelo contrario, é na musica a
partir do século XX que a flexdao emocional se torna mais complexa, algumas
vezes ambigua ou polivalente, e por isso mesmo mostra-se pertinente uma
analise que faga referéncias aos quatro temperamentos, em suas combinag¢des ou
sucessoes ao longo do discurso musical.

5 — Os quatro temperamentos de Paul Hindemith

Uma das referéncias literais mais importantes da compreensao dos quatro
temperamentos na musica € a obra Tema com quatro variacbes “Os quatro
temperamentos” para piano e orquestra de cordas (1940) do compositor alemao
Paul Hindemith (1895-1963). Utilizando uma linguagem pds-tonal, o compositor
apresenta um tema inicial, que é seguido por quatro variagdes, sendo que cada
uma destas variagoes leva o nome de um dos temperamentos:

MUSICA THEORICA

Revista da Associagao Brasileira de Teoria e Analise Musical
Journal of the Brazilian Society for Music Theory and Analysis
@ TeMA 2016 - ISSN 2525-5541




CAMARGO, Luciano de Freitas; SALLES, Paulo de Tarso. 2016. Os Quatro Temperamentos: uma
proposta analitica da expressao musical... MUSICA THEORICA. Salvador: TeMA, 201607, p. 1-29.

Variacao 1 — Melancolica
Variagao 2 — Sanguinea
Variagao 3 — Fleumatica

Variagao 4 — Colérica

A referéncia da musica de Paul Hindemith, juntamente com a Sinfonia n°2
op. 16 de Carl Nielsen, é importante porque estas constituem as mais relevantes
obras incorporadas ao repertério convencional de concerto em que os
compositores empregaram de forma nominal os quatro temperamentos a partir
de elementos musicais. Porém, é¢ importante observar que a obra de Hindemith,
sendo uma obra de longa duracdo (cerca de 30 minutos), nao poderia ter cada
uma de suas variagOes reduzidas rigorosamente a um tinico temperamento. Uma
analise detalhada da partitura revelard constantes didlogos entre os
temperamentos, além de serem observadas algumas mutag¢oes de temperamento
dentro de uma mesma variagao para criar os contrastes necessarios a um discurso
musical de longa duragao. Mesmo com esta ressalva, a observagao da maneira
como Hindemith organiza os elementos musicais caracteristicos dos quatro
temperamentos mostra-se conclusiva em relacdo aos principios postulados
anteriormente. O tema é apresentado em uma forma tripartida: inicia em tempo
Moderato (por caracteristica original, predominantemente fleumatico), que é
seguido por uma sec¢ao intermedidria em Allegro assai (originalmente sanguinea
e colérica), e termina com outro Moderato, que nao configura recapitulaciao da
primeira se¢ao, mas apresenta novos materiais (de caracteristica melancolica).
Sua construgao é baseada na escala octatonica, que apresenta a terca menor e
incidéncia predominante de acordes dissonantes, caracteristicas prdprias dos
temperamentos melancolico e colérico. Estas caracteristicas estarao também
presentes nas variagdes sanguinea e fleumatica, de forma que nao permitirao que
estes temperamentos sejam tipicamente caracterizados.

Considerando que se trata de um tema com variagdes, ¢ fundamental
observar que cada variacao, a despeito de seu temperamento nominal indicado
em seu titulo, conterd elementos dos temperamentos originais do tema. Isso
significa que as variagOes conterdo alteragdoes de seu temperamento nominal
aplicadas as caracteristicas do temperamento original caracterizado no tema (ou
na segao correspondente do tema). Isso significa que a caracterizagdo do
temperamento nominal nao sera “pura”, mas serd uma fusao do temperamento
nominal com o temperamento original da se¢ao correspondente do tema.
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Exemplo 9: “Melancdlico” — Paul Hindemith, Tema com 4 Variagoes “Os quatro
temperamentos”, Variagao 1, Melancolica, compassos 1 a 8

A variacao 1 “melancélica” (exemplo 9) apresenta inicialmente alguns
elementos importantes da expressao melancdlica, em especial a articulagao legato
e a textura solo, primeiro com o piano solista e depois com um violino solo. A
indicacdo de andamento é lenta (Langsam). A caracteristica octatonica é
preservada, de forma que a sonoridade de terca menor seja marcante, bem como
a presenca de dissonancias preparadas por retardos e appogiaturas duplas. Apesar
daindicagao de dindmica f, observa-se um movimento predominante de crescendo
e diminuendo, que revela um carater espressivo. Esta se¢ao corresponde ao inicio
do tema, que apresenta originalmente elementos fleumaticos e mesmo
melancolicos, de forma que sua caracteriza¢cao melancolica resultante da variagao
fica bastante evidente. Ou seja, ndo € uma variacao de temperamento, mas uma
variacdo de outros elementos musicais: o tema inicia-se com a orquestra,
enquanto a variacao inicia-se com piano e violino solos.

A segunda parte da variagdo 1 apresenta uma estrutura mais complexa:
tem uma indicagao de andamento Presto, que propoe um contraste com a parte
inicial da variagao, e responde a segunda parte do tema. Considerando que a
segunda parte do tema é caracterizada por um misto de temperamento
sanguineo e colérico, evidenciado pelo andamento Allegro assai, dinamica f e
articulagOes staccato e marcato, a sua variagao “melancoélica” correspondente nao
perdera todas as suas caracteristicas originais, mas somente algumas delas. Os
elementos variantes mais evidentes sdao a mudanca de dinadmica e articulacao.
Enquanto no tema a indicacdo é f e articulagdes marcato/staccato, na variagao a
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dindmica € pp con sordino com articulagao legato. No exemplo 10 é possivel fazer
uma comparagao da segunda parte do tema com a segunda parte da variagao
melancolica, observando as variacoes dos elementos musicais relativas ao
temperamento melancolico.

Thema (Parte II)

Allegro assai (¢ ca 152)
- e e 00 |

Melancholisch (Parte II)
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Exemplo 10: Comparagao entre a segunda parte do tema e a segunda parte da variagao
“Melancoélica” de Paul Hindemith — Tema com 4 Variacoes “Os quatro temperamentos”,
Tema, compassos 29 a 31 e Variagao 1, Melancdlica, compassos 36 a 38

A terceira segao da variacdo melancolica apresenta uma expressao de
“marcha funebre”. O andamento lento (indicagdo Langsamer Marsch) e o modo
menor caracterizam um temperamento melancdlico combinado com a expressao
sanguinea original do estilo de marcha (ritmo binario, dinamica f e articulagao
marcato).

A variacao 2 “sanguinea” (exemplo 11) é caracterizada pelo movimento de
valsa, expresso na indicagao de andamento (Walzer). Conforme apresentado na
Tabela 1, o temperamento sanguineo constitui a caracteristica tipica das formas
de danca. Esta movimentac¢dao ritmica, ao lado da textura tutti, constitui o
principal elemento sanguineo, pois a sonoridade inicialmente predominante de
tercas menores faz referéncia a sonoridade original do tema, de caracteristica
octatonica. Também ocorre uma divergéncia parcial de articulacdo, pois a
melodia é apresentada em articulagdo legato, mas o acompanhamento
marcadamente ritmico garante a caracteristica sanguinea. Verifica-se que esta
articulagao legato constitui um elemento preservado do tema.
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A secao intermedidria, iniciada no compasso 140, confirma a presenga de
todos os elementos tipicos sanguineos, exceto pela sonoridade, cuja saturagao
cromatica mantém indefinida a questdo harmonica, elemento singular no
processo composicional de Paul Hindemith.
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Exemplo 10: “Sanguineo” de Paul Hindemith, Tema com 4 Variagoes “Os quatro
temperamentos”, Variagdo 2, Sanguinea, compassos 16 a 23 (inicio da valsa) e 140 a 145
(secao intermediaria).

A variagao 3 “fleumatica” (exemplo 12) inicia-se com um quarteto solista,
confirmando a textura solo tipica do temperamento fleumatico. O movimento de
oitavas paralelas, apesar de ser associado primariamente ao temperamento
colérico, é neutralizado pelo andamento moderado e dinamica mf, além da
textura solo ja mencionada. Esta secdo inicial pode ser considerada como uma
introdugado ao temperamento fleumatico propriamente dito, que ficara
caracterizado plenamente a partir do compasso 57. Além da dinamica p, observa-
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se também a estabilidade sonora através do emprego de notas pedal. Assim como
ocorre na variagao “sanguinea”, a caracteristica de terca maior é ausente, como
decorréncia da derivacio do tema octatdnico. E interessante observar como esta
caracteristica altera consideravelmente o temperamento, tornando-o um misto de
temperamento fleumatico (primadrio) e melancdlico (secundario).
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Exemplo 11: “Fleumatico” de Paul Hindemit, Tema com 4 Variagoes “Os quatro
temperamentos”, Variagao 3, Fleumatica, compassos 1 a 9 e 57 a 64 (se¢ao intermedidria).

A variagdo 4 “colérica” (exemplo 13) é caracterizada por todos os elementos
tipicos deste temperamento. Estdo presentes a textura tutti, dinamica ff,
andamento rdpido (vivace) e instavel, com movimentos impetuosos e a
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articulacao marcato. As sequéncias rapidas de notas ficam caracterizadas através
da combinagao do ritmo executado alternadamente pelas duas vozes do piano
solo. A dissonancia, caracteristica original do tema, esteve presente em todas as
variagoes, porém aparece nesta variagao de forma mais destacada, sem
preparacdes, retardos ou appogiaturas.

Cholerisch
Vivace
>
Violinos I-II tutti > . = s
) > p B o
Y r Il | 1 IhY
> 3 ‘I’ - el el

Viola tutti
S
=, f— | ()
. T | Y T T ]
T S 1 ) 1 o ]
% 1 I T 1
> > I = @ : = I
N > e

Violoncelo tutti

Contrabaixo tutti lento accel. - - - lento accel. - - - - - -
=

o

[

.
O TN y
r~ O A N R T 1 I Y N T 1 —]
hall Dl 3 v ¢ I 1 & (7] | N o T 1 ] s ¢ | & I T l
77 & I 1 . W Y Y S S I — =
- 3 =¥ p
; * - ; *
v
Vivace
) D
7 T T T T
V. L I o T | i | T 1Y (7]
[ fan Y T b T T v 1
ANV 1 7 I
oJ
>3
>
- T T
hall O — | - 1
z :
N

le
1
g
e

A
Yl
(Y
q

N
== = =
|L_¥;
dd.i
ISH
(4
|
g
e
>
o

L)

9
a_ll‘;——
ol

m\ L

Exemplo 12: “Colérico” de Paul Hindemith, Tema com 4 Variacbes “Os quatro
temperamentos”, Variagao 4, Colérica, compassos 1 a 6.
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6 — Proposta de sistematizacao e conclusao

Relacionando-se os elementos apresentados inicialmente com a obra de
Hindemith, conclui-se que as flexdes emocionais suscitadas pela musica seguem
determinados padrdes, resultantes da utilizacao histdrica de elementos musicais
caracteristicos. Dessa forma, propomos a reelaboragao do diagrama de Eysenck
(1967/2006, p. 35), incluindo parametros musicais (figura 2). Observando o
grafico, ficam evidenciadas as correspondéncias e oposi¢des dos temperamentos
em termos musicais.

marcato
staccato

majestoso
5 veemente enpérgico
S favel ;
afave
afetuoso . i
& vigoroso agitado
apreciador  sufruidor : . i
F— impulsivo
incisivo ol
violento
relaxado acolhedor MDEtloc0 X
leve P explosivo

FLEUMAT'CO pacifico exagerado coO LERICO

calmo comedido perturbado argente

meditativo rude

tranquilo

contemplativo Chitico sarcastico
déllﬁdo lagubre

tenuto

Figura 2: Quadro dos temperamentos musicais (baseado no quadro de Eysenck,
1967/2006, p. 35). Propomos um quadro que apresente os parametros musicais
referenciais aos temperamentos, incluindo suas transi¢des e correspondéncias.
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A énfase do aspecto ritmico e textura tutti relacionadas aos
temperamentos sanguineo e colérico, em oposigao ao aspecto melddico e textura
solo dos temperamentos fleumdatico e melancdlico, sdao representados
graficamente no diagrama. No eixo contrario € possivel observar como a
instabilidade harmonica e a sonoridade de ter¢a menor, caracteristicas dos
temperamentos melancolico e colérico, se opde a estabilidade harmonica,
predominancia de consonancias e sonoridade de terga maior dos temperamentos
fleumatico e sanguineo. As setas indicam as transigdes dos parametros dinamicos
e de andamento. A relagao vertical central entre os temperamentos sanguineo e
melancolico mostra a transi¢ao entre as articulagdes marcato e staccato (tipicas do
temperamento sanguineo) e legato e tenuto (tipicas do temperamento
melancolico).

Esta sistematizagao constitui entdo uma proposta de ferramenta analitica,
que pode ser particularmente 1til aos estudos de significagao musical e semidtica
da musica. As mudancas de temperamentos constituem importantes elementos
estruturais do discurso musical e poderao ser também elementos determinantes
na significagdo musical, em especial quando associados a outros elementos
estudados de forma corrente na semiotica musical, em especial os topicos de
expressao musical. O processo de tropificagdo, ou seja, a reunido de tipos
estilisticos diferentes ou opostos que resulta em um sentido expressivo unico, foi
referido por Robert Hatten como uma das mais importantes maneiras pelas quais
0s compositores criam novos significados (Hatten 2004, p. 68). Por sua
capacidade associativa e combinatdria, o estudo dos temperamentos revela-se
um elemento capaz de integrar-se de forma decisiva no estudo do tropo musical.

A anadlise da flexao emocional do discurso ja foi considerada essencial por
Mikhail Bakhtin (1895-1795) em seus estudos da linguagem, e sua aplicagao a
musica abre um novo caminho de pesquisa que acompanha os estudos literarios.
Bakhtin afirma que

Nenhum contetido poderia ser realizado, nenhuma ideia poderia ser realmente
pensada, se ndo fosse estabelecida uma ligagao essencial entre o contetido e seu
tom emocional-volitivo, isto €, o seu valor realmente confirmado para o
pensador. Experimentar ativamente uma experiéncia, pensar ativamente a ideia,
significa ndo ser absolutamente indiferente a ela, significa afirma-la como forma
emocional-volitiva. O pensamento real atuante é o pensamento emocional-
volitivo, o pensamento entoante, e essa entonagao adere de um modo essencial a
todos os elementos do contetido semantico da ideia no ato performado [do
procedimento] e pde-se em relagio com a experiéncia-evento singular. E
precisamente o tom emocional-volitivo que orienta e afirma o semantico na
experiéncia singular (Bakhtin 1975/1993, p. 33-34)

Os elementos tipicos de determinados temperamentos coincidem com
alguns tdpicos: o topico pastoral, por exemplo, é caracterizado pelos mesmos

il ' MUSICA THEORICA
' Revista da Associagao Brasileira de Teoria e Analise Musical
Journal of the Brazilian Society for Music Theory and Analysis
@ TeMA 2016 - ISSN 2525-5541



CAMARGO, Luciano de Freitas; SALLES, Paulo de Tarso. 2016. Os Quatro Temperamentos: uma
proposta analitica da expressao musical... MUSICA THEORICA. Salvador: TeMA, 201607, p. 1-29.

elementos essenciais do temperamento fleumatico; os estilos de danga em geral
coincidem com a descri¢ao do temperamento sanguineo; os topicos Sturm und
Drang e Tempesta apresentam obrigatoriamente o temperamento colérico,
enquanto os estilos cantabile e pianto serao caracterizados com frequéncia com o
temperamento melancdlico. Essa proximidade entre a identificagao de topicos e
temperamentos € resultante de um mesmo processo associativo dialdgico no
intercurso cultural, porém resultam em naturezas essencialmente diferentes.
Enquanto os topicos apresentam dimensdes significativas complexas, os
temperamentos musicais revelam-se como simples flexdes emocionais
manifestas através de determinados parametros musicais. O interesse na
investigacdo da associagdo entre topicos e temperamentos encontra-se
exatamente na observacao das combinagdes de temperamentos que resultam em
um grande espectro expressivo dentro de um mesmo tdépico. Ou seja, o estudo
dos temperamentos potencializa de forma notavel a dimensao significativa dos
topicos, pois estes, enquanto lugares-comuns, apresentam a tendéncia de
constituir figuragdes estdticas, enquanto uma analise combinada com os
temperamentos permitird o reconhecimento de transi¢oes de disposi¢oes
emocionais que ndo implica em uma mudanca de tdpico, mas pode revelar uma
nova dimensao da significacdo musical, dentro de um mesmo topico.

Um exemplo bastante interessante de como a compreensao do tdpico
musical pode ser desdobrada através do estudo dos temperamentos € a
comparagao entre diferentes ocorréncias do topico pastoral. Mesmo sendo este
um tdpico musical identificado com o temperamento fleumatico, o que se
observa € que este temperamento sempre vird combinado em maior ou menor
grau com outro, que revelara bastante sobre sua caracteristica. Analisando dois
exemplos tipicos, encontramos no segundo movimento da Sinfonia n° 9 “Novo
Mundo” op. 95 de Dvérak o topico pastoral, de temperamento fleumatico,
impregnado do temperamento melancolico, sugerido especialmente pelo timbre
do corne-inglés solista e articulagao legato; jA no primeiro movimento da Sinfonia
n° 6 “Pastoral” op. 68 de Beethoven, como o préprio nome da sinfonia sugere, o
topico pastoral é plenamente caracterizado no inicio, porém seu temperamento
fleumatico vai adquirindo aos poucos um carater cada vez mais sanguineo a
medida que o andamento fica mais rdpido e a articulagdo fica mais marcada, sem
que haja uma descaracterizagao da natureza original do topico. Mesmo quando
se considera o tropos combinatorio de diferentes tdpicos, a andlise de
temperamento pode auxiliar a elaboracdo de uma sintese analitica. O tépico
pastoral, originalmente associado ao temperamento fleumatico, ao ser
combinado com um tépico ombra (sombra), desloca o temperamento para uma
area limitrofe entre o melancolico e o fleumatico; a marcha militar, comumente
associada ao temperamento sanguineo, pode adquirir uma expressao colérica
quando o ritmo e a harmonia sao alterados para sonoridades exageradamente
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dissonantes e marcadas, transformando uma expressdao de grandiosidade e
majestade em um cendrio de tensao e temor.

Uma andlise da flexdo emocional da musica baseada nos quatro
temperamentos ¢ resultado de uma compreensao de que a musica ocidental, em
uma visao dialética de sua existéncia e seu constante didlogo com as inumeraveis
sociedades que a praticam, desenvolveu relagdes entre elementos musicais e
determinadas flexdes emocionais, formando um Zeitgeist emocional expresso na
musica, construido ao longo de varios séculos de pratica musical do mundo
ocidental, e que torna-se cada dia mais amplo com os intercambios internacionais
de musicos, mestres e repertdrio. Igualmente importante é reconhecer que a
musica mididtica, incluindo a “musica de uso” como os jingles, aproveita-se sem
medida destes parametros para tornar a comunicacao de sua mensagem mais
efetiva. Portanto, a capacidade analitica da dimensao emocional da musica
permitird ndo s6 um melhor conhecimento e apreciagao das grandes obras
musicais, mas também a identificacdo do potencial ilusdério e manipulador da
musica propagandistica recorrente na grande midia.
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