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RSSOCIACAD BRASHEIRA BE PALHETAS

Analise da Introducio da obra - Hommages a Frank Martin, Bela
Bartok et Igor Stravinsky op. 18 - para oboé, cordas e timpano ad
libitum de Ernst Widmer

MODALIDADE: COMUNICACAO

Alexandre Fontainha Ficarelli
Universidade de Sdo Paulo - ficarelli@usp.br

Resumo: A andlise da introducdo da obra Hommages a Frank Martin, Bela Bartok et
Igor Stravinsky op. 18 para oboé, cordas e timpano ad libitum de Ernst Widmer utiliza-
se da Teoria dos Conjuntos para identificar simetrias e assimetrias, assim como a busca
da unidade estrutural na constru¢do da obra. O resultado da andlise realizada por meio
do uso da Teoria dos Conjuntos, ajudara a entender a obra e promover ferramentas para a
interpretacdo da mesma, tomando como base parametros musicais mensuraveis.

Palavras-chave: Oboé¢, Analise Musical, Hommages, Ernst Widmer.

Title of the Paper in English: Analysis of the Introduction of Hommage to Frank
Martin, Bela Bartok et Igor Stravinsky op. 18 for oboe, strings and tympanum ad libitum
by Ernst Widmer

Abstract: The analysis of the introduction of the work Hommages to Frank Martin, Bela
Bartok and Igor Stravinsky op. 18 for oboe, strings and tympanum ad libitum by Ernst
Widmer uses the Theory of Sets to identify symmetries and asymmetries, as well as the
quest for structural unity in the construction of the work. The result of the analysis
performed using the Theory of Sets will help to understand the work and promote tools
for its interpretation, based on measurable musical parameters.

Keywords: Oboe, Musical Analysis, Hommages, Ernst Widmer.

1. Analise da Introducio

Ernst Widmer nasceu em Aarau (Suiga) em 25 de abril de 1927. Foi aluno
do Conservatorio Superior de Zurique no qual graduou-se em 1950. A obra em questio
foi escrita em 1959. Premiada no concurso Hugo de Senger da Jeunesse Musicales
Suisses, foi estreada por Heinz Holliger a frente da Orquestra de Camara de Zurique,
sob a regéncia de Edmund de Stoutz. Nessa época o compositor residia no Brasil (desde
1956) e lecionava nos Seminarios Livres de Musica da UFBA, a convite de Hans-

Joachim Koellreuter.
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A investiga¢do abordada neste artigo foi realizada utilizando-se a Teoria
dos Conjuntos de Allen Forte (FORTE, 1973) e seu desdobramento com Joseph Straus
(STRAUS, 2005) e Stefan Kostka (KOSTKA, 2006). Todos os exemplos serdo
mostrados no MOD 12, com o intuito de facilitar a identificacdo dos eixos de simetria. A
analise visa a compreensdao da obra e de suas partes, proporcionando ao intérprete
ferramentas que auxiliem a demonstrar a unidade estrutural. Anton Webern sustenta que:
"Dentro da constru¢do de uma obra, a unidade ¢ algo certamente indispensavel, se
quisermos que exista um significado" (WEBERN, 1963, p. 42).

Nesse tipo de analise devemos ter muita cautela com a segmentacao.

Segundo Hasty, em seu artigo dedicado a segmentagdao da musica pos-tonal:

Segmentacdo é o processo de formag@o estrutural, a acdo de estruturas
produzindo articulagdes formais. Com a finalidade de delinear os conceitos de
estrutura ¢ de segmentacao, focando sua intima conexdo, a segmentagio pode
ser entendida ndo como algo imposto por sobre a obra, mas ao contrario, como
algo inerente a obra — algo a ser descoberto (HASTY,1981, p. 59, trad.
Moreira).

A obra contém uma introducdo e trés movimentos subsequentes. Somente
a introdugdo, que possui 75 compassos, sera analisada. A primeira secdo vai do
compasso 1 ao 11 e representa a exposigao da ideia inicial, devidamente separada com

uma virgula de respiragdo em todas as vozes (Figura 1).
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Figura 1: Superconjunto 9-9 e demais subconjuntos - compassos 1 - 11.
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Segundo Schoenberg as fungdes do conjunto basico se manifestam a
maneira do motivo e esse motivo tem que ser, antes de tudo, um pensamento criativo.
(SCHOENBERG apud SIMMS, 1996, p. 69-70). Joel Lester considera a Teoria dos
Conjuntos como sendo uma continuagdo da Teoria Motivica:

Os motivos de uma pega tonal interagem com a harmonia e com as vozes
condutoras. Na musica ndo tonal, os motivos sdo essenciais na determinagio

das alturas da pega, porque ndo ha nenhuma linguagem de alturas comum a
todas as pecas (LESTER, 1989, p. 11).

O conjunto identificado em vermelho (Figura 1), ¢ um nonacorde 9-9
(01235678T), que aqui foi nomeado como um superconjunto, no qual outras estruturas
serdo apontadas. Pode-se perceber um primeiro motivo com as alturas La, Sol, Si
executadas pelo oboé, timpano e contrabaixo, subconjunto 3-6 (024) em azul. Em
seguida o motivo 2 com as alturas Si, D6, Ré, subconjunto 3-2 (013) executadas pelos
primeiros violinos, em verde. Estes subconjuntos, quando sobrepostos, apresentam uma

invariancia na nota Si, que pode ser observado no motivo 2 (Figura 2).

azul 3-6 (024) verde 3-2 (013) preto 4-20 (0158) 9-9 (01235678T)
Motivo 1 Motivo 2

Figura 2: Motivos 1 e 2, conjunto 4-20 e superconjunto 9-9.

Widmer acresce ao motivo 1 as alturas Sib e Fa, que sdo indicadas em
violeta na figura 2. O subconjunto 4-20 (0158) simétrico, com as alturas Do, Mi, Sol, Si
dos compassos 5-10 ¢ apresentado nas cordas (em preto na Figura 2) e finalmente no
compasso 11, as duas ultimas alturas do segmento Ré e Fa# sdo trazidas (em vermelho
na Figura 2). Com todas as 9 notas do segmento (Ré, Mi, Fa, Fa#, Sol, L4, Si b, Si, D)

notamos dois eixos de simetria, o primeiro eixo no conjunto 4-20 entre Si-D6 e o
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segundo eixo sobre a nota Ré. Pode-se notar que no nonacorde, o eixo de simetria em Ré
reitera La e Sol, que sdo as duas primeiras notas da peca, ultimo MOD 12 (Figura 2).
Pesquisando mais sobre Widmer, foi encontrada uma declara¢do do proprio compositor,
coletada em razdo da comemoragdo dos seus 60 anos, onde ele diz receber instrugdo de
seu professor Willy Burckhard para a construgdo de melodias entre 7 e 9 notas
(SCHUMACHER apud LIMA, 1999, p. 209).

Os proximos cinco compassos (12-16) sdo uma transicdo para a
reexposi¢cdo da ideia inicial. Nos 3 primeiros compassos (12-14) temos um conjunto 6z-
49 simétrico com eixo em D6 (Figura 3). O motivo 2 aparece transposto T2, nos
compassos 15-16, exposto pelo oboé, com uma célula ritmica de quatro semicolcheias

que serd incorporada ao motivo até o final da introdugao.
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Conjunto 6z-49 (013479)

Figura 3: Eixo de simetria do conjunto 6z-49 - compassos 12-14.

Na reexposi¢do do material inicial percebemos algumas alteragdes
ritmicas e no tamanho da sec¢do, agora com 13 compassos. O compositor adiciona novas
alturas e retrabalha as cordas. Podemos observar dois conjuntos 4-20 (em vermelho), um

conjunto octatonico (em verde) ¢ quatro subconjuntos 3-3 (Figura 4).
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Figura 4: Conjuntos 4-20 e conjunto octaténico 8-28 - compassos 21-28.

Os dois tetracordes que formam os dois conjuntos 4-20 tem duas
invariancias e juntos tém diversas propriedades. O segundo conjunto ¢ uma transposi¢ao
Te do primeiro conjunto, além disso, os dois conjuntos t€m eixos simétricos proximos a
nota D6. No primeiro conjunto entre Si-D6 e no segundo entre D6-Do#. Se somarmos os
dois eixos, veremos um terceiro eixo imaginario em D6 (pontuado na Figura 5). Outra

propriedade ¢ o eixo de soma 6 que obtemos quando sobrepomos os dois conjuntos 4-20

(Figura 5).

4-20 (0158) 4-20 {0158) Conjuntos 4-20 sobrepostos Eixos de soma 6
Eixo em Dé

Figura 5: Eixos de simetria dos tetracordes 4-20.

Nos compassos 27-28 temos uma colecdo octatonica 8-28, perfeitamente
simétrica, composta por quatro subconjuntos 3-3 (014), o primeiro Fa#, R¢, Ré#; o
segundo Fa, Lab, La; o terceiro Si, Ré, Ré# e o quarto Lab, La, D6. Pode-se notar

invariancias nos subconjuntos, com confirma¢do do eixo entre Ré-Ré# e La-Lab(Figura

6).
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subconjuntos 3-3 (014) OCT 8-28 (0134679T)

Figura 6: Conjunto 8-28 e subconjuntos - compassos 27-28.

Outra propriedade dessa colecao ¢ o espelhamento entre Violino I e Viola
e também entre Violino II e Violoncelo, além disso pode-se observar a transposi¢do Te
entre Violino I e Violoncelo e também entre Violino II e Viola. Vale ressaltar a
sonoridade com ter¢ca maior e ter¢a menor em todos os subconjuntos € que encontra-se
presente desde o inicio da obra. A dualidade maior-menor nao ¢ explorada no ambito da
tonalidade, mas de maneira a produzir sonoridades mais complexas, verdadeiros clusters.
As duas ultimas alturas (Si, Do) sdo adicionadas somente na ultima colcheia, quando o
acorde ja estd sendo sustentado, perfazendo o conjunto octatonico OCT 8-28 e exibindo

dois eixos de simetria (Figura 6).

A sonoridade do conjunto octatonico ¢ bem complexa. Segundo Lima,

que em sua tese versa sobre as estratégias octatonicas do compositor, menciona:

A criacdo desses conjuntos complexos d& origem ao que poderia ser
denominado de ‘cluster motivico’, um cluster gerado motivicamente, ou seja,

cuja justificativa de existéncia sdo as células melddicas e seu desenvolvimento
(LIMA, 2000, p. 268).

Na sequéncia, novamente o motivo 1 (L4, Sol, Si) € reapresentado nos
compassos 29-32. Desta vez ele vem carregado com diversas alturas que “sujam” sua
aparicdo. Lima infere que a constru¢do desses clusters tem um carater motivico. O

conjunto formado ¢ bem denso na sonoridade dados os meios tons, La-Sib , Sol-Sol b,
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Si-Sib . Ainda as notas FAb e Ré b sdo adicionadas. Temos um eixo de simetria em Si
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Figura 7: Conjunto 9-10 e eixo de simetria sobre Si - compassos 29-32.

Na cadéncia do oboé, compassos 41-55, a segmentagdo foi iniciada no
compasso 48, por entender que anteriormente o material utilizado deriva do motivo 1 e
somente no tempo poco rubato um novo material ¢ apresentado. Primeiramente foram
encontrados um conjunto cromatico 4-11 (0123) e um conjunto 4-23 (0257) simétrico.
Apesar de conseguir resultados interessantes, bem como simetrias, esse tipo de
segmentagdo ndo se mostrou satisfatoria. Observando-se todo o trecho foi constatado um

uso intenso do cromatismo (Figura 8).

Poco rubato

conjuntos cromaticos (em azul) ) Ebpernd (b ienl)
rir—— — o,
e = . W o | NN m £ TP
S e aaﬂi-r ====== e ae—
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e ebie ] ] | | e ]
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Figura 8: Cadéncia do obo€, conjuntos cromaticos e 025 - compassos 41-55.
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Os trechos ndo cromaticos foram identificados em vermelho e sdo todos
conjuntos (025), que segundo Paulo Costa Lima, faz parte dos conjuntos preferenciais de
Widmer (LIMA, 2000, p. 335).

Ainda ndo estando totalmente satisfeito com a segmentagdo proposta, por
conta da exclusdo de duas alturas no compasso 51 (Si, Fa#), investiguei esse compasso
sobre uma outra 6tica e eis que surgiram diferentes formagdes de conjuntos produzindo
uma logica de construgdo digna de mengao. Segundo Simms:

Um modelo de estrutura musical fornece ao analista um aparelho tedrico para
explicar a organizacdo de obras musicais especificas. Para que um modelo seja

bem-sucedido, deve acomodar todos os fendmenos musicais pertinentes a ele
(SIMMS apud DUNSBY, 1993, p. 115).

No compasso 51 temos dois tetracordes (0135) espelhados, que produzem
um eixo simétrico entre Si-Sib e Mi-Fa. As alturas excluidas produzem um conjunto
(0257), exatamente o primeiro conjunto ndo cromatico da primeira tentativa de
segmentagdo, que foi descartada (Figura 9). Nesse contexto ¢ muito interessante
observar, que a logica Widmeriana trabalha sobre diversos aspectos na escolha das

alturas, sendo possiveis mais do que uma alternativa de segmentagao.

423 (0257)

Figura 9: Compasso 51 com dois conjuntos 0135 e eixo de simetria e segmentagdo
excluida da primeira tentativa no compasso 48, em vermelho.
O proximo segmento, compassos 65-69, apresenta dois conjuntos
octatonicos OCT 8-20 (01245789) e OCT 8-7 (01234589). O primeiro apresenta um eixo
de simetria entre Si-D6 e o segundo entre Sol-La, Do6#-Ré. No compasso 70 (Figura 10),

podemos atentar para o motivo 2 incompleto, exibindo somente as alturas Si e D6 (em
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semicolcheias), faltando a confirmagao do Ré, ao invés dessa nota, ouvimos um pedal de

Ré#, que atua no trecho como uma sensivel superior.
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Figura 10: Conjunto 7z-37 e eixo de simetria - compassos 70-74.

Neste trecho, o ritmo de semicolcheias estd incorporado (desde o
compasso 15) e apresenta semelhanga com a introducdo do Concerto para Oboé¢ de
Richard Strauss. O trecho final da introdugdo apresenta um conjunto 7z-37 (0134578)
com eixo de simetria em Ré# (Figura 10). Para melhor entendimento desta ultima se¢ao
da introducdo, € necessario avangar ao inicio da primeira Hommage a Martin onde o
obo¢ traz uma aumentagao do motivo 2. Aqui a questdo ¢ resolvida e o motivo 2 tem sua

exibicdo completa, estabelecendo a altura Ré com uma longa duragao.

3. Conclusiao

Nos diversos conjuntos verificados muitas simetrias foram encontradas e
apontam para algumas constantes. Dentre simetrias recorrentes estdo o Do, Si e Ré, em
ordem crescente de relevancia. Exatamente essas alturas fazem parte do motivo 2 e elas
também iniciam a primeira Hommage a Frank Martin. Ainda nao nos ¢ facultado tragar
conclusdes definitivas, porque a pega, como um todo, estd em processo de analise,
entretanto essas alturas tém um papel estrutural importante e pode-se perceber o cuidado
com que Widmer organizou o material. Assim sendo, foi possivel observar que a
estrutura da composi¢do estd intrinsicamente conectada, face a ligagdo percebida do

ultimo trecho da peca com o inicio da primeira Hommage.

Com o profundo conhecimento do material revelado pela analise, sobre a

otica da teoria dos conjuntos, importantes decisdes de interpretacdo podem ser tomadas e
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estas serdo, sem duvida, melhor embasadas. Questdes serdo melhor apontadas, como por

exemplo, o equilibrio, a textura, o timbre e a densidade e poderdo ser melhor exploradas

pelo intérprete, a partir das investigagdes realizadas.
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