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Investigacion y ensefianza
del Repertorio Coral

Igayara-Souza, Susana Cecilia

Docente en régimen de dedicacién exclusiva de la Universidad de Sao
Paulo (2004), con actividades en docencia, investigacion y extension uni-
versitaria. Es Lider del Grupo de Estudios y Investigaciones Multidisci-
plinares en las Artes del Canto (GEPEMAC) y coordinadora adjunta del
Comunicantus: Laboratorio Coral, en el Departamento de Musica de la
Escuela de Comunicaciones y Artes, donde se realizan festivales corales,
programas de edicién de partituras, conciertos de los siete coros perma-
nentes, workshops y conferencias con profesores invitados. Es Doctora
en Educaciéon (Historia de la educacién y historiografia) por la Facultad
de Educacion de USP (2011) y Magister en Musicologia por la ECA-USP
(2001), Graduada en Miusica (composiciéon y piano) y en Periodismo.
Tiene experiencia como directora de coros y preparadora técnica vocal,
escribe regularmente articulos académicos y notas de programas para
conciertos y grabaciones.

Resumen

Partiendo de la pregunta: “;como se ensefia el repertorio coral?”, el articu-
lo busca discutir las acciones que han sido implementadas en la Univer-
sidad de Sao Paulo, Brasil, a partir del tripode “ensefianza, investigacion
y extension”, que caracteriza a esa universidad publica, tomandose en
cuenta el régimen de trabajo en dedicacion exclusiva de la docente, auto-
ra de este trabajo. Considérase que el canto coral es una practica musical
con un muy amplio repertorio, tanto en términos cronolégicos, como te-
rritoriales, tratada a partir de procesos de transformacién, adaptacién e
hibridacién. El canto coral se desarrolla como una comunidad internacio-
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nal con gran poder de integracion y de intercambio. El repertorio coral,
por lo tanto, pasa a ser analizado no sélo a partir de la tradiciéon del canon
musical erudito occidental, basado en obras maestras, pero se muestra
un campo de construccidn y resignificaciéon permanente, en que el edu-
cando es llamado a participar y a producir, tomando como principio la
relacion interpersonal y la experiencia individual, que son caracteristicas
de la actividad coral y que, como tales, deben también estar presentes en
la ensefianza del repertorio. Las reflexiones y los ejemplos traidos en ese
texto estan basados en la literatura producida por profesionales enrai-
zados en el campo coral y en el campo de la educacion, sobretodo en la
discusion de los procesos de evaluacién, montaje del equipo pedagdgico
y formacién de profesores, y tiene por finalidad presentar resultados a
partir de la perspectiva del analisis cualitativo, resaltandose las experien-
cias de investigacion participativa, ademas de los procesos educacionales
basados en el trabajo colaborativo.

Palabras clave: Repertorio coral; Brasil, canto coral; Ensefianza del reper-
torio coral; Brasil, ensefianza musical superior; Investigaciéon en musica.

:Como se ensena el canto coral?

La pregunta, hecha desde el punto de vista de la docente y de la tarea de
implantacion de nuevas disciplinas en el curriculo de los alumnos de gra-
duacidén en musica, no es retdrica, sino un real cuestionamiento, delante
de las multiples posibilidades de su realizaciéon. Ha sido, por lo tanto, el
guia de mi actividad didactica, investigativa y reflexiva.

La cuestién es directamente dependiente de la experiencia previa y reper-
torio de los alumnos. En la universidad en que trabajo, hay un universo
heterogéneo de alumnos, cada uno con sus practicas, presuposiciones y
vivencias (o inexistencia de ellas) del repertorio coral, que son integrados
en un medio universitario que les proporciona distintas y progresivas
actividades corales. Estas experiencias universitarias se relacionan, a su
vez, con el ambiente musical externo a la universidad (orquestas, coros,
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grupos musicales populares, teatros, asociaciones culturales, festivales,
otras instituciones de ensefianza musical). Si es verdad que se puede, en
esas aproximaciones y comparaciones, identificar una cierta cohesién
de objetivos musicales, ese conjunto es muy poco homogéneo y las expe-
riencias previas de los alumnos son muy distintas unas de las otras.

Es en la universidad, por lo tanto, que muchos de los alumnos, por la
primera vez, haran contacto con el repertorio y las practicas corales. El
primer desafio, delante de esa situacion, es elegir los aspectos que se-
ran ensenados, y de qué manera lo seran. El equilibrio entre los nuevos
o desconocidos repertorios y la obras mas conocidas y tradicionales es
una de las cuestiones recurrentes. Otra cuestién importante correspon-
de ala distribucién del tiempo disponible entre vivencias practicas como
performers y actividades de escucha, andlisis y lecturas. Y otra mas: ;cual
es la necesidad de crear repertorio nuevo (composiciones y arreglos), o
conocer un conjunto de obras referenciales para las practicas y creacio-
nes futuras? (Por ejemplo, la necesidad de adaptacion del repertorio por
parte de los educadores).

Un curso de repertorio coral busca también discutir la manera como ese
repertorio es vivido, ensayado y presentado a la audiencia, ademas de de-
sarrollar un sentido critico en los alumnos como oyentes, colaborando en
sus practicas personales de escucha en conciertos, festivales, grabaciones
y las mas distintas experiencias a que estaban sometidos, en la condicién
de oyentes (intrinseca a cualquier practica musical). Y otra cuestion mas,
que ha estado presente en nuestro proyecto educativo: ;a los directores
de coros, bastan las competencias artistico-musicales? ;O es necesario
que conozcan los procesos de produccién de partituras, organizacion de
espectaculos, trabajo en equipo y planeamiento de actividades?

El director y compositor John Rutter empieza su texto de presentacién
del Cambridge Companion to ChoralMusic con una observacién sobre la am-
plitud del repertorio coral, en comparaciéon con otras practicas musicales:
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La musica coral tiene tanto la mas larga cuanto la mas global-
mente dispersa historia, en comparacién con casi cualquier
otro género musical. La épera nacid en Florencia en el siglo
XVIIy hasta el siglo XIX ha sido escrita y presentada princi-
palmente dentro de una extension de mil millas alrededor de
su nacimiento; la musica orquestal aparecié en Europa del
siglo XVIII, y la orquesta sinfénica no se ha cristalizado en la
presente forma antes del siglo XIX; la musica pop y su sono-
ridad electrénica son productos de la tecnologia del siglo XX,
enraizada enla Américay en sus fusiones étnicas y musicales,
antes que fueran imitadas y desarrolladas en otros lugares.

Contrasté eso con el programa de un recital que he escucha-
do recientemente por un coro universitario americano en el
Carnegie Hall, en Nueva York. La apertura fue un canto gre-
goriano de mil afos, ha caminado por la polifonia del Rena-
cimiento de Lassus y Victoria, ha pasado por algunas cancio-
nes corales de Brahms y por mdsica litirgica rusa, a camino
del Agnus Dei de Barber, cruzo el Pacifico para un grupo de
canciones folkloricas japonesas y viajé de vuelta para un fi-
nale de espirituales americanos. Los jovenes performers y su
director estaban perfectamente comodos con ese viaje musi-
cal por el tiempo y por el espacio, y yo me encontré maravilla-
do con la naturaleza global de la musica coral de hoy. Rutter,
2012: X111, traduccion de la autora.

El programa del coro universitario comentado por John Rutter podria ser
escuchado en otros lugares, por cierto, en Brasil. Es implicita la idea de

que el repertorio de los coros, directores y cantantes es un proceso en

continua formacioén, y que no es posible, para ningin programa univer-
sitario, abordar en profundidad todo ese contenido musical. Sin abando-

nar la idea de un repertorio que sea una base de su continua formacion,

en conformidad con otros programasy exigencias legales, es claro que no

se trata de encontrar un repertorio que sea suficiente para garantizar su
futuro profesional, si concordamos con el argumento de Antonio Névoa:
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La formacién no es construida por acumulacion (de cursos,
de conocimientos o de técnicas), sino a través de un trabajo de
reflexividad critica sobre las practicas y de (re)construccién
permanente de una identidad personal. Por eso es tan impor-
tante investir la persona y dar un estatuto al saber de la expe-
riencia. Novoa, 1992: 21, grifos del autor, traduccion de la autora.

La universidad publica brasilena es basada en un tripode formado por
“enseflanza, investigacion y cultura/extension”. En la situacién especifi-
ca de los cursos de Msica, lo que producimos, estudiamos, practicamos
todos los dias es “cultura”, donde cierta dificultad de separacion de los
ambitos de la “ensefianza”, “investigacion” y “extensién”, por ejemplo. Un
concierto coral es, por cierto, una actividad de extension cultural, pero
es principalmente, para los alumnos envueltos, una actividad de apren-
dizaje. Las interpretaciones artisticas de los performers pueden estar di-
rectamente relacionadas a proyectos de investigacion analitica musical,
por ejemplo. Si, en el caso de la ensefianza de Musica, muchas veces no es
posible separar lo que es ensefianza, investigacion y produccién en cul-
tura y extension, hemos considerado que el conocimiento del repertorio
coral no esta restringido a las disciplinas especificas (la participacién en
coros es una excelente fuente de conocimiento y vivencia del repertorio
coral), pero es a través de la ensefianza disciplinaria que se puede esti-
mular otras formas de aprendizaje, en una integracion con los proyectos
de extension cultural y de investigacion. A continuacién, detallamos las
distintas instancias de ensenanza del repertorio coral.

Organizacion de la ensefianza del repertorio coral en la USP

Desde 2005, han sido implantadas disciplinas especificas sobre Reper-
torio Coral, obligatorias para alumnos de Direccion, Canto y Educacién
Musical!, y en caracter optativo para las carreras de Composicion y Ins-

'En USP, las carreras disponibles a los alumnos de musica son: “Licenciatura en Musica” (este
es el curso de formacién de profesores, nétese que la terminologia es diferente de la utilizada en
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trumento. Esta area de los estudios musicales, en el Departamento de
Musica de la ECA-USP, surge a partir del desdoblamiento de contenidos
de Direccién Coral.

Hoy, el conjunto de disciplinas de Repertorio Coral dialoga con la acti-
vidad practica en el drea vocal y aspectos especificos de otras disciplinas
practicas o tedricas, revelando aperturas para que los alumnos despier-
ten sus intereses por proyectos de investigacién o de cultura y extension.

En el dmbito del canto coral, las disciplinas son agrupadas entre:
« Disciplinas practicas de Canto Coral y direccién coral

- Disciplinas optativas de Practicas Corales con pasantia su-
pervisada

« Disciplinas de Repertorio Coral, que son detalladas a conti-
nuacion:

Historia del Repertorio Coral: creacion, interpretacion y recepcion

Consciente de que un curso de Historia del Repertorio operara siempre
por exclusiones y elecciones, delante de su extensién y complejidad, la
opcién por un semestre dedicado a la historia del repertorio considera
que son tematicas historicas, no solo las obras del repertorio, como tam-
bién la interpretacion y la recepcion. Otros temas como la oralidad y la es-
critura en el repertorio coral, la idea de intertextualidad (y por extension,
intermusicalidad) y los conceptos de estilo y género en la misica, son al-
gunos de los objetivos de la disciplina, que presenta muchas grabaciones,
con el propdsito de ampliar la escucha de aspectos especificos del canto
coral y demostrar multiples visiones interpretativas a través del tiempo.

Argentina), “Bacharelado” en: Canto y arte lirica; Composicién; Direccién o Instrumento (este
tltimo es dividido en familias, como cuerdas, metales, teclados, con énfasis en violin o piano, por
ejemplo). Notese que el término “Bacharelado”, en portugués, es equivalente a la “licenciatura”
en castellano.
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El objetivo es ofrecer herramientas para el estudio futuro de los alumnos
y discutir la propia idea preconcebida de “historia” que ellos traen en el
principio de sus estudios universitarios, una vez que es una disciplina
para el primer semestre lectivo.

Estudios de Repertorio Coral

Las fuentes de informacién en canto coral, aspectos relacionados a la
edicién musical, las distintas formaciones corales y sus repertorios (por
ejemplo, el coro sinfénico, el coro de camara, los ensembles corales), los
criterios de eleccién de repertorio en situaciones practicas especificas
(en proyectos artisticos y educativos), las trayectorias profesionales de
directores y educadores corales en Brasil y en el mundo, son algunos de
los temas abordados en esta disciplina.

Durante el semestre, hay dos grandes proyectos en la disciplina: el prime-
ro es una serie de presentaciones y discusiones sobre trayectorias profe-
sionales, con cada alumno responsable por presentar una personalidad,
su formacidn, su contribucidn al canto coral, el repertorio practicado, los
aspectos que le distinguieron, sus ideas interpretativas y audiciones de
ejemplos. A través de personajes representativos de distintas tradiciones
corales, en Brasil y en el mundo, los alumnos toman contacto con un rico
y amplio repertorio, aspectos de la formacién en canto coral a través del
tiempo y en diferentes paises, el intercambio y los eventos internaciona-
les y, principalmente, con las sonoridades que han sido y siguen siendo
producidas en canto coral, con su diversidad de propésitos.

El segundo proyecto es la produccién de una compilacién coral con diez
obras, a partir de un tema de libre eleccién por el alumno, con redac-
cién de textos de prefacio y de presentacion de las obras, ademas de los
elementos como indice, referencias, a partir del analisis previo de otras
compilaciones corales publicadas, que son analizadas en clase. Estos tra-
bajos se integran a un acervo mantenido en el laboratorio coral, en forma
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impresa. En los Gltimos anos, estan siendo experimentadas versiones di-
gitales, divulgadas en un blog creado para la disciplina.

Repertorio Coral Brasilefio: musica y literatura

La comprension de la alianza entre aspectos musicales y literarios es uno
de los temas propios de la musica vocal y del estudio del repertorio coral
como un todo. El abordaje de ese tema y el conocimiento de sus amplias
cuestiones es una necesidad en la formacion de los alumnos que se dedi-
caran a la actividad coral. Como las cuestiones literarias son mas faciles
de analizar en su lengua materna, es a través de la disciplina de Reperto-
rio Coral Brasileno que algunas cuestiones son abordadas, como las fuen-
tes literarias y las elecciones poéticas de los compositores; las tradiciones
textuales, incluso las relacionadas a la utilizacién de textos litirgicos en
locales o periodos especificos; la adaptacion del repertorio en arreglos, a
veces resignificando textos y contextos; las cuestiones de prosodia y de
fonética y sus implicaciones en la interpretacion vocal, entre otros temas
significativos. En el caso del repertorio brasilefio, la pronunciacién del
portugués brasilefio, con gran diversidad regional, aspectos histéricos
del repertorio, niveles lingiiisticos asociados al repertorio elegido, la emi-
sidén en canto coral, delante de las tradiciones del canto lirico, del canto
de camara y de las formas del canto popular, son fascinantes cuestiones
sobre la interpretacién coral.

En la experiencia educativa acumulada, también es necesario decir que
el hecho de tratarse de un repertorio nacional no significa que sea cono-
cido de los estudiantes. La ausencia de una actividad editorial continua
y la baja circulacién de los repertorios brasilefios han llevado a un total
desconocimiento de importantes conjuntos de obras corales brasilefias,
y la disciplina asume un objetivo mas amplio de difusion y localizacién
de cuestiones investigativas relacionadas con la disposicion de alumnos
interesados en profundizar sus conocimientos. Lo mismo con relacién a
la musica popular, tan presente en la vida cultural del pais; no significa
que los alumnos estén familiarizados con los distintos géneros, tradicio-
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nes, movimientos que se sucedieron en la historia musical de Brasil. A
veces ello se da a través del canto coral que significativas obras musicales
populares son, por primera vez, presentadas a alumnos de musica que,
por tradiciones familiares, regionales, musicales, de clase o etarias, eran
para ellos totalmente desconocidas (y hablamos de compositores y obras
significativas, como Milton Nascimento o Chico Buarque de Hollanda,
s6lo para mencionar a dos compositores internacionalmente reconoci-
dos). A efecto de la disciplina, las cuestiones de la relacion texto y musica
no privilegia ni los repertorios eruditos ni los populares, considerandose
todas las tradiciones estéticas como repertorio coral brasileno.

Proyectos en Repertorio Coral

La disciplina Proyectos en Repertorio Coral propicia al alumno trabajar en
una tematica de su interés personal, sea en el campo de la interpretacion,
de la composicién, andlisis, educacién, recopilacién de repertorio, entre
otras posibilidades. La metodologia es la orientacién de proyecto, con
tareas y objetivos individuales, pero en constante discusién colectiva.
Desde los primeros pasos -la eleccion del tema, la definicién de objetivos
y el relevamiento inicial de referencias- los resultados son traidos para
la discusién y colaboracién de la clase. La idea de objetivos generales y
especificos, de abordajes posibles de una tematica, de construccién de re-
ferenciales analiticos y de lectura de la bibliografia, todo es planeado en
funcién de un cronogramay de la distribucién del tiempo del curso entre
todos los participantes. El interés en desarrollar proyectos personales no
siempre contenidos en otras disciplinas ha permitido que se presentase
un segundo médulo, Proyectos en Repertorio Coral 11, para profundizar las
tematicas o para una orientacién de ideas que pudieran generar trabajos
de conclusion de curso o de iniciacién cientifica, o atn proyectos creati-
vos de composicién, por ejemplo. Los intercambios laterales que se crean
en esa dinamica son muy interesantes, con las observaciones y sugeren-
cias de los propios alumnos, utilizando el concepto de “aprendizaje entre
pares” (peer learning).
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Entre los proyectos realizados hay composiciones corales, montaje de re-
pertorio para corales infantiles o amateurs (con vistas a proyectos prac-
ticos a realizarse posteriormente), proyecto de implantacién de un coral
escolar con andlisis del repertorio adecuado, analisis de obras corales,
analisis comparativo de performances corales; relevamiento de grabacio-
nes corales de musica brasilefia, entre otros. Muchos de esos trabajos
fueran aprovechados en otros proyectos. Una de las mayores dificultades
de los alumnos es mantener el foco en el tema, dimensionar las tareas
posibles en el tiempo disponible, definir el orden de las acciones para que
el proyecto logre sus objetivos, cumplir con el cronograma definido. Pero
el énfasis en el resultado (que debe ser presentado oralmente a la clase
y como una monografia final escrita) y el interés (es el propio alumno
que define lo que quiere estudiar) hacen que esas dificultades sean en-
frentadas; ademas existe un acompafnamiento de los colegas y con eso un
incentivo para que se llegue al resultado imaginado.

Practicas Multidisciplinares en Canto Coral, con pasantia supervi-
sada

En la estructura del departamento de musica, los docentes son incenti-
vados a crear disciplinas optativas en sus especialidades, que integran el
curriculum de los alumnos, aptos a elegir un nimero de créditos discipli-
nares optativos a lo largo del curso, en las areas en que desean se perfec-
cionar. Este es el caso de la disciplina, que es ministrada por dos docentes
e integrada a dos proyectos de extension cultural: el Coral Escola Comuni-
cantus (Coral Escuela Comunicantus) y Coral da Terceira Idade da USP (Co-
ral de la tercera edad de la USP).? Estos corales son formados por cantan-
tes vocacionales, seleccionados a partir de las necesidades de equilibrio
del grupo coral. El primer ha sido fundado en 2001 y el segundo, que ha
pasado por muchas transformaciones en su historia y hoy integra tam-

2Ademads de la autora de esto trabajo, el otro docente es el Profesor Titular en Direccién Coral,
Marco Antonio da Silva Ramos, coordinador del Laboratorio CoralComunicantus.
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bién el Programa Universidad Abierta a la Tercera Edad, del Pro-rectorado de
Cultura y Extensioén Universitaria, estd en actividad desde 1997.

Con esa disciplina integrada a proyectos de extension cultural, se lleva
la practica coral a coreutas vocacionales, en cumplimiento a una de las
finalidades de la universidad, que es la extension de los proyectos de en-
seflanza y investigacion a la sociedad. Como proyecto de ensenanza para
los alumnos de misica, permite la participacion de cualquier estudiante
interesado en canto coral, independiente del nivel en que se encuentre o
de su carrera musical, y ofrece una practica supervisada por los dos do-
centes, como preparacion para la vida profesional. Esto esta anclado en
una visiéon de educacién que esta de acuerdo con la afirmacion del educa-
dor portugués Antonio Novoa: “Mas que un lugar de adquisicion de téc-
nicas o de conocimientos, la formacién de profesores es el momento-cla-
ve de la socializacion y de la configuracion profesional” (N6voa, 1992:18,
traduccion de la autora)

Los aspectos del repertorio coral, en esa disciplina, son vistos en el ciclo
vivo de un grupo coral: la investigacién de obras posibles, la eleccion de
obras para un programa, la calidad de la partitura, las condiciones del
grupo coral (perfil de las voces, nivel de dificultad, cuestiones de técnica
vocal), el tiempoy efectivos disponibles, entre otras cosas. La preparacién
del ensayo, las cuestiones interpretativas, las tradiciones y adaptaciones
relacionadas a las obras, todo ese estudio del repertorio, en esta disci-
plina, es hecho en funcién de los espectaculos y de los proyectos artisti-
co-educativos de los coros. Otras cuestiones relativas al repertorio, como
la manutencién de obras o la renovacion del repertorio, el aprendizaje
del repertorio consolidado por nuevos integrantes, entre otras cuestio-
nes practicas, también pueden ser abordadas.

Los coros participan de presentaciones publicas, dentroy fuera de la Uni-
versidad, y de un gran festival anual promovido por el Laboratorio Coral
Comunicantus. Muchas veces hay directores invitados y participacién en
proyectos especiales. Todas las actividades son conducidas por alumnos
de graduaciéon y posgrado, respetando sus distintos niveles de forma-



272

cién, con supervision de los profesores, que pueden asumir actividades
practicas, cuando necesario. El plan de pasantia de cada alumno es defi-
nido en el inicio del periodo.

En la clase, el tiempo es direccionado a las actividades practicas de lec-
tura y seleccion del repertorio; técnicas de ensayo y direccion aplicadas
al repertorio, preparacién pedagdgica; discusion de planeamientos y
evaluaciones, temas de aprendizaje (de acuerdo con las necesidades del
momento), clases especiales con los profesores, alumnos becarios, inves-
tigadores de maestria y doctorado, o directores invitados.

Las decisiones sobre el repertorio, invitaciones para conciertos, ingreso
de nuevos coreutas, definicién del programa de concierto, estrategias
de ensayo, entre otros temas, son hechas colectivamente por todos los
participantes del grupo. El proceso de decisiones es reevaluado todas las
semanas, y esa evaluacion es hecha por escrito, en sistema de rotacién
entre los participantes, discutida oralmente en clase. La percepcion del
grupo de que hubo una mala estrategia, por ejemplo, puede hacer con
que se cambien los encaminamientos para las proximas actividades, con-
siderando los resultados logrados. Citando una vez mas a Anténio Névoa:

La formacion debe estimular una perspectiva critico-reflexi-
va, que proporcione a los profesores los medios de un pensa-
miento auténomo y que facilite las dindmicas de autoforma-
cién participada. Estar en formacion implica una inversiéon
personal, un trabajo libre y creativo sobre las rutas y los pro-
yectos propios, con vistas a la construccion de una identidad,
que es también una identidad profesional. Névoa, 1992: 21,
traduccion de la autora.

Uno de los aspectos fundamentales de esta disciplina es el intercambio
permanente de experiencias que el sistema multiseriado permite, con
todos los alumnos de graduacién y posgrado en un mismo horario, com-
partiendo y alternando funciones. El grupo forma un equipo pedagdgico
y adopta el concepto de evaluacién formativa. Para Perrenoud:
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La idea de evaluacion formativa sistematiza el funciona-
miento llevando el profesor a observar mas metédicamente
los alumnos, a comprender mejor sus funcionamientos, de
manera a ajustar de modo mas sistematico e individualiza-
do sus intervenciones pedagdgicas y las situaciones didac-
ticas que propone, todo eso con la expectativa de optimizar
aprendizajes: “la evaluacién formativa es centrada, por lo tanto,
esencial, directa e inmediatamente sobre la gestion de aprendizajes
de los alumnos (por el profesor y por los interesados)”. Perrenoud,
1999:2.8, traduccion de la autora.

Durante la realizacion de las actividades frente a los coros vocacionales,
planeadas en conjunto, cada alumno tiene autonomia en el minimo de
interferencia de los otros participantes (lo mismo de los profesores, a
menos que se tenga planeado una intervencién durante las actividades).
Con eso, el alumno es llevado a encontrar medios para realizar sus obje-
tivos y proceder a una autoevaluacion a partir de los resultados. Siem-
pre hay, con esa metodologia, un cierto riesgo, lo que es asumido como
parte del proyecto pedagdgico y parte intrinseca del proceso de ensenan-
za-aprendizaje.

Principios pedagogicos

La definicién de las finalidades de la Universidad de S3o Paulo esti asi
descrita en su estatuto:

I - promover y desarrollar todas las formas de conocimiento,
por medio de la ensefianza y de la investigacion;

II — administrar la ensefianza superior visando a la forma-
cién de personas capacitadas al ejercicio de la investigacion
y del magisterio en todas las areas del conocimiento, bien
como a la calificaciéon para las actividades profesionales.
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II1 — extender a la sociedad los servicios indisociables de las
actividades de la ensenianza y de la investigacion.

Universidade de Sao Paulo, 1988.

Estas finalidades hacen con que la universidad sea, igualmente: 1) es-
cuela de formacidn profesional; 2) instituto de investigacion; 3) espacio
de creacion, comprension y transmision de la cultura. Estos principios
generales se reflejan en todas las areas, y no es diferente en el caso del
repertorio coral.

Respecto a las ramificaciones de la ensefianza del repertorio coral, pue-
den ser agrupadas en algunas lineas de actuaciéon en el amplio campo de
actividades del canto coral, demostrando que el campo comporta una va-
riedad de perfiles. Para cada una de ellas, hay proyectos especificos mas
direccionados. Listamos las siguientes como los ambitos mas trabajados
en la Universidad de Sao Paulo:

Canto coral en la formacion musical bdsica: lectura musical, contacto con
repertorios diversificados, practica colectiva, relacién con la direccién
coral, practica del canto, construccién técnica vocal, construccién de la
percepcién musical, reconocimiento de estilos.

Canto coral como especialidad artistica: perfeccionamiento de cantantes (en
coro y solista), formacién de directores (a cappella o con instrumentos),
formacion de compositores con practica coral (posibilidad de estrenos,
work-in-progress) formacién de arregladores (nuevas obras, capacidad de
adaptacién), proyectos multimedia/multidisciplinares.

Canto coral en la educacion:formacioén de profesores, desarrollo de materia-
les educacionales, equipo pedagogico, planeamiento y evaluacion de acti-
vidades educativas, desarrollo de técnicas de ensayo, trabajo con grupos.
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;Como trabajar en un proyecto colectivo, delante de las distintas aspi-
raciones de los alumnos respecto a las actividades corales?

La base del trabajo coral que se desarrolla en la USP es un pensamiento
estructural y pedagdgico colaborativo (participacién en un trabajo colec-
tivo) y cooperativo (operacién en conjunto), basado en los principios del
aprendizaje por tutoria combinada con el aprendizaje entre pares (peer
learning). O sea, los alumnos aprenden unos con los otros, con supervi-
sién de los profesores. Esos principios son colocados en practica por la
utilizacién de la metodologia de “solucion de problemas” como guia para
el desarrollo de las actividades, siempre basados en planeamientos y eva-
luaciones escritas y comentadas oralmente.

La habilidad de proporcionar y aceptar feedback constructivamente per-
mite que los colaboradores se beneficien de los puntos fuertes de los
otros. Hay importantes fundamentos necesarios para dar soporte al
aprendizaje colaborativo.

La utilizacién formal de autoevaluaciones y evaluaciones por
pares, en un ambiente de aprendizaje colaborativo, propor-
ciona un excelente ejemplo de apreciacién que es apropiado
para determinado proceso de aprendizaje. Lebler, 2013:112,
traduccion de la autora.

Aprovechamos el concepto de “equipo pedagdgico” utilizado en el campo
de la Educacién, en que cada miembro del grupo asume una funcién, y
también el concepto de “gestién participativa”, en que el propio grupo
es responsable por las decisiones tanto pedagdgicas como operacionales.

Ese equipo no tiene funciones fijas, sino la posicion de los dos profesores,
que son los docentes responsables y supervisores de la pasantia.

Este intercambio de experiencias entre alumnos de los diversos niveles de
formacién también es parte del proyecto pedagdgico, que se fundamenta
en un aprendizaje a partir del método simultaneo, y no seriado. O sea,
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independientemente de disciplinas sucesivas y seriadas, hay un conjunto
de disciplinas en las cuales la secuencia I, II, II1, significa mas tiempo de
experiencia, realizado simultineamente por alumnos de los diferentes
niveles. En las “Practicas Multidisciplinares”, ofrecidas hasta el médulo
X, un alumno interesado prioritariamente en canto coral puede obtener
créditos disciplinares a lo largo de su formacién. En las practicas corales
(que forman el Coral de la Escuela de Comunicaciones y Artes), también
hay el sistema multiseriado. El alumno realiza su aprendizaje a partir de
los desafios individuales a enfrentar, como parte de un trabajo colectivo.

Investigacion en Repertorio Coral

En la Universidad de Sao Paulo, la investigacion es organizada a partir de
un Pro-Rectorado de Investigacién, con ramificaciones en las distintas
escuelas e institutos. Es a partir de las comisiones de investigaciéon de
cada escuela que son organizados los programas de Iniciacién Cientifica
(para alumnos de graduacién), como forma de incentivarlos a los prime-
ros pasos de una posible carrera académica y como preparacion para los
estudios de posgrado. Un significativo simposio internacional es orga-
nizado todos los afios (Simposio Internacional de Iniciaciéon Cientifica y
Tecnoldgica de USP - Siicusp).

Algunos de los temas abordados recientemente bajo mi orientacién in-
cluyen las obras y el pensamiento de compositores y directores brasile-
flos como Lindembergue Cardoso y Carlos Alberto Pinto Fonseca; pro-
cesos de composicion colectiva a partir de la cancién brasilefia;aspectos
estilisticos e interpretativos en canciones corales de Francis Poulenc.

Tenemos también un Programa de Posgrado (Magister y Doctorado), y
las tematicas de Repertorio Coral estan presentes tanto en la carrera de
Musicologia como de Procesos de Creacién Musical (en la linea de in-
vestigacion de Cuestiones Interpretativas). Entre las tematicas bajo mi
orientacion estan aspectos de obras de compositores brasilenos (Lin-
dembergue Cardoso, Henrique Oswald); estudio del arreglista coral y
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de su formacién; aspectos corales en conjuntos mas amplios de masica
vocal (modinha, musica caipira); trayectorias profesionales de masicos in-
migrantes europeos y repertorios practicados;las practicas corales de la
musica antigua y la masica contemporanea en la década de 1970, reper-
torio y practicas para corales de tercera edad, entre otros.

Existe ademas un programa de Pos-doctorado, abierto para proyectos re-
lacionados al repertorio coral (atin no desarrollado).

La investigacion sobre repertorio coral integra un grupo de investigacién
que es activo desde 2012, Grupo de Estudios e Investigaciones Multidis-
ciplinares en las Artes del Canto - GEPEMAC, certificado por el Consejo
Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnoldégico (CNPq). El grupo es for-
mado por docentes del area vocal, alumnos de posgrado y de graduacién
con proyectos de iniciacién cientifica. Son organizadas conferencias,
mesas-redondas, simposios, workshops. Hay un incentivo a la participa-
cién en congresos y simposios, publicacién de articulos y proyectos de
publicacién propia en andamiento. Sobretodo, existe gran intercambio
de metodologias, abordajes, discusiones tedricas y relaciones entre los
proyectos individuales y las actividades practicas colectivas.

Proyectos de cooperacién académica han sido desarrollados con distintas
instituciones y docentes, entre ellos el de mayor complejidad y duracién,
con la Universidad de Cambridge (Reino Unido), bajo la coordinacién de
John Rink. La perspectiva transcultural del proyecto ha traido grandes
contribuciones para la discusion de la comprension y interpretacion de
repertorios de otras culturas, la importancia de las fuentes de informa-
cién y el rol de los especialistas en la cooperaciéon académica (Webber,
Rink, Ramos, Igayara, James, 2014).

Entre los profesionales invitados que actuaron en el area coral, con im-
pacto en la formacién de los alumnos e investigadores, especificamente
en cuestiones relacionadas a la ampliacién del repertorio coral, estuvie-
ran Mary Goetze (EUA), Carmen Tellez (EUA), Lilla Gabor (Hungria),
Geoffrey Webber (Reino Unido), Fokko Oldenhuis (Holanda), Philip
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Ammelung (Alemania), Jean Kleeb (Alemania). De Argentina, tuvimos la
colaboracién de Cristina Gallo (Universidad Nacional de Villa Maria) y
Maria Elina Mayorga (Universidad Catélica de Cuyo).

Todo eso se inserta en una cultura de colaboracién internacional donde
el repertorio coral adquiere un rol fundamental, como medio de didlogo
transcultural, apertura a lo desconocido, valorizacién de la cultura coral
de una forma amplia y renovadora.

Como docente, también tenemos nuestros propios proyectos de investi-
gacion. Después de un proyecto sobre “La cancion coral brasilefia”, don-
de fueron localizadas mas de 40 publicaciones de compilaciones corales,
analizadas en distintos articulos (Igayara, 2009). Desde 2015 mi proyecto
de investigacion es sobre la presencia del repertorio coral en la univer-
sidad: “El repertorio coral en la universidad: investigacion, ensefianza,
cuestiones interpretativas y practicas relacionadas”.

Lasreflexiones planteadas en este articulo son directamente relacionadas
a este proyecto, especialmente a uno de sus aspectos, que es profundizar
las metodologias y el aporte tedrico, en el marco del analisis cualitativo.
Higgs e Cherry han discutido el paradigma cualitativo en la investiga-
cion, destacando los siguientes aspectos:

El paradigma cualitativo asume que:

- Hay multiples realidades construidas (o sea, personas dis-
tintas tienen distintas percepciones de la realidad a partir
de sus atribuciones de significado para eventos, significados
que son parte del evento, y no apartadas de él).

- El proceso de investigaciéon cambia tanto el investigador
como el sujeto/participante (o sea, estos actores son interde-
pendientes, en contraste con la independencia atribuida a la
investigacion y al investigador en la investigacion cuantita-
tiva)
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- El conocimiento es dependiente tanto del contexto como
del tiempo. En cuanto la investigaciéon cuantitativa busca
generalizaciones y verdades universales, la investigacion
cualitativa busca una comprensién profunda de lo particular
(Dombholdt, 1993)3

- Es mas ttil describir e interpretar eventos que controlarlos
(como en la investigacion cuantitativa) para establecer causa
y efecto.

- Investigacion es “limite de valor”. Valores aparecen, por
ejemplo, en cdmo las cuestiones son formuladas y como los
resultados son interpretados.

Higgs y Cherry, 2019: 5-6, traduccion de la autora

El repertorio coral como espacio de investigacion mostrase un largo
territorio. Desde el abordaje analitico musical hasta las iniciativas que
abordan el ensayo como espacio de experimentacion, el repertorio puede
constituirse en foco principal o en elemento complementario, con innd-
meras aperturas tematicas y metodoldgicas.

Elrepertorio coral en proyectos de Cultura y Extension Universitaria

De acuerdo con la Comision de Cultura y Extensién Universitaria de
USP, hay un amplio conjunto de actividades caracterizadas como pro-
duccién en Cultura y Extension. De todas ellas, la “divulgacion artisticay
cultural” es la que mejor define las actividades relacionadas al repertorio
coral y a su ensenanza. Produccion de audios y videos;edicién de parti-
turas; presentaciones musicales en conciertos corales o juntamente con
orquestas, solistas, musicos instrumentales; promocién, organizacién y
contribucidn en eventos cientificos, técnicos, culturales y artisticos; con-

3Dombholds, E. (1993). Physical therapy research: Principles and applications. Philadelphia: W. B.
Saunders.
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tribuciones en conferencias, seminarios, simposios, encuentros, talleres,
reuniones y congresos. En todas esas actividades, descritas en los docu-
mentos oficiales de la universidad, el Repertorio Coral ha sido abordado
en algunos proyectos especificos, que destacamos abajo:

“Coral de la Tercera Edad de USP”, en funcionamiento desde 1997, ofre-
ciendo practica coral para la comunidad de adultos mayores de 60 afios,
con equipo de alumnos de graduacién y posgrado y constante discusion
sobre el repertorio (entre otros temas) y los intercambios generacionales;

“Coral Escuela Comunicantus”, en funcionamiento desde 2001, ofrecien-
do practica coral para adultos, con equipo de alumnos de graduacion y
posgrado y constante discusion sobre el repertorio para coros vocaciona-
les, responsable pelo estreno de diversas composiciones y arreglos espe-
cialmente escritos para el grupo;

“Coral Oficina Comunicantus” (Taller Coral Comunicantus), que entre
2008y 2009 cred un grupo de iniciantes y incentivé a los alumnos de di-
reccion a reflejar sobre la creacién de coros con integrantes sin forma-
ci6on musical previa y las dificultades en elegir repertorio adecuado;

“Proyecto Comunicantus” (2001-2004) que, con una subvencidn externa
por la Fundacién Vitae proporcioné un entrenamiento de directores co-
rales graduados, con horario especifico para la discusién y ampliacién
del repertorio coral de los alumnos;

“Festival Coral Comunicantus” que, desde 2001, retine en uno o mas en-
cuentros los coros del Laboratorio Coral Comunicantus y siempre que
posible, coros invitados. La idea de “encuentro coral”, o “muestra coral”,
adoptada internacionalmente, permite una gran ampliacién del universo
de repertorio de los participantes y un contacto con formaciones diversas
y sus respectivos repertorios, elecciones interpretativas de los directores,
opciones estilisticas, entre otros aspectos.

“Programa Canto Coral” (2005-2009), en la Radio Universidad de Sao
Paulo, con radiodifusién semanal y acceso por internet, destinado al pt-
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blico oyente en general, pero con gran audiencia de coreutas y directores
corales y objetivo de divulgacién del amplio repertorio coral de todas las
épocas, ademas de grabaciones recientes;

“Cuadernos de Repertorio Coral Comunicantus” (2005-2009), que se de-
dicaron a producir partituras corales, muchas de ellas con repertorio in-
édito de composiciones y arreglos de alumnos;

“Férum de edicién de partituras corales”, desde 2017, destinado a desa-
rrollar el interés por los criterios editoriales y la confeccion de partituras,
buscando poner en contacto los alumnos becarios con los softwares de
editoracion electrénica, en didlogo con compositores, arregladores y mu-
sic6logos sobre sus necesidades y intereses especificos.

Las actividades de cultura y extensién mencionadas estan muchas veces
interconectadas a proyectos de investigacion, a partir de metodologias
de investigacidn-accion, observacion participativa, investigacion basada
en las artes, entre otras. Eso explicita las ideas presentadas en este articu-
lo, sobre la integraciéon entre los dominios de la ensenanza, investigacién
y extension.

Laidea de “coral escuela”, por ejemplo, que integra los objetivos artisticos
y educativos, fue desarrollada por el coordinador del laboratorio coral y
analizada en su tese de libre-docencia. Es un ejemplo de como los ambi-
tos del aprendizaje y dela practica artistica son vistos como indisociables:

El concepto de CORAL ESCUELA, pensado como un espacio
donde la formacidn y performance ocurren indisolublemente
asociadas, donde toda la accion es educativa; donde la cali-
dad artistica es objetivo primero, pero es también objetivo
educativo; donde las clases no son un espacio apartado del
aprendizaje y entrenamiento musicales; donde los ensayos
son clases; donde presentaciones son clases; donde las cla-
ses se confunden en profundidad con la actividad artistica
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en cuanto tal. Ramos, 2013: 18, apuntes del autor, traduccion de
la autora.

La actividad artistica es el punto de partida y de llegada en un curso de
musica. Alo largo del tiempo, en el Laboratorio Coral los proyectos se han
diversificado, como oportunidad de vivencia amplia del canto coral, en
una estructura que comporta tanto actividades disciplinarias como los
coros de extension. Entre los coros vinculados a disciplinas estan el Coral
de la ECA-USP, con mas de 100 integrantes, formado por estudiantes de
primer y segundo afos y abierto a la participaciéon de estudiantes en ca-
rreras no musicales con formacidén musical anterior, el Coral de la Clase
de Direcciéon Coral y el Coral Universitario Comunicantus (este @ltimo
vinculado a la disciplina Practicas Multidisciplinares en Canto Coral).

Son coros de extension, abiertos a la comunidad, el Coral de la Tercera
Edad de USP y Coral Escuela Comunicantus. El laboratorio abriga tam-
bién grupos formados a partir de proyectos de investigacién, como el
reciente Madrigal Comunicantus.*Algunos grupos corales hicieron par-
te del laboratorio, pero fueran desactivados, como el Taller Coral Comu-
nicantus (Coral Oficina Comunicantus) o el Studio Coral - Voces feme-
ninas (que estuvo vinculado al laboratorio coral en sus altimos afios de
existencia). Estas experiencias han sido documentadas y hacen parte de
la historia de las practicas corales en la universidad, traidas muchas veces
como ejemplo en las actividades actuales.

La estructura del laboratorio coral es maleable, adaptable a los desafios del
momento y el repertorio coral es parte intrinseca del area como un todo,
lo que plantea muchas ideas en construccion continua y colaborativa.

Consideraciones finales

Como conclusion, veo que el rol de la Universidad no es solo de canoni-
zacion y valorizaciéon del repertorio consagrado, sea nacional o interna-

*Vinculado al proyecto de Doctorado de MunirSabag, orientado por Marco Antonio da Silva Ramos.
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cional, sino también de invencién. Los repertorios son construcciones
socioculturales y, como tal, sufren valorizaciones y desvalorizaciones
constantes, lo que es también objeto de reflexion. La atencidén a los pro-
cesos de hibridacién, resignificacion, (re)creacion, apropiacion, circula-
rizacién son fascinantes aspectos para quienes se interesan en discutir lo
que cantamos y escuchamos, lo que estudiamos y lo que presentamos a la
audiencia. En términos investigativos, el paradigma cualitativo propicia
nuevas consideracionesy posibilidades en las artes y en la musica en espe-
cial, con su énfasis en la comprensién profunda del particular y sus meto-
dologias de inserciéon de los actores en los procesos educativos y artisticos.
La practica artistica, en un ambiente de ensefianza-aprendizaje universi-
tario, plantea desafios y también modelos que los alumnos envueltos po-
dran desarrollar y perfeccionar en sus trayectorias profesionales.
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