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Abstract:
Analysis of Imitation of life.
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O visitante do pavilhdo austriaco da 55 Bienal de Veneza (2013) deparava-se com uma surpresa:
a projecao de um singelo desenho animado, protagonizado por um burro e um passaro, que retomava
a melhor tradi¢ao do estudio Disney nos anos 1930 e 1940. Passada a surpresa provocada pelo curta-
metragem simplério, cuja duracao ndo ultrapassava os 3 minutos e cuja paleta de cores se inspirava na
do estudio norte-americano, o publico mais avisado percebia que a chave de acesso a proposta conceitual
de Mathias Poledna residia no segundo espaco da instalagdo, no qual estava agrupado todo o processo
de producado do filme. Além disso, um cartaz apresentava o elenco dos participantes da operagdo, o que
levou Eduardo Socha (2016, p. 54-55) a afirmar que Poledna parecia enfatizar a existéncia de um vinculo

estrutural entre o imaginario de Disney e a organizacao industrial necessaria a sua realizagao.

O autor vai além em sua argumentacdo, lembrando que os primeiros desenhos animados de
Disney eram pautados por um esquema fixo e repetitivo e por uma gestualidade maquinal e simétrica,
que nao deixava de evocar as coreografias sincronizadas das Tiller Girls. Uma vez que a vida dos
personagens das animag¢des obedecia a uma mecanizagao precisa, fazendo com que a fantasia estivesse
subordinada a um esquema fixo, Socha conclui que elas podem ser consideradas um prolongamento do

mundo do trabalho, ndo obstante sua aparente irrealidade e sua infinita plasticidade. Em sua “inocéncia

1-Trabalho apresentado no XXl Encontro Socine de Estudos de Cinema e Audiovisual na sessdo IntersecBes cinema e arte.
2 - Professora aposentada da ECA/USP. Autora de Fotografia y artes visuales (2017).
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programada”, os desenhos norte-americanos representavam “ndo s6 a mecanizacdo da vida reduzida a
ordem do trabalho, mas também a naturalizacao do sofrimento social, convertido em pretexto para o

riso” (SOCHA, 2016, p. 56-57).

A operacdo de Poledna é, porém, bastante ambigua, despertando a possibilidade de outro tipo de
leitura que leve em conta a recepcdo do universo disneiano nas décadas de 1930 e 1940. Socha tem razdo
quando associa as Tiller Girls a l6gica industrial, mas a racionalidade abstrata, que rege as “demonstragdes
matematicas” (KRACAUER, 1982, p. 100) do grupo de dancarinas, ndo é a marca distintiva das primeiras
animac¢0des de Disney. Embora dotados de corpos elasticos, Mickey e outros protagonistas das pequenas
histérias filmadas entre fins da década de 1920 e meados dos anos 1930, ndo se caracterizam por
movimentos harmoniosos e bem coordenados. Mickey e Minnie, por exemplo, pinoteiam e dancam, mas
suas exibicdes ndo lembram em nada a regularidade e a “exatiddo geométrica” atribuidas por Siegfried

Kracauer (1982, p. 103) as Tiller Girls.

Leandro Sarmatz (2017, p. 55) ndo é tao incisivo. A0 mesmo tempo em que aproxima os desenhos
de Disney do fordismo a partir da constatacao que neles “as situa¢des sao exploradas ao maximo”, num
acavalamento vertiginoso e com uma montagem que tudo aproveita, reconhece que nas primeiras fitas
protagonizadas por Mickey existem situa¢Bes que apontam para o absurdo e para a¢des que se situam
além de qualquer légica. Sem deixar de lado as implica¢Bes politico-econdémicas que podem estar na
base dos desenhos animados, é possivel, no entanto, propor outras possibilidades de leitura para as
transformacgdes abruptas e absurdas que os caracterizam. O préprio Sarmatz aponta para isso, quando

busca uma das fontes das primeiras animacdes em A book of nonsense (1846), de Edward Lear.

Além de Lear, poder-se-ia lembrar o interesse dos surrealistas pelos desenhos animados, vistos
como o territério do burlesco, do nonsense e da transformacao de objetos e situa¢des do cotidiano em
manifestacdes da mais pura poesia por meio de uma imaginacdo desenfreada e de uma irracionalidade
capaz de apagar toda fronteira entre realidade e fabulacdo. A ideia de metamorfose, implicita nessa

leitura do cinema de animacdo, esta também presente nas considera¢des de Serguei Eisenstein (2013,

m m iy

impossive

Illl

p. 23-29), que fala de “um mundo saido fora de si”, regido pela busca de “outra coisa™ e do
Nesse mundo, maos, pescocos e rabos se esticam desmesuradamente; atributos animais e vegetais das
Silly simphonies se contorcem e se enroscam “no tom da melodia e no tempo da musica”, numa “recusa
da forma imobilizada uma vez por todas - a liberdade em relagdo a rotina, a faculdade dinamica de

assumir qualquer forma”.

Tomados em si os filmes de animacdo permitem analises que vao além da linha taylorismo-

fordismo aventada por Socha e Sarmatz. Seu sistema de produc¢ado, no entanto, tem claras rela¢des com
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o universo industrial. Por sua prépria natureza, o desenho de animacao requer um trabalho de equipe,
como demonstra a fundac¢ao da Bray Production por volta de 1913, seguida pelo estudio de Raoul Barré
(1914) e pelo International Film Service (1915). Essa estrutura industrial, que Poledna retoma em sua
instalacao por meio da exibi¢cdo dos créditos, havia impressionado Eisenstein (2013, p. 10-11) quando de
sua visita ao estudio Disney em 19 de setembro de 1930. Embora modestas, as instala¢des surpreendem

por sua “estrutura coletiva” e técnica.

A operacdo de Poledna, no entanto, vai além de Disney, abarcando outros aspectos da industria
norte-americana do entretenimento. E o que demonstra a titulo da animacao, Imitation of life, que remete
ao romance homdnimo de Fannie Hurst (1933), do qual foram derivados os filmes de John M. Stahl (1934)
e Douglas Sirk (1959), os quais, em diferentes graus, lidavam com a questdo do disfarce e da negac¢do
da prépria identidade numa sociedade racista. E o que demonstra também a cancio interpretada pelo
burrinho, I've got a feeling you're fooling incluida na trilha sonora do filme Broadway Melody of 1936 (1935),
no qual o disfarce desempenhava igualmente um papel central. E o que demonstra por fim o traje de
marinheiro vestido pelo burro, que ndo evoca apenas o Pato Donald, mas também peliculas como The
navigator (1924, Buster Keaton), Star spangled rhytm (1942, George Marshall) e On the town (1949, Gene
Kelly/Stanley Donen).

O fato de Federica Polidoro (2013) evocar as peliculas de Keaton e Donen/Kelly para situar o
personagem de Poledna nada mais faz do que remeté-lo novamente ao universo da animacdo. Disney
e seus colaboradores inspiram-se frequentemente no cinema de ficcdo, ora para caracterizar algum
tipo, ora para reeditar, em chave jocosa, cenas e situacdes. Em 1931, Disney afirma, por exemplo, que
a concepcao de Mickey era devedora de Chaplin, pois ele fora idealizado como um “pequeno camarada
tentando dar o melhor de si” (APGAR, 2015, p. 51). Ao analisar a questdao do antropomorfismo no filme
de Poledna, Dietdrich Diederichsen estabelece uma distincdo entre este e Disney. Ao contrario do
realizador norte-americano, cujas animacdes eram construidas sobre estere6tipos, Poledna concebe
um asno absolutamente alheio aos padrdes literarios europeus, que o apresentavam como um animal
desgracioso, pouco agil, impassivel e teimoso. Federica Polidoro (2013), que cita esses argumentos,
retoma-os e amplia-os, falando da presenca de um elemento perturbador no desenho, que apresenta
um animal totalmente distanciado da iconografia “da estupidez, da teimosia, da impassibilidade e da

fleuma”.

A argumentacdo dos dois criticos é bastante falaciosa, pois eles ignoram as transformacfes a
que Disney submete, via de regra, os animais humanizados dos desenhos. Bastaria lembrar Mickey,
que nao possui nenhum dos atributos geralmente associados ao rato: criatura temivel, impura,

esfomeada, prolifica, ladra, propagadora da peste etc. Além disso, Socha (2016, p. 57) detecta um elo
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entre o antropomorfismo e um padrdo maquinal nos personagens de Disney, nos quais o “elemento
propriamente humano se volatiliza”, restando apenas a caricatura de “um traco ja destituido de qualquer
organicidade”. Uma leitura totalmente diferente das de Diederichsen, Polidoro e Socha havia sido
proposta por Eisenstein (2013, p. 56, 66), o qual via nos animais antropomorficos de Disney “metaforas
plasticas em sua esséncia”, préximos do pensamento sensivel e, por isso mesmo, definidos “uma reacao

natural do pré-légico” a América e “a Iégica formal de estandardizacéo”.

Polidoro e Socha apontam outro aspecto na obra de Poledna: seu questionamento da industria
cultural. A critica italiana detecta em Imitation of life a interrup¢dao de um processo de idealizacdo de um
produto aparentemente inocente. Socha, por sua vez, cal¢a sua argumentacao no ensaio “A industria
cultural: o iluminismo como mistificacdo de massas”, publicado por Max Horkheimer e Theodor Adorno
em 1947, destacando o trecho em que os autores apresentam as desventuras do Pato Donald como um

adestramento para as “sovas” que os espectadores recebiam na vida.

O texto, no entanto, é citado de maneira parcial, pois Horkheimer e Adorno (s.d., p. 174) estabelecem
dois momentos na trajetoria do cinema de animacdo. A principio, os desenhos eram “expoentes da
fantasia contra o racionalismo. Faziam justica aos animais e as coisas eletrizadas pela sua técnica, pois,
embora os mutilando, Ihe conferiam uma segunda vida”. Num segundo momento, que os autores situam
na década de 1940, a animacao muda de natureza, confirmando “a vitoria da razao tecnoldgica sobre a
verdade”. Suas rela¢des temporais sdo deslocadas. Sabe-se, desde o inicio, o motivo da acdo, alicercada

na destruicdo e nos maus-tratos continuos infligidos aos personagens.

Outra possibilidade de leitura é oferecida, a principio, por Walter Benjamin, que se debruca sobre
a figura de Mickey. No artigo “Experiéncia e pobreza” (1933), o personagem surge como uma nova
possibilidade de narrativa. O camundongo é um dos sonhos do homem contemporaneo, pois por seu
intermédio é possivel compensar o desanimo e a tristeza da experiéncia cotidiana, Sua vida é “cheia de
milagres, que ndo somente superam os milagres técnicos como zombam deles”. Gracas a metamorfoses
continuas configura-se uma existéncia autdbnoma, na qual “um automovel ndo pesa mais que um chapéu
de palha, e uma fruta na arvore se arredonda como a gébndola de um baldo” (BENJAMIN, 1994a, p. 118-

119).

Mickey é citado novamente na primeira versdao do ensaio “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, escrita entre outubro e dezembro de 1935. Personagem de um “sonho
coletivo”, o camundongo representa um alivio nas tensdes que a tecnicizagdo provocou nas massas. Os
filmes de Disney e as fitas grotescas “produzem uma explosao terapéutica do inconsciente”. As massas

ganham, assim, uma imuniza¢do contra as psicoses engendradas pelo desenvolvimento tecnolégico.
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A hilaridade coletiva produz um “desenvolvimento artificial de fantasias sadomasoquistas”, impedindo
“seu amadurecimento natural e perigoso” (BENJAMIN, 1994b, p. 190). A questdo é retomada na segunda
versdo do ensaio, redigida entre dezembro de 1935 e fins de janeiro de 1936. Nela, a reflexdo anterior
é retomada quase pari passu, mas vem acompanhada de uma nota na qual Benjamin (2012, p. 102)
destaca o “sentido contraditério” dos filmes de animacdo. O autor detecta neles a existéncia de situa¢des
que “tém efeito tanto comico como de horror”, apontando para uma tendéncia a “acatar comodamente

a bestialidade e a violéncia como fendmenos concomitantes da existéncia”.

Benjamin (2012, p. 102) acaba por colocar os filmes de Disney sob o signo de um fascismo que
se apropria de “inovac¢des ‘revolucionarias”, matizando, assim, as primeiras observag¢des. Eisenstein
(2013, p. 13-15, 18-20), ao contrario, vé neles “uma reestruturacao do mundo”, “uma revolta contra o
desmembramento e a legaliza¢do, contra a lividez e a desolacao”. Num universo dominado pela “precisdo
matematica do tempo”, pela cultura do dinheiro e pela uniformizacdo, os filmes de Disney introduzem
“uma revolta lirica”, alicercada no “devaneio” e destituida de consequéncias no dia a dia. Apesar dessa
limitacdo, que ndo permite derrotar a realidade capitalista, tais filmes ddo a ver outro mundo, liberto
de qualquer critério, trazendo um consolo para as vitimas do “inferno social de penas, de injusticas e
de sofrimentos”. Se Disney “ndo denuncia nem condena”, isso ndo significa que ele ndo sera lembrado

por “aqueles instantes de pausa na luta continua pela vida e pela sobrevivéncia, que aliviavam os

espectadores” nos anos da grande crise econdmica.

Estas varias possibilidades de leitura sdo uma prova evidente de que o cinema de animacao nao
se encerra em interpreta¢des monoliticas, que retiram dele uma dose expressiva de significados. O curta
de Poledna deve ser inserido nesse contexto problematico para que o alcance de sua proposta seja
compreendido de maneira mais dialética. Seu nonsense pode ser analisado a luzde algumas considerag¢des
de Eisenstein (2013, p. 11-12) sobre Disney. Ele parece apontar para um “paraiso” concretizado por meio
do desenho, para uma volta “ao mundo de liberdade total - e é por isso que ela é ficticia -, um mundo

liberado da necessidade, sua outra extremidade primaria”.

Inconsequente e brincalhdo, o burrinho de Imitation of life ndao pode ser reduzido nem a uma
operacdo nostalgica nem a um feroz requisitério contra as insidias da industria cultural. Sua natureza
de reencena¢do de um modelo anterior, do qual assume todas as caracteristicas - ingenuidade da
narrativa, nonsense, atitude citacionista e grande dispéndio de trabalho para a produ¢do de uma obra
concisa em sua duracdo - coloca-o num patamar problematico. Enquanto reencenacao, Imitation of life
pode ser visto como “uma tomada de posi¢ao em relacao ao sistema da arte, mas também a cultura de
modo geral”. Aplicando a Poledna esse argumento de Fernando Oliva (2008, p. 9), é possivel detectar no

trabalho uma proposta de discussao das categorias da criacdo, da autoria e da originalidade, postas em
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xeque desde a década de 1960. A recuperagao voluntdria de técnicas manuais de producao evoca nao
tanto uma dimensao nostalgica quanto um comentario sobre o espetaculo da tecnologia mais avancada
aplicada a obras de qualidade cultural duvidosa. A produ¢do da indUstria cultural hodierna e o gosto do
publico parecem estar no cerne desse comentario por meio de um deslocamento sutil: a substituicdo do

grandiloquente pelo singelo e primitivo.

Reencenar, por outro lado, “é também interpelar o original, ressignifica-lo e abrir caminho para
uma desejada eclosdo de leituras, talvez eclipsadas pelo tempo e a historia”. Esse aspecto, assinalado por
Oliva (2008, p. 21), é igualmente central na operac¢ao de Poledna, que pode ser considerada deflagradora
de um contexto critico. Imitation of life, com efeito, ndo se configura como uma obra autossuficiente,
como aquele organismo auténomo tao prezado por Clement Greenberg. Seu significado Ultimo reside
nas leituras e releituras que ela deflagra, permitindo fazer do desenho animado um espaco aberto de
discussdo e recodificagdo. O cinema de animacdo deixa de ser, assim, um produto codificado e alienante
de antemdo para ganhar novas possibilidades de analise, entre as quais a de uma forma de apreensdo

critica do real por meio da ficcdo e de seus mecanismos ludicos.
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