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EM TORNO DE UMA
RELACAO DELICADA:
ENTREVISTA COM
MARIA LUCIA PUPO

Verénica Veloso



Da mesma forma que aquele que remete um presente ou
uma carta, o professor sempre estd um pouco preocupado
para saber se seu presente sera aceito, se sua carta sera bem
recebida e merecerd alguma resposta. Uma vez que s6 se
presenteia 0 que se ama, o professor gostaria que seu amor
fosse também amado por aqueles aos quais ele o remete. E
uma vez que uma carta é como uma parte de nés mesmos
gue remetemos aos que amamos, esperando resposta, o
professor gostaria que essa parte de si mesmo, que dd a ler,
também despertasse o amor dos que a receberao e
suscitasse suas respostas. [...] O professor, o que dé a licao, é
também o que se entrega na licdo. Primeiro, entrega-se em
sua eleicdo; depois, em sua remessa; em continuacao, em sua
leitura.

Jorge Larrosa

Maria Lucia Pupo

Quando surgiu a ideia de entrevistar a professora e pesquisadora Maria Lucia

Pupo’, lamentei que estivéssemos em meio a uma pandemia e nao pudéssemos nos
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encontrar para que esta entrevista se desse presencialmente, em torno de uma mesa,
partilhando um belo prato e uma taca de vinho. O didlogo que agora se torna
publico resulta de uma troca de e-mails, como tantas outras que tivemos ao longo
dos anos desde que ingressei na Universidade de Sdo Paulo em 1998. E certo que
com o passar do tempo, nossos lagcos se estreitaram. Dos caminhos trilhados juntas,
surgem memorias significativas. Aulas de Jogos Teatrais, uma em especial, na qual
uma pena verde me levou a incorporar uma aeromoca esvoacante, no patio do CAC.
Um primeiro almoco no qual comi um sanduiche de berinjela e conversamos sobre
meu desejo de realizar um intercambio na Franca. As reunides em sua casa para
receber retornos sobre meus textos de pesquisa, sempre regadas a dgua de coco.
Encontros nao planejados nas plateias dos teatros, sequidos de conversas com olhos
brilhando. As suas aulas, nas quais eu observava elaboracao prévia, estudo, entrega
ao assunto discutido, sua escuta e siléncio, um tempo verdadeiramente dedicado aos
outros. Caminhadas risonhas e animadas pelas ruas de Avignon. Visitas a minha casa
no nascimento de minhas filhas. Uma festa que invade sua casa porque ela esta
impossibilitada de se deslocar até nos.

Nao pretendia forjar nenhum tipo de sentimentalismo para introduzir esta
entrevista, mas também nao me contentaria em dizer que Malu foi a maior referéncia
ao longo de minha formacdo académica, minha orientadora de mestrado e
doutorado e minha grande parceira atualmente no Departamento de Artes Cénicas
da ECA-USP. Escrevendo desse modo, evidencio a formagao que extravasa o
académico, que se revela como formag¢ao humana, relacionada aos principios, ao
cumprimento dos deveres, a ética nas acdes mais cotidianas.

Nao seria demais afirmar que o meu prazer em entrevista-la é carregado de
uma heranga simbdlica e sem testamentos, como diria o professor José Sérgio
Fonseca de Carvalho. Fui tomada por uma imensa responsabilidade ao tornar publica
esta entrevista, como se abrisse aos leitores, que porventura se interessarem em nos
ler, uma de minhas consultas a essa professora-farol. Nela, busco deixar registrados
0s principios que norteiam suas orientagdes, tdo conhecidas por permitirem que
cada pesquisador, por mais inexperiente que seja, alce seus préprios voos. Essa

coragem de deixar o outro ser ou tornar-se aquilo que deseja vem acompanhada de




um real interesse pelo olhar do outro, uma tranquilidade em deixar que cada um
escolha suas referéncias e uma leitura precisa e cuidadosa de cada texto partilhado.

Nas pdaginas que se seguem, vocés poderao conhecer um pouco da histéria da
linha de pesquisa em Pedagogia do Teatro e as muitas vertentes que a compdem.
Poderao identificar fatores ou combinacbes que levam uma orientadora a interessar-
se por determinado projeto, nesse encontro intenso e delicado entre orientadora e
orientanda. E, por fim, poderao vislumbrar processos de aprendizagem que nao
cessam de ser delineados mesmo depois de tantos anos de experiéncia, uma “fonte
continua de descobertas inspiradoras”. O encontro que se da em torno de cada
pesquisa envolve incertezas, angustias, flexibilidade, abertura ao didlogo e
negociacao, como se de cada uma dessas combinacdes entre orientacao e pesquisa
emergisse uma alquimia prépria.

Nao sou a Unica, nem a ultima professora a se orgulhar de contar com a
presenca de Maria Lucia Pupo em sua trajetéria. Escrevo em primeira pessoa ciente
de que falo em nome de muitos e muitas que tiveram a graca de ouvi-la, de partilhar
dos banquetes de suas aulas e de receber suas cartas, na forma de textos, de
aprendizados, de bagagens e de condutas que talvez ela nem imagine que captamos

do seu modo de agir no mundo.

Veronica Veloso: Em 2021, o PPGAC completa 40 anos. Como vocé contaria a
historia da linha de pesquisa em Pedagogia do Teatro - que em breve se
tornara Pedagogia das Artes Cénicas - desde o momento de sua criacao? Seria
interessante falar sobre os principios que regeram essa linha de pesquisa e os
professores que tracaram esse percurso ao seu lado.

Maria Lucia Pupo: Ao longo desses 40 anos do PPGAC sempre fomos poucos: os
professores Ingrid Koudela, Flavio Desgranges e eu. E a demanda de orientacao
sempre foi muitissimo superior as nossas possibilidades de assumir as pesquisas
postuladas, dai a intensa competicao instaurada a cada processo seletivo. Uma
agravante se acrescenta a esse quadro. Durante os ultimos anos, a relacdao entre a
licenciatura oferecida no Departamento de Artes Cénicas e a pds-graduacao em

Pedagogia do Teatro recaiu exclusivamente em minhas maos, e apenas nelas. Isso



porque a Profa. Ingrid, desde o final dos anos 1990, assim como o Prof. Flavio, mais
recentemente em razao de sua mudanca para a UDESC [Universidade do Estado de
Santa Catarinal, passaram a se dedicar apenas ao curso de pés-graduacao, perdendo
o contato com os estudantes da licenciatura. Ingrid e eu temos um histérico de ex-
alunas da ECA e Flavio vinha de um mestrado e doutorado em Educacao. Sempre
considerei de primordial importancia a criacao de fluxos entre a graduacao e a pés-
graduacgao, como, por exemplo, o Projeto de Aperfeicoamento do Ensino, PAE. Nos
ultimos anos, em que temos enfatizado a formacdo em pesquisa desde a graduacao,
esses fluxos se tornaram ainda mais valorizados e vém sendo capitais na trajetdria
dos estudantes. Nossa linha de pesquisa se expandiu — como nao poderia deixar de
ser — a partir da diversidade de nossas investigacbes; estas, por sua vez, tém
influenciado mais ou menos diretamente a formacao dos futuros docentes. A relacao
entre as Artes da Cena e as Ciéncias da Educacao, fundamento da linha de pesquisa,
vem dando lugar a capilaridades e bifurcacdes: a influéncia das artes relacionais, ou
seja, da dimensao do encontro e da troca entre os participantes; a formulacdao de
relacbes outras com a figura do espectador; os vinculos entre arte e ativismo em
continuo dinamismo; e o relevo atribuido aos estudos antropoldgicos sao apenas
alguns dos fatores que vém abrindo férteis vertentes originais em nossa linha de
pesquisa, sobretudo na area da educacao ndo formal. Decorre dessa expansao nossa
perspectiva de que a linha de pesquisa, de modo coerente com o seu alargamento,

seja transformada o mais breve possivel em Pedagogia das Artes Cénicas.

Ao longo de sua trajetoria, vocé orientou mestrados e doutorados sobre temas
bastante diversos, que perpassam os diferentes contextos nos quais se
reconhecem processos de ensino e aprendizagem relacionados as artes cénicas.
Quando observamos o conjunto das pesquisas orientadas por vocé, quais
seriam os tracos comuns que as conectam? Ou os blocos tematicos nos quais
elas poderiam ser agrupadas?

Inicialmente marcados pelas praticas teatrais, sobretudo em ambientes escolares,
pouco a pouco os estudos se expandiram para a exploracao de vinculos entre

modalidades cénicas de carater ludico e textos de diferente natureza — com especial




destaque as pecas didaticas de Brecht e a textos narrativos. Expandiram-se também
para o exame de tessituras entre encenacgao e pedagogia, em direcao a acao cultural
nos mais variados contextos, e ao desenvolvimento da leitura da cena. Destacam-se
entre os assuntos tratados a formacao de docentes, tema de interesse primordial,
assim como o teatro dirigido a infancia - ou incluindo essa categoria. A relagao entre
teatro e cinema, teatro e musica, teatro e processos de escrita a luz de preocupacgdes
pedagdgicas é outra vertente emergente. Dois outros temas cabem ser salientados
pela originalidade a época em que foram abordados pela primeira vez: praticas
teatrais em prisdes e o teatro documentdrio como fonte de aprendizagem. Nos
primeiros tempos, criancas e jovens eram as faixas privilegiadas; hoje, adultos fazem
parte de boa parcela das investiga¢ées. Politicas publicas de carater artistico, assim
como experiéncias no ambito da performance vém sendo objeto de investigacoes
inovadoras e por vezes instigantes. Por outro lado, iniciativas de grupos, associacdes
e coletivos da América Latina vém ganhando crescente interesse por parte dos

nossos estudantes.

Sabemos que a anadlise de um projeto em seu estado inicial - seja ele de
mestrado ou doutorado - envolve muitas camadas, desde a qualidade da
escrita até a precisao do recorte a ser investigado, passando pela adequacao da
escolha dos autores com os quais o “jovem” pesquisador pretende dialogar. Ha
ainda camadas mais subjetivas que conduzem a leitura e analise de um projeto.
No entanto, seria possivel elencar algumas caracteristicas que a levam a se
interessar por orientar determinada pesquisa em detrimento de outra?

Uma série de fatores esta contida nessa decisdo. A medida que as condicdes de
trabalho em nossa area se tornam mais e mais precarias, ganha contorno um
fendbmeno curioso que poderiamos chamar de “naturalizacao” da continuidade dos
estudos. Em outras palavras, a tentativa de insercao no mestrado e doutorado por

|II

vezes é vista como caminho “natural” de estudantes recém-formados que nao
vislumbram de imediato perspectivas de insercao profissional, alids, cada vez mais
competitivas. Ocorre que essa continuidade dificulta que o estudante se distancie

dos muros protegidos da universidade e mergulhe na vida “la fora”, de modo a se



deter em perguntas formuladas a partir da familiaridade com diferentes contextos.
Esse dado me leva a ter também como critério - além daqueles evidentes, como
relevancia, pertinéncia e qualidade da argumentacdao - a implicacdao do futuro
pesquisador em relacao ao tema, seu grau de mobilizacdo, os vetores que levaram ao
equacionamento da pergunta central. Havera quem diga que esses parametros sao
de avaliacao imprecisa. Anos de experiéncia, no entanto, tém comprovado que eles
sdao essenciais na construcao do conhecimento em arte. Os vinculos entre o projeto e
meus campos de pesquisa constituem certamente um critério de relevo, porém
considero desafiante apostar em temas que, embora pouco familiares na minha
trajetéria, sejam propostos de modo justificado e coerente e venham a ser
oportunidade de um aprendizado reciproco. Essa abertura sempre me pareceu
primordial, pois os projetos resultam, antes de mais nada, de motiva¢bes dos

estudantes paulatinamente buriladas pela 6tica da experiéncia docente.

Diante das iniumeras dissertacoes e teses que vocé orientou ao longo desses
anos, como percebe o exercicio da orientacao? Trata-se de uma via de mao
dupla, dependendo do encontro entre quem orienta e quem é orientado, ou é o
orientador quem estabelece a dinamica do trabalho? Ainda nesse sentido, o
que vocé nao faria como orientadora e que fazia quando iniciou suas atividades
na pos-graduacao? Seu modo de orientar se transformou com o tempo?

Essa pergunta incide sobre uma constatacao minha ja antiga. A complexa relacao
entre orientador e estudante nao vem sendo, até onde eu saiba, objeto das reflexdes
que pode vir a comportar. Durante os anos de mestrado ou doutorado, uma
convivéncia sistematica entre ambos vai balizar as incertezas, dificuldades e alegrias
do trabalho intelectual, em meio a um pano de fundo de altas expectativas mutuas.
Assumir a autoria de uma dissertacdao ou tese resulta de intrincada alquimia entre a
exploracao de um espaco de invencao, aprendizado do rigor e estabelecimento de
confianca de parte a parte. Pouco se discute, por exemplo, sobre como os
orientadores lidam com as expectativas em torno dos trabalhos em processo.
Quando elas sao parcialmente frustradas, passa a ser tao delicado quanto desejavel

avaliar o seu proprio grau de responsabilidade diante do fato, superando o impeto




inicial de atribuir exclusivamente ao estudante as razdes de sua insatisfacao. Trata-se
de via de mao dupla, como vocé aponta. Ao examinar minhas atitudes como
orientadora, observo que poucas sao as constantes e multiplas as variacdes ao longo
dessas décadas. Entre as constantes cito os acordos basicos, como formulacao de
calendarios ao longo do processo, ajustes sobre formas de comunicagao etc. Todo o
resto varia em funcao das personalidades em contato, da natureza do tema, da
experiéncia com ele de ambas as partes e assim por diante. Ha situacbes em que o
didlogo se da predominantemente a partir de textos escritos pelos pés-graduandos,
e outras em que trocas minuciosas antecedem a escrita. A periodicidade dos
encontros é outro fator varidvel, determinados alunos solicitam modalidades de
retorno com mais frequéncia, enquanto outros se sentem mais a vontade com a
definicdo de periodos mais amplos de trabalho pessoal. Cabe lembrar que o
enfrentamento da escrita pode ser, por si s6, uma questao intrincada. Anos de
experiéncias escolares desinteressantes ou normativas nao sao vividos impunemente
pelos estudantes brasileiros, mesmo apds o término da graduacio. E comum que a
angustia da pagina em branco se faca presente, carecendo de atencao especifica
para ser dissolvida, ao menos em alguma medida. Problemas de ordem pessoal ndo
raro vazam para a esfera da pesquisa, demandando escuta atenta, abertura ao
didlogo, negociacao de prazos e por ai afora. Fronteiras entre as esferas privada e
académica em nosso meio tendem a uma crescente porosidade, e ndo raro aparecem
situacdes em que toda a sensibilidade do professor é convocada para aborda-las. Ha
um aspecto da pesquisa que muito se transformou nesses trinta anos de vida do
nosso programa de pds. Falo da progressiva facilidade com a qual hoje se obtém
informacdes, em comparacdo com o laborioso trabalho exigido dos alunos no
passado. Hoje eles ja sabem efetuar levantamento de dados ao entrar no curso, o
que torna a familiarizagao com a biblioteca e diferentes arquivos, por exemplo, muito
mais fluida do que em décadas anteriores.

Nao hda receita para “bem orientar’, evidentemente, mas hda dois requisitos
provavelmente incontorndveis: apreciar a funcao e dispor de grande flexibilidade
para realiza-la. A cada novo orientando uma nova relagao vai sendo tecida, com seus
acordos progressivamente estabelecidos. Nao ha rotina, ndao ha procedimentos

modelares. Hd o prazer de contribuir para o crescimento do outro e do préprio



conhecimento, o compartilhamento do percurso e, nao raro, a cumplicidade com o
estudante. Tenho grande prazer no exercicio dessa faceta da atuacao universitaria,
fonte continua de descobertas inspiradoras. Nao por acaso aprecio que certas
relacdes de orientacao vividas no PPGAC tenham evoluido posteriormente para

solidas amizades.

Como vocé observa os caminhos percorridos por seus orientandos depois de
concluidas as pesquisas? Qual o impacto que a continuidade dos estudos na
pos-graduacao tem em suas trajetorias?

Como se sabe, parcela significativa dos egressos de nossos cursos ingressam como
docentes no ensino superior publico e, as vezes, também privado. Outros, em menor
numero, passam a atuar de modo pontual na formulacdo de politicas publicas
vinculadas a cultura e as artes, cada vez mais escassas. O que chama a aten¢ao no
tocante aos impactos do PPGAC é o quanto experiéncias acumuladas de debate, de
decisbes tomadas de modo colegiado, de abertura para outras dareas do
conhecimento e do exercicio do pensamento critico sdao reconhecidas como
significativas pelos ex-alunos. Alids, o fendmeno da valorizacdo a posteriori dos
méritos dessa escolaridade pode ser observado inclusive entre os egressos da
graduacao. Essa pequena enumeracao de grandes conquistas, em ultima analise, traz

a tona aquilo que de melhor podemos engendrar juntos na universidade brasileira

hoje.
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