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APRESENTACAO DO TEXTO
O TEATRO NO BRASIL: CENOGRAFIAE
INDUMENTARIA, DE CLOVIS GARCIA

Fausto Viana

A meméria é uma evocacao do passado.
E a capacidade humana para reter e
guardar o tempo que se foi, salvando-o
da perda total. A lembranca conserva
aquilo que se foi e nao retornara jamais.
Marilena Chaui

Ha tantos e diferentes conceitos de memaria que, por vezes, é dificil escolher
um em que se apoiar — e, muitas vezes, € melhor ouvir o poeta Manoel de Barros e

i

seguir memorias inventadas, “tudo que eu nao invento é falso”'. Mas ha uma memoria
que é fisica, que deixa um forte registro corporal intenso e dessa nao se esquece,
mesmo com o passar de muitos anos. Ela de alguma forma sempre volta, e o corpo
traz para a superficie sensacdes, cheiros, lugares... E a memoria daquele instante, um
conjunto de fatores que ajudam a recompor um momento.

Em 2004, eu havia preparado uma exposicao nos subterraneos do Theatro
Municipal de Sao Paulo, em um espaco chamado Salao dos Arcos. Eram reconstrugoes
de trajes usados em espetaculos distintos de sete encenadores do século XX, e que
faziam parte da minha defesa de doutoramento na Escola de Comunicagoes e Artes
da Universidade de Sao Paulo. O professor Clévis Garcia esteve na exposicao e, tempos
depois, me perguntou quantas pessoas a haviam visitado: cerca de catorze mil pessoas
assinaram o livro em menos de trés meses, respondi.

Foi o suficiente para que ele, entusiasta do teatro, se animasse com a quantidade de
pessoas atraidas por uma tematica tao especifica: traje de cena de espetaculos teatrais.

Passados mais alguns meses, ao final de uma reuniao de professores -
indicando que, provavelmente, era uma terca-feira pela manha -, ele me convida para

ir até a sua sala, no corredor da sala dos professores do Departamento de Artes

' Manuel de Barros, “O livro sobre nada”,



Cénicas, e me mostra um texto que escrevera sobre cenografia e indumentaria. Disse
ele que o escrito fora encomendado por uma instituicao (se a época comentou qual
era, nao me lembro, em evidente lapso de memdria) e que incluira a exposicao no
Municipal porque achou importante para a cenografia no Brasil!

Ora, era um grande momento de aprovacao para o trabalho de um jovem
pesquisador, e oferecido por um dos maiores nomes da pesquisa em cenografia no
Pais. Guardei na memoria corporal aquele texto ao lado direito de sua mesa, sobre
uma pilha de papéis — melhor seria dizer pilhas de papéis, marca registrada da sala do
professor. A mesa ficava entre inUmeras prateleiras de livros.

Na ocasiao, nao pedi para ler, mas guardei o titulo e o lugar onde estava. O tempo
passou, e o texto, até onde pudemos apurar, nunca foi publicado. Com a sugestao da
Prof® Dr Elizabeth R. Azevedo de organizar esta publicacao comemorativa dos 100 anos
do Prof. Clovis Garcia, o texto me veio a mente e partimos em busca dele entre os
escritos do acervo do Prof. Clévis no Centro de Documentacao Teatral, e ali estava ele.

O leitor tera acesso imediato ao texto, mas descrevendo-o brevemente, ele é
um panorama historico da cenografia e da indumentaria teatral no Brasil; o professor
aproveitou para introduzir definicbes de cenografia e sua trajetéria pessoal como
cenografo e figurinista. Naturalmente, foi um esforco herculeo ja que seria impossivel
escrever sobre cenografia brasileira e ndao deixar de fora centenas de pessoas que
trabalhavam com o tema no pais até o ano final do recorte, 2004.

O ensaio que vocé vai ler a seguir ficou sendo o provavel ultimo texto escrito
pelo cendgrafo e pesquisador Clovis Garcia. E um documento Unico do registro de
uma era e, para minha absoluta satisfacao, ele finaliza seu texto citando minha

exposicao, tal qual havia prometido.




O teatro no Brasil -
cenografia e indumentaria?

Clovis Garcia

“Para o historiador do nosso teatro, um dos aspectos mais dificeis de abordar é
o que se relaciona com a cena: cenografia, indumentaria, interpretacao etc. E a
explicacao nao se faz esperar. Da literatura dramatica, regra geral, resta o documento
direto.. De outra parte, porém, s6 por via indireta é possivel formar juizo”.? A
efemeridade da obra de arte teatral, o espetaculo, e a falta de registros ou sua pouca
confiabilidade, mesmo com os modernos meios de reproducdao como a fotografia, o
filme e o video, tornam a historia da cenografia e da indumentaria uma tarefa de dificil
realizacdo. Acrescente-se a isso que os principais testemunhos, dos cronistas, criticos,
memorialistas, pouco se referem aos cendgrafos e figurinistas, talvez por ignorarem
suas especificacoes ou considerarem o cendrio/figurinos como atividades técnicas e
nao como criacgao artistica. Ignoram que a cenografia é o tratamento do espaco cénico,
elemento essencial na criacao do espetaculo teatral, lembrando o que dizia Lope de
Vega que, para fazer teatro, bastam um tablado, dois atores e uma paixao*, estando o
espaco cénico configurado no tablado. Ou, se quisermos ir mais longe, Aristételes ja
afirmava que “a realizacao de um bom espetaculo mais depende do cendgrafo que do
poeta”,” cenografia aqui entendida como encenacao, compreendendo, evidentemente,
os cenarios e os figurinos. Essas dificuldades explicam por que, geralmente, as histérias do
teatro sao apenas historias da dramaturgia.

A cenografia, entretanto, é elemento fundamental da obra teatral tendo quatro
funcoes: 1) estar a servico do texto criando a ambientacao histérico/geografica, social
e especialmente psicologica, prevista pelo autor; 2) estar a servico do diretor, com
guem o cenografo deve trabalhar em unissono; 3) estar a servico do ator, oferecendo-
Ihe o apoio (ou criando obstaculos a serem vencidos, como propunha Appia) para o
seu trabalho de interpretacao; 4) exercer, pela composicao plastica, a funcao estética.

E nesta Ultima funcdo que o cendgrafo desenvolve sua criatividade, utilizando-se das

2 Procuramos manter o texto o mais préximo possivel do original, com o0 minimo de intervencoes.

* ). Galante de Souza, “O teatro no Brasil”, v. 2, p. 120. Rio de Janeiro: INL,1960.

4 Apud Lucien Dubech et al. Histoire lllustrée du Théatre, 5v, v. 2, p. 206. Paris: Librairie de France, 1931.
* Aristoteles. Poética. Trad. Eudoro de Souza. Sao Paulo: Abril Cultural. Col. Os Pensadores.



linhas, cores, volumes e formas e luz, adotando um estilo. Os estilos cenograficos
podem sofrer varias classificacoes, parecendo-nos a mais precisa a proposta por W. J.
Friederich e J. H. Fraser, que dividem os estilos em dois grandes grupos, os realistas ou
ilusionistas e os nao realistas ou nao ilusionistas. O primeiro grupo, que procura dar a
ilusao da realidade, transpondo-a para o palco, compreende o realismo propriamente
dito, o naturalismo e o realismo simplificado. J&4 no segundo grupo, que adota o
conceito de que teatro é convencao, temos o teatralismo (o mais antigo, heranca que
nos vém dos gregos, com teldes pintados), o formalismo (ou abstrato, cubista,
cubofuturista), o estilista, o expressionista, o construtivista, o simbolico (incluindo o
surrealismo), aos quais acrescentamos dois estilos modernos: o sucata, enchendo o
palco de materiais e objetos inutilizados, e o ambiental, que aproveita um ambiente
pré-existente, como a cidade ou um velho casarao.

O Teatro Brasileiro somente contou com edificio especial a partir do século XVIII.
Assim, antes disso, os espetaculos eram realizados em saldes, igrejas e, especialmente, em
tablados erguidos nas ruas ou pracas. A cenografia somente poderia ser constituida por
teldes pintados quando nao utilizava o préprio ambiente, a floresta ou a fachada de um
prédio — cenografia ambiental, retomada no século XX como grande novidade, conforme
veremos adiante. Quanto aos acessérios, também eram bastante simples, além de
recursos ingénuos, como representar a lua por meio de um ator segurando uma lanterna
(0 que devia ser moda naquela época, pois Shakespeare lanca mao desse recurso em
Sonhos de uma noite de verao, na montagem dos artesoes).

Esse estilo de cenografia teatralista permaneceu em nosso teatro até o século
XX, com a utilizacao de cenarios-padroes, servindo para qualquer montagem. Assim,
era comum até mesmo depois de 1930 que o maquinista do teatro perguntasse ao
diretor de uma companhia recém-chegada onde se passava o primeiro ato e, ao obter
a resposta de que era em uma sala, gritava ao seu auxiliar: “desce um gabinete”. E
entao 14 vinha dos urdimentos uma cena de teldes pintados configurando uma sala,
sem duvida descendentes bastardos dos katablematas e periactos gregos. “E o
segundo é num jardim”, avisava o diretor. “Desce o terceiro ato da Aida”, gritava o
maquinista. Essa cenografia padrao, coringa, servindo para qualquer peca, drama ou
comédia, e, portanto, ignorando suas funcoes na criacao do espetaculo teatral, ainda

sobreviveu a grande renovacao do teatro brasileiro, iniciada nos anos 1940.




Quanto aos figurinos, ficavam por conta dos atores, e assim da para ter uma
ideia da diversidade e das contradicoes de estilo da indumentaria de uma encenacao.
Nos anos 1940, surgem movimentos inovadores da montagem teatral, aproveitando
as licoes das grandes correntes europeias de teatro iniciadas no final do oitocentos e
gue ainda nao haviam chegado ou sido adotadas pelo nosso teatro. No Rio de Janeiro,
depois das tentativas do Teatro de Brinquedo (1927), temos Os Comediantes e o
Teatro do Estudante, responsaveis por duas montagens historicas que sao marcos na
nossa revolucao cénica, Vestido de noiva e Hamlet, respectivamente, sem esquecer as
encenacoes da Cia. de Dulcina-Odilon e dos Artistas Unidos, ja inovadoras quanto a
escolha do texto, a proposta de direcao criativa e cenografia e figurinos especificos da
montagem. Em Sao Paulo, depois da experiéncia castrada pela censura de Flavio de
Carvalho, com O bailado do Deus morto, com cenografia de Oswaldo Sampaio, dois
grupos foram os responsaveis pelos novos ventos que sopraram em nosso Teatro:
Grupo de Teatro Experimental (GTE), de Alfredo Mesquita, e Grupo Universitario de
Teatro (GUT), de Décio de Almeida Prado, com cendgrafos como Wasth Rodrigues,
Noémia, Hilda Weber e especialmente o pintor Clévis Graciano, de quem temos a foto
de um excelente cenario cubista para Fora da Barra, de Sutton Vane, direcao de Alfredo
Mesquita (1944). Desse pintor/cenografo temos ainda as fotografias de um cenario e
figurinos formalistas para Os pdssaros, de Aristofanes, para o Grupo de Teatro
Experimental, com direcao de Alfredo Mesquita (1945), e outras para Irmao das almas,
de Martins Penna para o GUT, com direcao de Décio de Almeida Prado (1946).

Infelizmente, pelo que pudemos verificar, Clovis Graciano somente teria outra
boa oportunidade na cenografia brasileira em 1954, para o Ballet do IV Centenario.
Desses dois grupos, pode-se dizer que propiciaram a criacao do TBC.

Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, direcao de Ziembinski, estreou em 23 de
novembro de 1943, ocasionando um terremoto pelo texto de inspiracao expressionista,
pela direcao de Ziembinski, refugiado da Polonia com destino a Nova York, mas que aqui
criou novas raizes, e interpretacdo, ambas declaradamente expressionistas. E,
fundamentalmente, pelo cendrio de Santa Rosa, com seus trés niveis: da realidade, da
memoria e da alucinacao. Alids, Os comediantes, contando com o grande cenografo Santa
Rosa, deram grande contribuicdo ao desenvolvimento de nossa cenografia com os

excelentes cenarios de A verdade de cada um, de Pirandello (1940) - sendo certo que essa



peca foi remontada em 1941 com cenarios de Bella Paes Leme, outra excelente cendgrafa
e figurinos de Adauto Filho — e, em 1944, tivemos o impressionante cenario, com seus
panejamentos, para Pelleas et Melisande, de Maeterlink, o expressionista cenario de cena
simultanea para Desejo, de O'Neill e o estilista para A rainha morta, de Montherlant, em
1946, espetaculos dirigidos por Ziembinski.

O Teatro do Estudante, com a excepcional e surpreendente montagem de
Hamlet, revelando um dos maiores atores de nosso teatro, Sérgio Cardoso, nos
mostrou pela primeira vez um cendrio com uma grande escadaria, seguindo as
propostas de Adolphe Appia e que posteriormente seria adotada por Svoboda em sua
montagem de Edipo rei. Passada a surpresa inicial, o cenério passou a ser admirado por
sua funcionalidade e beleza plastica, sendo posteriormente imitado. Pernambuco de
Oliveira se tornaria um dos nossos maiores cenografos.

Em Sao Paulo, a criacao do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), em 1948 , apesar
das inevitaveis excecoes, estabeleceria um padrao de exceléncia na escolha do texto, na
concepcao do espetaculo pelo diretor, na interpretacao, no projeto e na realizacao dos
cenarios e figurinos. A importacao de diretores italianos e a vinda de cenografos
estrangeiros fizeram com que os anos 1950 fossem um momento fecundo de realizacoes
artisticas e, ao mesmo tempo, uma escola sobre como fazer montagens integradas e
coerentes em todos os elementos criadores do espetaculo. Na cenografia e figurinos,
tivemos a presenca de Aldo Calvo, um dos grandes nomes do nosso teatro (que salvaria a
cenografia do Ballet IV Centenario) e a quem ainda nao se fez a devida justica. Somente
seus cenarios para as duas Antigones, de Sofocles, e Anouilh, este Gltimo com um grande
painel fotografico de ruinas, aproveitando as licdes de Piscator, Ihe concederiam lugar de
destaque no teatro brasileiro. Bassano Vaccarini, Mauro Francini, Tulio Costa, Maurice
Vaneau, Sérgio Cardoso, Bella Paes Leme, Darcy Penteado, Clovis Graciano e, depois,
Gianni Ratto, Maria Bonomi, Cyro Del Nero e outros mais fizeram do TBC uma verdadeira
escola de cenografia e indumentaria, ndo podendo ser esquecido o nome de Carlos
Giacheri, nao somente cenografo, mas também um grande maquinista.

A década de 1950 foi realmente um grande momento da cenografia. No Rio, O
Tablado, a contar de 1951, sob o comando de Maria Clara Machado, passa a ser um celeiro
nao somente de atores, mas também de cendgrafos e figurinistas. Suas montagens se

sucedem com cuidado artistico e funcional no tratamento do espaco cénico, por mais




limitado que fosse. Os cenarios de Eros Martim Gongalves, diretor e cendgrafo — que,
posteriormente, dirigiria com grande eficiéncia o Departamento de Teatro da Universidade
Federal da Bahia -, foram uma grande contribuicdo para nossa cenografia, bastando
lembrar o tratamento do espaco cénico nas montagens de A escola de vitivas, de Cocteau;
Todo mundo e ninguém, de Gil Vicente; e Sganarello, de Moliere, todos de 1952, e A sapateira
prodigiosa, de Garcia Lorca (1953), na qual Kalma Murtinho iniciava sua brilhante carreira de
figurinista. Em 1955 tivemos um marco importante no teatro para criancas e adolescentes
com a estreia de Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado, com cenario de Napoledo
Moniz Freire e figurinos de Kalma Murtinho. Desde entao, Pluft, o fantasminha nao deixou
de estar em cartaz todos os anos em algum ou varios teatros do Brasil. Merecem mencao
ainda os cenarios de Bella Paes Leme e o surgimento de dois excelentes cenografos, Anisio
Medeiros, com criacao da cena para A sombra do desfiladeiro, de Synge (1956), e Arlindo
Rodrigues, com um trabalho para Barrabds, de Ghelderode (1963).

As comemoracoes pelo IV Centenario da fundacao da cidade de Sao Paulo, em
1954, seriam uma grande oportunidade para a cenografia brasileira. Mas, na parte teatral,
o programa aprovado foi absolutamente modesto. Restaria o Ballet do IV Centenario, para
o qual se importou um renomado Maitre de Ballet: Aurélio Millos, que criou dezessete
excelentes coreografias, contando com 6timos bailarinos, entre veteranos e principiantes,
selecionados por concurso. Para a cenografia e figurinos, entretanto, que seria uma
grande oportunidade para os artistas brasileiros, decidiu-se contratar pintores famosos,
ou por ignorar a especificidade da elaboracao de cenarios ou por certo triunfalismo, o
calcanhar de Aquiles dos planos para as comemoracoes. Ora, na histéria do Teatro, em
todos os momentos em que, pela confusao entre duas expressoes de Artes Plasticas, se
encarregou pintores da cenografia os resultados nao foram dos mais brilhantes. Ja na
Renascenca italiana, os cenarios de Rafael, Michelangelo, Peruzzi ficaram na sombra
historica de Serlio, Palladio, Aleotti, Torelli e Sabbattini, conhecedores da arquitetura
teatral e da funcao do espaco cénico. Também a colaboracao do grupo Nabis, Maurice
Denis, Vuillard, entre outros, com o Teatro de Arte de Paul Fort ndo resultou em um
sucesso maior.

Com a excecao dos Ballets Russos, em 1908, com os pintores-cendgrafos Bakst,
Golovin e Benoit, as experiéncias do século XX nao resultaram bem. Exemplo disso foi

a moda no inicio dos anos 1920, dos pintores de renome se dedicarem a cenografia.



Pelos desenhos e algumas fotos disponiveis, com excecao de Picasso, os trabalhos de
Delaunay (1923), Fernand Léger (1923), Picabia (1924), Mondrian (1926) e outros,
foram muito pouco teatrais, prejudicando, inclusive, o trabalho dos atores. Assim, a
historia nao recomendava o critério de encarregar pintores da cenografia do Ballet.
Felizmente foi contratado para o Ballet o excelente cendgrafo italiano, ja no Brasil para
o TBC, Aldo Calvo. Com profundos conhecimentos de cenografia e maquinismo
teatral, Calvo transformou em cenarios de trés dimensdes os quadros plasticos em
duas dimensdes enviados pelos pintores, claro que com a excecao dos que ja tinham
experiéncia em cenografia. Os cenarios, que Sao Paulo viu apenas no ano seguinte —
pois o Teatro Municipal, por falta de visdao e excesso de burocracia, permaneceu em
obras (sem contar os espetaculos improvisados na quadra de esportes do Pacaembu),
e o Ballet estreou no Rio de Janeiro pela traducao para o palco feita por Aldo Calvo -,
resultaram em belas composicdes plastica, funcionais, o que nao se pode dizer dos
figurinos, que, hoje, nos parecem de gosto duvidoso. Eis os cenarios e figurinos, com
seus autores, sendo todos coreografados por Aurélio Millos, e dos quais existem

desenhos originais e fotografias, salvos da destruicao dos arquivos do Ballet:

Irene Ruchti
As quatro esta¢oes, com musica de Verdi

Oswaldo de Andrade Filho
Bolero, de Ravel

Flavio de Carvalho
Cangaceira, de Camargo Guarnieri

Toti Scialoja
Caprichos, com musica de Stravinsky

Santa Rosa
Deliciae Populi, musica de Casella

Noémia Mourao
Fantasia brasileira, de Souza Lima

Aldo Calvo
Ilha Eterna, de Bach




Eduardo Anahory
Indiscri¢ées, musica de Jacques Ibert

Di Cavalcanti
Lenda do amor impossivel, de Di Cavalcanti e Aurélio Millos

Aldo Calvo
Loteria Vienense, de Strauss

Quirino da Silva
No vale da inocéncia, musica de Mozart

Heitor dos Prazeres
O guarda-chuva, de Mignone

Lasar Segall
O mandarim maravilhoso, de Béla Bartok

Portinari
Passacaglia, musica de Bach

Burle-Marx
Petrouchka, de Stravinsky

Darcy Penteado
Sonata da Angustia, de Béla Bartok

Clovis Graciano
Uirapuru, de Villa-Lobos

O resultado dos cenarios e figurinos do Ballet do IV Centenario teve tal
repercussao que a | Bienal de Artes Plasticas de Teatro, realizada em 1957 no contexto
da IV Bienal de Sao Paulo, reservou-lhes uma sala especial, onde estiveram presentes
quase todos os participantes daquele evento, com excecao de Candido Portinari e Toti
Scialoja. Essa primeira Bienal, além das representacdes estrangeiras, apresentou um
amplo panorama da cenografia e indumentaria do nosso teatro, com trabalhos de
Belld Paes Leme (4), Athos Bulcao (1), Flavio de Carvalho (3), Tullio Costa (5), Benet

Domingo (2), Antonio Lopes de Faria (5), Milton Fernandes (1), Mauro Francini (4),




Napoledao Moniz Freire (4), Clovis Garcia (3), Martin Gongalves (2), Irénio Maia (4),
Luciano Mauricio (1), Anisio Medeiros (2), Oscar Niemeyer (1), Nilson Pena (3), Dirceu
Perez (1), Darcy Penteado (7), Gianni Ratto (2), Joao Maria dos Santos (2), Maria Celina
Simon (1), Eduardo Suhr (2), Washington Junior (2), Carlos Perry (2); e hors-concours,
Aldo Calvo e Sansao Castelo Branco. Figurinistas também apresentaram seus
trabalhos: Germana de Angelis, Willy de Castro, Clara Heteny, Kalma Murtinho, Luciana
Petrucelli, Heitor Ricco, Odette Santos, Renée Toso Wells. No setor de arquitetura
teatral, foi exposto o projeto do Teatro Castro Alves, de Salvador-BA, de autoria de José
Bina Fonyat Filho e Humberto C. Lopes. O Teatro Municipal do Rio de Janeiro contou
com sala especial, com os trabalhos de Eurico Bianco, Sansao Castelo Branco, Mario
Conde, Helmuth Noetzved, Fernando Pamplona, Enrique Peycere e Tomas Santa Rosa.

A ll Bienal das Artes Plasticas de Teatro, junto a V Bienal de Sao Paulo, em 1959,
apresentou dezenove cendgrafos e figurinistas, a maioria ja participante da | Bienal,
com o acréscimo de Sérgio Cardoso, Joel Lopes de Carvalho, Malgari Costa, Beatriz
Lander Tanaka, Julia van Bogger, Michel Weber e Bassano Vaccarini.

Ja a lll Bienal das Artes Plasticas do Teatro, no ambito da VI Bienal de Sao Paulo,
em 1961, também contou com varios participantes anteriores, com outros estreantes
na exposicao, como Cyro Del Nero — que ganharia o prémio da Bienal -, Elisabeth
Kossowski, Nelson Leirner, Thamar de Letay, Lucio Menezes Santos, Flavio Phebo, Ana
Letycia, Eduardo Badia Vilato e Waston Junior. Essa Bienal, entretanto, caracterizou-se
pelo importante setor da arquitetura, apresentando os projetos de José Maria
Whitaker Assuncao, para a sede e o teatro do Servico Nacional de Teatro em Sao Paulo,
no local do antigo Cine Broadway, depois ocupado por edificio de apartamentos para
militares; de Irineu Breitman para o Teatro de Equipe de Porto Alegre/RS; de Oscar
Niemeyer para o Teatro Nacional de Brasilia; de Igor Sresnewsky, projetos de acustica;
de José Walter Toscano e José Caetano de Melo Filho para o Teatro de Assis/SP; de
Oswaldo Correa Gongalves, Julio Katinski, Abrahdo Sanovicz e Aldo Calvo para o Teatro
Municipal de Santos/SP; Helio Ferreira Pinto para o Palacio das Artes de Belo
Horizonte/MG.

Infelizmente as Bienais de Artes Plasticas nao tiveram continuidade e somente em
1989, na XX Bienal de Sao Paulo, teriamos uma exposicao de Teatro, organizada pelo CPT
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depois, na Bienal seguinte, em 1991, teriamos uma instalacao cenografica de J. C. Serroni,
Adriano Guimaraes, Fernando Guimaraes e Ricardo Junqueira.

As décadas de 1950 e 1960 foram das mais importantes para nosso Teatro,
bastando lembrar o periodo aureo do TBC, a Companhia Delmiro Gongalves, a
Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso, o Teatro Cacilda Becker, o Teatro de Arena, o
Teatro Oficina, o Teatro de Maria Della Costa e a explosao do teatro amador em Sao
Paulo. No Rio de Janeiro, a atuacao continuada do Tablado, a Companhia Tonia-Celi-
Autran e o Teatro dos Sete. Nesse periodo, o Teatro se desenvolve também nos outros
estados, especialmente em Pernambuco e Parana.

Na area da cenografia, € um tempo de grandes experiéncias e procura de novos
caminhos, tentando recuperar o atraso com relacao as inovagoes do teatro europeu.
Somente para exemplificar com a nossa experiéncia pessoal, nesses anos realizamos
um cenario cubofuturista para Fora da Barra, de Sutton Vane (GTA, 1953); simbolista
para Corrupg¢ao no Paldcio da Justica, de Ugo Betti (Grupo Teatral XI de agosto, 1954);
realista-simbolico para Um amor de bruxa (Bell, Book and Candle), de Van Druten
(Companhia Ludi VelosoArmando Couto, 1955); naturalista para Trés anjos sem asas
(La Cuisine dés Anges), de Albert Husson (Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso,1957);
formalista (appiano) para Cidade assassinada, de Antonio Callado (SESI, 1963); na linha
de Gordon Craig para Noites brancas, de Dostoiévski (SESI, 1964); estilista para
Caprichos do amor e do acaso, de Marivaux (SESI, 1964); teatralista para Manhads de sol,
de Oduvaldo Vianna (SESI, 1966); construtivista para Intriga e amor, de Schiller (SESI,
1969). Como se vé, todos os estilos foram experimentados, agora de acordo com a
tematica do texto e a proposta do diretor.

Em Sao Paulo, no TBC, podemos destacar Bassano Vaccarini, com o cenario para
Seis personagens a procura de um autor, de Pirandello; e, com Carlos Giachieri, Entre quatro
paredes, de Sartre; Aldo Calvo e Bassano Vaccarini para A mulher do préximo, de Abilio
Pereira de Almeida (1948); s6 Aldo Calvo: Nick Bar, O mentiroso, de Goldoni, A dama das
camélias, de Dumas Filho; sé Bassano: A importdncia de ser prudente, de Oscar Wilde, Anjo
de pedra (Summer and Smoke), de Tennessee Williams, e Paiol velho, de Abilio Pereira de
Almeida, todos nos anos 1950. Ainda nessa década, criaram cenarios para o TBC: Noémia
para Arsénico e alfazema, de Kesselring. Mauro Francini com Na terra como no céu, A
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de Sartre, Leonor de Mendon¢a, de Goncalves Dias, Volpone, de Ben Jonson, A Casa de chd
do luar de agosto, de Tulio Costa, e para A ronda dos malandros, de John Gay. Gianni Ratto
para Nossa vida com papai; Maurice Vaneau para As provas do amor, de Joao Bettencourt.
E nos anos 1960 Cyro Del Nero para O pagador de promessas, de Dias Gomes, A semente,
de Gianfrancesco Guarnieri, AlImas mortas, de Gogol, A escada, de Jorge Andrade. Maria
Bonomi para A morte do caixeiro viajante, de Arthur Miller, Yerma, de Garcia Lorca. Darcy
Penteado com Um gosto de mel, de Shelagh Delaney e, até mesmo, uma experiéncia de
Franco Zampari, o criador do TBC, para Patate, de Marcel Achard. Criaram figurinos, entre
outros, Aldo Calvo, Kalma Murtinho, Luciana Petrucelli, Odilon Nogueira, Clara Heteny e
Napoleao Moniz Freire, também cendgrafo.

Nas outras novas e destacadas companhias, tivemos a estreia de importantes
cenografos, que depois tiveram uma brilhante carreira, como Irénio Maia, na
Companhia Delmiro Gongalves. No Arena, depois de um principio em que so se
encontra registro de figurinistas, como Willis de Castro, Alfredo Mesquita, Edgar Koetz,
Ded Boubonnais, ainda na década de 1950, comecam a surgir cenografos, agora
acostumados, juntamente com os diretores, ao novo espaco. Flavio Império, iniciando
os anos 1960, realiza cenarios e figurinos para Pintado de alegre, de Flavio Migliaccio, e
para O testamento do cangaceiro, de Chico de Assis, em 1961 para Os fuzis da senhora
Carrar, de Brecht (1962), e O melhor juiz, o rei, adaptacao de Lope da Vega. Em 1963,
Paulo José projeta cenarios e figurinos para A mandrdgora e O inspetor geral. José de
Anchieta para O circulo de giz caucasiano, Marcos Weinstock para La Moschetta, Teatro-
Jornal, A resistivel ascen¢ao de Arturo Ui e Doce América. Nos anos 1960, o Arena realiza
uma série de experiéncias (especialmente depois do show Opinido), Arena canta Bahia
(1965), Arena conta Zumbi (1965) e Arena conta Tiradentes (1967), com cenografia
formalista, num tratamento austero do espaco cénico.

O Teatro Oficina inicia sua brilhante trajetoria nesse periodo, inovando nao
somente na escolha do repertédrio, no estilo de encenacdo e interpretacao, com
experimentacoes que vao de Stanislavski a Brecht, mas também no espaco cénico, na
cenografia e na indumentaria. A modificacao da relacao palco-plateia, implementada
pelo arquiteto Joaquim Guedes, também cendgrafo, na reforma depois do incéndio -
adotando a forma de o espaco de representacao ficar ao longo de duas plateias
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de espaco paralelo - foi novidade para nosso teatro. Na verdade, essa relacao foi
criacao medieval, primeiro dentro da igreja e, depois, na praca publica e ja havia sido
retomada nos anos 1920 na famosa montagem da Universidade de Pasadena, na
Califérnia, EUA, e que agora é a forma permanente do Teatro Oficina, na proposta da
arquiteta Lina Bo Bardi. Ela foi uma das importantes cendgrafas do Oficina no final dos
anos 1970, bastando lembrar o famoso cenario para Na selva da cidade, de Brecht.
Outros cendgrafos que contribuiram para a exceléncia do Oficina nesse periodo foram
Napoleao Moniz Freire, com cenario e figurinos para A vida impressa em Délar, Flavio
Império, desenvolvendo sua brilhante carreira com cenarios e figurinos, entre outros,
para Um bonde chamado desejo (1962), Andorra (1964) e Os inimigos (1966). Anisio
Medeiros, Hélio Eichbauer, Marcos Flackman e Joel de Carvalho sao outros cendgrafos
que contribuiram para o alto nivel artistico atingido pelo Oficina nos anos 1960.

No Rio de Janeiro, a Companhia Tonia-Celi-Autran, egressa do Teatro Brasileiro
de Comédia de Sao Paulo, iniciou sua fecunda vida nos anos 1950, tornando-se um
marco na historia do nosso Teatro. Nessa primeira década, cenografos ja conhecidos
ou iniciantes, puderam criar excelentes cenarios e figurinos. Aldo Calvo para Otelo
(1956), de Shakespeare, encabeca, com justica, a lista que conta com cenografos e
figurinistas que contribuiram para a evolucdao e a qualidade artistica do teatro
brasileiro. Assim, tivemos Darcy Penteado, Luciano Mauricio, Tulio Costa, Napoleao
Moniz Freire, Glauco Rodrigues, Ded Bourbonnais, Joel de Carvalho, Arlindo Rodrigues
e essa excelente cendgrafa e figurinista, felizmente ainda em atividade neste ano de
2004, Maria Bonomi. Em 1960, a cendgrafa Laura Lessa comparece com um belo
cenario para Dois na gangorra e a seguir tivemos novamente Aloisio Magalhaes, Tulio
Costa e Glauco Rodrigues. Foi uma companhia que teve importante participacao no
desenvolvimento da cena nacional. Quanto a atuacao do Tablado, ja nos referimos
anteriormente.

Voltando a Sao Paulo, Gianni Ratto, nao somente como cendgrafo e figurinista
- atividades que ja lhe haviam granjeado merecida fama no teatro europeu -, mas
também como diretor, teve uma atuacao no Teatro Maria Della Costa que orientaria e
incentivaria muitos jovens artistas nacionais. O canto da cotovia, de Anouilh, e Depois
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mundo, consagrar seus criadores.

Sérgio Cardoso e Nydia Licia, ao deixarem o TBC, criaram a propria companhia
e arrendaram um velho teatro no bairro da Bela Vista, tradicionalmente conhecido
como Bixiga, o antigo Esperia, transformado em cinema “poeira” e depois fechado.
Com uma reforma substancial, surge o novo Teatro Bela Vista, que seria sede de
grandes espetaculos e onde realizariam seus cenarios, entre outros, Eduardo Suhr (ja
famoso na Europa) para Hamlet (1956), de Shakespeare, Irénio Maia para A raposa e as
uvas (1956), de Guilherme de Figueiredo, e O soldado Tanaka( 1959), de Georg Kaiser,
e o proprio Sérgio Cardoso para a nova montagem de Vestido de noiva, de Nelson
Rodrigues, completamente diferente do cenario de Santa Rosa, mas igualmente
funcional.

Também como um dos muitos “filhos” do TBC, Cacilda Becker, juntamente com
Walmor Chagas, organizaria sua propria companhia, passando a ocupar o auditorio da
Federacao Paulista de Futebol, transformado em teatro. Ali seriam apresentados
cenarios de qualidade, devidos a alguns dos nossos melhores cendgrafos, como Cyro
Del Nero para Raizes, de Arnold Wesker; Joaquim Guedes, o arquiteto da segunda
reforma do Teatro Oficina, para Rinocerontes, de lonesco; Flavio Império para Andorra,
de Max Frisch; Maurice Vaneau para O reco-reco, de Charles Dyer; Ded Bourbonnais
para a nova encenacao de Mary Stuart, de Schiller; e Gianni Ratto para a também nova
montagem de Gata em teto de zinco quente, de Tennessee Williams. Em encenagdes de
companhias ndao permanentes tivemos um belo e funcional cenario de Domingos
Fuschini para Velhos marinheiros, adaptacao da novela de Jorge Amado com a direcao
de Ulisses Cruz e Irineu Chamiso Junior, um expressivo cenario para Em defesa do
companheiro Gigi Damiani, sobre a tematica da greve operaria de 1917, talvez a
primeira greve de trabalhadores em Sao Paulo. Ambos os espetaculos do inicio da
década de 1980, mas ligados a anterior.

Voltemos aos anos 1960 e 1970, periodo obscuro da cultura brasileira (e
também os anos obscuros de outras areas culturais, sociais e politicas).

Com arepressao policialesca e a censura, a prisao e o exilio ou a morte de varios
de seus artistas mais importantes, bastando lembrar o desaparecimento, até hoje nao
explicado, de Heleny Guariba, o exilio de Augusto Boal e José Celso Martinez Corréa,
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apesar das pecas proibidas, o Teatro teve um grande desenvolvimento e conseguiu,
enganando a censura, ignorante e burra como todas as censuras, constituir-se numa
grande e forte trincheira de resisténcia a ditadura militar. E a época de Opinido e dos
Arena conta. As companhias aprenderam a driblar a censura, e os criticos tiveram que
estabelecer uma autocensura para nao alertar os repressores de entdao. Com o
recrudescimento das atividades teatrais de resisténcia, a cenografia deveria ter um
grande desenvolvimento. Entretanto, os movimentos teatrais dos anos 1960, de
carater revolucionario, especialmente os grupos norte-americanos como o Living
Theatre, o Bread and Puppet Theatre, o Open Theatre, o Black Theatre, o Teatro dos
Ticanos, propondo uma encenacao pobre e relancando a moda das chamadas
“criacbes coletiva”. Proposta essa mal digerida pelos nossos grupos teatrais,
especialmente os conjuntos estudantis, que sempre foram o celeiro do nosso teatro
profissional e vanguardista, e que reduziram a acao dos cenografos e figurinistas. Todo
mundo passou a realizar cendrios e indumentaria para os espetaculos teatrais com
resultados mediocres.

Mas a grande forca que o teatro adquire, em sua posicao de resisténcia, como
uma trincheira na luta pela democracia, faz com que a atividade teatral se destaque
também em outros estados brasileiros, fora do eixo Rio-Sao Paulo, tornando-se visivel
para todo o pais. O projeto Mambembe, compreendendo o Mambembinho, de teatro
para criancas e adolescentes, e o Mambembao, para adultos, veio trazer essa
visibilidade para primeiro plano, resultando num proveitoso intercambio de
experiéncias e conhecimentos, especialmente pelo fato de as montagens de varios
estados se basearem no aproveitamento do folclore regional.

Antes, porém, de nos chegarem os espetaculos das varias cidades brasileiras,
haviam se tornado conhecidos alguns trabalhos teatrais e, em consequéncia, o nome
de cendgrafos e figurinistas. Assim, em Minas Gerais, trabalha nesse momento o
excepcional cenografo Raul Belém Machado, com cenarios e figurinos para O bom
soldado Svejk, de J. Hasek com adaptacao, inclusive, de Piscator e Brecht, Fala baixo
sendo eu Grito, de Leilah Assumpcao, Galileu Galilei, de Brecht, que seriam premiados
pela Associacao Mineira de Criticos Teatrais, dentre outros. Raul Belém Machado, que
chegaria a ser diretor artistico do Palacio das Artes de Belo Horizonte por seus
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conceitos de espacgos positivo e negativo do ponto de vista do diretor, do ator e do
cenografo) e por sua criatividade artistica, teria sido um nome de repercussao nacional
se nao tivesse ficado fiel a sua Belo Horizonte.

Em Pernambuco, os novos ventos que enfunavam as velas do teatro brasileiro
tiveram efeito fecundante. Dois grupos se destacaram na producao cénica, o Teatro
de Amadores de Pernambuco (TAP), o mais antigo, formado fundamentalmente pela
familia Oliveira sob a direcao firme de seu chefe, Valdomiro de Oliveira, homem
integral do teatro, e o Teatro de Estudantes de Pernambuco (TEP), dirigido por Hermilo
Borba Filho, estudioso da cultura popular (sdao dele os livros sobre espetaculos
populares do Nordeste e sobre o Mamulengo, teatro popular de bonecos),
dramaturgo (entre outras pecas uma excelente Electra no circo), diretor, critico teatral,
romancista e profundo intelectual. Sua passagem por Sao Paulo, onde morou durante
alguns anos, foi marcante.

Dos cenografos pernambucanos, podemos destacar Lula Cardoso Alves, para,
entre outros, O urso, de Tchekhov (TEP), Martim Gongalves (vindo do Rio passando
pela Bahia) com cenérios e figurinos para Edipo rei, de Séfocles (TEP), Janice Lobo,
prémio de melhor cenografo em 1954, pela Associacao dos Criticos Teatrais de
Pernambuco e Aloisio Magalhaes (TEP), Hélio Moreira, que se tornaria professor de
cenografia da Universidade de Pernambuco, Francisco Brennand trabalhando para um
novo grupo, o Teatro de Arena do Recife, Heraclito Campello que, ao se transferir para
Sao Paulo, se tornaria um dos melhores cendgrafos do teatro paulista, conhecido
como Campello Neto. Antonio José, autor da primitiva cenografia do famoso
espetaculo anual da Paixdo de Cristo de Nova Jerusalém, no municipio do Brejo da
Madre de Deus, no interior pernambucano. Destaque especial merece Vitor Moreira,
oriundo do TAP e autor da construcao espetacular da Nova Jerusalém, com suas
muralhas, que abrigam os servicos, com nove palcos, onde se desenrolam as cenas da
Paixao para um publico calculado estimado de quatro mil pessoas por sessao em
todos os dias da Semana Santa. A cidade cenografica, projetada por Vitor Moreira, se
tornou o grande palco a céu aberto desde 1968, lembrando os espetaculos ao ar livre
com milhares de espectadores, rememorando os espetaculos civico-teatrais da
Revolucao Francesa e, depois, na Russia, comemorativos da Revolucao Bolchevista.

Ainda nos anos 1970, Ruth Escobar, além dos Festivais Internacionais de Teatro,




promoveu a vinda de Victor Garcia, diretor argentino radicado na Franga, hoje falecido,
a quem devemos dois espetaculos excepcionais, especialmente quanto a concepcao
do espaco cénico. Cemitério de automéveis, juncao de pequenas pecas de Arrabal, foi
montada em uma espécie de oficina adaptada, com um cenario espetacular na forma
elisabetana, com o espaco posterior ocupado por um monte de sucata de velhos
carros e o espaco anterior, na forma falica, simbdlica do erotismo do espetaculo,
rodeada pelos espectadores por trés lados. Todo esse espaco era circundado por uma
passarela, por onde corriam intérpretes; com direcao, cenografia e figurinos de Victor
Garcia, a montagem causou surpresa e sensacao, tornando-se uma proposta
renovadora das concepgoes de espago cénico.

Outra montagem revolucionaria do Teatro Ruth Escobar foi a do Balcao, de
Jean Genet, espaco cénico de Vladimir Pereira Cardoso. Utilizando-se do espaco
vertical, Vladimir derrubou paredes do Teatro Ruth Escobar e construiu um cilindro
com trés anéis de espectadores, as cenas se desenvolvendo em trapézios, em cordas,
numa plataforma elevatodria e numa passarela helicoidal, suspensa no espago oco do
cilindro. O resultado foi tao criativo, funcional e estético, que a montagem se tomou a
Unica encenacao brasileira a constar no livro de Denis Bablet, Les Revolution Scenique
du XX°m Siécle. Alias, o premiado cendgrafo Vladimir Pereira Cardoso teria uma
producao de valor no Teatro Ruth Escobar, com cenarios para O casamento do senhor
Mississip i(1965), de Durrenmatt, figurinos de Ugo Castellani (1966), As furias, de Rafael
Alberti, Julio César, de Shakespeare, Lisistrata (1969), de Aristéfanes, com figurinos de
Ninette van Viichelen e Os monstros, de Denoy de Oliveira. Também um espetaculo
notavel, um dos mais belos que vimos no teatro brasileiro, foi A viagem, adaptacao de
Carlos Queiroz Telles; de Os lusiadas, de Camoes, direcao de Celso Nunes, ja no inicio
dos anos 1970, com cenografia e figurinos de Hélio Eichbauer. Ocupando todos os
andares do Teatro Ruth Escobar, comecando no porao, que seria a Idade Média,
subindo, junto com o publico, para o andar superior, que seria a Renascenca, onde um
praticavel em balanco, de grande efeito, representava o barco de Vasco da Gama; a
cenografia foi um dos grandes méritos da montagem. Hélio Eichbauer fora também
cenografo e figurinista, na linha tropicalista, de Rei da vela, de Oswald de Andrade,
famoso espetaculo do Teatro Oficina em 1967.

Ainda dois espetaculos devem ser citados: Morte e vida severina, de Joao Cabral



de Melo Neto, direcdao de Silnei Siqueira para o TUCA (1965), que obteve grande
SUCessSoO em sua excursao europeia, especialmente no Festival de Avignon (a Unica
montagem brasileira estudada na colecao Les Voies de la Création Thédtrale, vol. 2), com
cenarios e figurinos de José Armando Ferrara. O outro foi O rito do amor selvagem
(1970), do Grupo Sonda, com direcao e cenografia de José Agripino de Paula,
espetaculo participativo, agarrando o publico desde a bilheteria e com os atores
representando no interior de um grande esfera transparente no espacgo cénico.

No final dessa década e inicio da seguinte, surge o Teatro Popular do Sesi, que,
sob inteligente direcao de Osmar Rodrigues Cruz, faria um excepcional trabalho de
popularizacao do Teatro, oferecendo gratuitamente a classe trabalhadora espetaculos
de alto nivel artistico, seja pela qualidade dos textos encenados, seja pelo cuidado na
direcao, na interpretacao, na cenografia, figurinos, coreografia, musica, resultando em
excelentes montagens. A partir de 1960, o TPS encenaria O fazedor de chuva (1960), de
Richard Nash, A pequena da provincia (1961), de Clifford Odets, A beata Maria do
Egito(1981), de Rachel de Queiroz, Loucuras de verdo (1862), de Richard Nash, todas
com cenarios de Francisco Giaccheri; Cidade assassinada (1963), de Antonio Callado,
Noites brancas (1964), de Dostoiévski, Caprichos do amor e do acaso (1964), de
Marivaux, A sapateira prodigiosa (1965), de Garcia Lorca, O avarento (1966), de Moliere,
com figurinos de Odilon Nogueira, Manhas de sol (1966), de Oduvaldo Vianna, com
figurinos de Renato Dobal e Intriga e amor, de Schiller (1969), com figurinos do
cenografo, todos os cenarios de Clévis Garcia; e O milagre de Anne Sullivan, cenarios e
figurinos de Elisabeth Dobal. Nos anos 1970, o TPS nos daria grandes montagens,
periodo em que passa a ocupar seu teatro préprio, na Avenida Paulista, em Sao Paulo.
Com importantes cenografos e figurinistas, entre os quais Bassano Vaccarini, cenarios
e figurinos para Memorias de um sargento de milicias (1970), de Manuel Antonio de
Almeida, Tulio Costa, cenarios e Ninette Van Viichelen, figurinos, para Senhora (1971),
de José de Alencar, Campello Neto, cenarios e figurinos para Um grito de liberdade
(1972), de Sergio Viotti, Tulio Costa, cenarios, e Ninette Van Viichelen, figurinos, para
Caiu o ministério, de Franca Junior, e Médico a for¢ca (1973), de Moliere, Ded
Boubonnais, cenario e figurinos para Leonor de Mendonga, de Goncalves Dias (1974),
Augusto Francisco, cenarios e figurinos para O novico, de Martins Pena (1976), Flavio
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e para A falecida, de Nelson Rodrigues (1979).

Os anos 1970 seriam um periodo de contradi¢cdes: ao mesmo tempo que a
ditadura exercia sua forca destruidora contra a cultura, o teatro entrava numa fase de
grande criatividade e se tornava uma trincheira de resisténcia a ditadura, nao sé por
espetaculos desafiadores, mas também por suas organizacoes, bastando lembrar a
atuacao de Cacilda Becker a frente da Comissao Estadual de Teatro de Sao Paulo e as
atitudes de protesto e desafio da Associacao Paulista de Criticos Teatrais.

Dois fatos demonstram os tempos de contradi¢des que o Teatro (e toda a nossa
cultura) era obrigado a suportar. O primeiro, que beirou o ridiculo, foi o confisco, pelo
governo, da peca Patética, vencedora do Concurso Nacional de Dramaturgia do entao
Servico Nacional de Teatro, de 1976. A decisao do juri, até entdao soberano, nao foi
homologada e assim a peca de Joao Ribeiro Chaves Neto nao foi oficialmente
considerada vencedora. A peca seria liberada e encenada depois da abertura
democratica e demonstrou nao ter nenhum poder explosivo, comprovando, mais uma
vez, a insanidade da censura.

Mas, em contrapartida, tivemos dois espetaculos revolucionarios, do ponto de
vista artistico, no ano de 1977. Um foi o genial Tempo de espera, de Aldo Leite, vindo
do Maranhao, com direcao e cenografia do autor. Sem utilizacdo da palavra, o
espetaculo, ao mesmo tempo despojado e pleno de emocao, tinha uma forca
dramatica para a qual contribuiu, sem duvida, o belo cenario de linha realista
simplificada. O outro foi O ultimo carro, de Joao das Neves com cenografia de Germano
Blum. Apresentado no Rio, no ano anterior, a montagem paulista aproveitou o espaco
da Bienal de Artes Plasticas e, colocando o publico no centro e os espacos cénicos em
torno - espaco que denominamos panoramico, proposto por Artaud nos anos 1920 e
experimentado pela Escola de Arte Dramatica de Sao Paulo, ja incorporada a USP, no
inicio dos anos 1970. O espetaculo produziu tal impacto, que serviu de inspiracao aos
nossos cendgrafos por muito tempo.

Ainda na década de 1970, foram apresentados cenarios de qualidade, entre os
quais, os de Maria Bonomi para Corpo a corpo, de Vianinha, e Peer Gynt, de lbsen; e
Tulio Costa, para A Morte de um Caixeiro Viajante, de Arthur Miller; e com figurinos de
Flavio Phebo, para AMargem da Vida, de Tennessee Williams; cenarios de Flavio Phebo,

com figurinos de Darcy Penteado para Volpone, de Ben Johnson; de Aderbal Junior



para Apareceu a margarida, de Roberto Athayde. E A gota d’dgua, de Chico Buarque de
Holanda e Paulo Pontes, direcao de Gianni Ratto, estreando no Rio em 1975 e em Sao

Paulo em 1977, espetaculo até hoje comentado, teve excelentes cenario e figurinos de

Walter Bacci.
No final dos anos 1970, tivemos um projeto de real utilidade para o
desenvolvimento do Teatro Brasileiro, o projeto Mambembe, compreendendo o

Mambembao, de teatro para adultos e o Mambembinho, teatro para criancas e
adolescentes. Gracas a operosidade de Orlando Miranda, que, apesar de servir a
ditadura, com sua visao de planejador e capacidade administrativa, muito fez pelo
nosso teatro, o projeto foi realizado durante cinco anos, de 1978 a 1982, iniciando-se
pelo Servico Nacional de Teatro (SNT) e terminando pelo Instituto Nacional de Artes
Cénicas (INACEN), tendo sido coordenado por Umberto Braga, Aldomar Conrado,
Francisco Medeiros e Carlos Miranda, em anos diferentes, além de coordenadores
regionais. Tinha por objetivo o intercambio entre os artistas teatrais de todo o Brasil, o
conhecimento dos artistas, criticos e publico do eixo Rio-Sao Paulo, do teatro que se
faz em todo territorio brasileiro. Durante o ano, os especialistas do SNT corriam todos
os estados, verificando os grupos, as montagens apresentadas, escolhendo o quanto
possivel as de melhor nivel artistico (nem sempre as melhores tinham possibilidade de
se locomover na época prevista). As encenacoes selecionadas seriam, por conta do
projeto, trazidas para apresentacdes no Rio, em Sao Paulo, em Brasilia, um ano em
Niterdi e, no ultimo ano, também em Belo Horizonte

Puderam, assim, cariocas e paulistas, que se julgavam “donos” do teatro
brasileiro, verificar a excelente qualidade artistica, além do vanguardismo e do
aproveitamento da cultura popular, do teatro que se fazia nos estados, muitas vezes
superior a média das montagens comerciais dos dois maiores centros urbanos.
Infelizmente, além da moda da criacdo coletiva, que dispensava o cenodgrafo e o
figurinista, a necessidade de simplificar os cenarios para o transporte nao permitiu que
0 publico-alvo sempre pudesse admirar as montagens originais em toda a sua
realizacdao cénica. Assim mesmo, tomaram-se conhecidos e admirados, os seguintes

artistas da comunicacao visual da arte cénica, por estados:




Amazonas

Marcio Souza, cenarios e figurinos (também autor) de Folias do Idtex, Teatro
Experimental do SESC (1978);

Mario Santana, cenarios para Tem piranha no pirarucu, de Marcio Souza, Teatro

Experimental do SESC (1979).

Bahia

Gilson Rodrigues, ambientacao cénica para Oxente gente, cordel(1978 ), criacao
coletiva sobre textos populares, Teatro Livre da Bahia. Também cenarios e figurinos
para Lingua de fogo (1982), adaptacao de Luiz Marfuz, Grupo de Teatro Carranca;

J. Cunha, cenarios e figurinos para O baile pastoril da Bahia, texto- montagem
de Nelson Araujo e Roberto Vagner Leite, aproveitando textos de folguedos populares
(1980). Marcio Meirelles, cenarios e figurinos para A terceira margem (1981), adaptacao

de textos latino-americanos de Claise Mendes e Paulo Dourado, TCA.

Brasilia

Eles nao usam black-tie (1979), de Gianfrancesco Guarnieri, sob a direcao de
Chico Expedito, apresentou cenarios e figurinos de J. Xavier Junior, Jesuino Feitosa e
Murilo Eckhardt;

Ja A capital da esperanca (1980), criacao coletiva do Grupo Esperanca, direcao
de Humberto Pedrancin, nao teve responsavel pela cenografia, mas os figurinos foram

atribuidos a Antonio Murilo.

Ceara

Haroldo Serra, ambientacao, também direcao, de Rosa do Lagamar (1978), de
Eduardo Campos, Comédia Cearense.

Alberon e B. de Paiva, cenografia para Cantochdo para uma esperanca
demorada (1981), de B. de Paiva, Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno da

Universidade Federal do Ceara.

Maranhdo

Os sete encontros do aventureiro corre-corre ou O cavaleiro do destino (1978), de



Tacito Borralho e Josias Sobrinho, um 6timo aproveitamento da cultura popular, com
um lindo cendrio de panejamentos modestamente atribuido, juntamente com os
figurinos, bonecos, iluminacdo ao Departamento de Artes Cénicas do Laborarte,

produtor do espetaculo, mas no qual se sentia a presenca de Tacito Borralho.

Mato Grosso

Augusto Procoro criou um belissimo cenario, no qual se sentia o rio
caminhando, para Rio abaixo, rio acima ou ergue o mocho e vamos palestrar, de autoria
do texto e direcao de Gloria Albués, e pela primeira vez o nosso publico viu dancar o
siriri, Grupo Terra de Teatro de Cuiaba (1980).

Amazonas 2000 (1981) foi uma criacao coletiva do Grupo Universitario de
Teatro Laboratério de Cuiaba, sob a direcao de Alcides Moura Lot, falecido

prematuramente.

Mato Grosso do Sul
O unico espetaculo de MS, Foi no belo Sul Mato Grosso, de Cristina Mato Grosso,
teve cenografia e figurinos resultantes de criacao coletiva, com os problemas

habituais. Grupo Teatral Amador Campograndense (1980).

Minas Gerais

José Mayer, depois ator global, iniciando sua carreira, fez o cenario e dirigiu
Album de familia, de Nelson Rodrigues, com figurinos de Glauco Rocha. Mayer
Producoes Artisticas (1978).

Cobra Norato (1979), do poema de Raul Bopp, teve os bonecos, cenario de carater
abstrato e manipulacao por parte da equipe do Giramundo Teatro de Bonecos, sob a
competente direcao de Alvaro Apocalipse, resultando num espetaculo de belo visual.

Cigarros Souza Cancer (1979), de Eid Ribeiro, teve cenario e figurinos do proprio
grupo Cenart Producodes Artisticas.

O grande cenodgrafo Raul Belém Machado criou a cenografia para Os riscos da
fala (1980), roteiro e direcao de Jota Dangelo com O Grupo.

Me aperta, te aperta, te espeta? (1982), de Celso Antonio Fonseca teve cenario

de Mauro Chiari e Jodo Diniz.




Para

Neder Charone, cenario e figurinos para Os mansos da terra (1978), de
Raimundo Alberto, Teatro Universitario da Universidade Federal do Para e com o
grupo, Ver de ver-o-peso (1982), Grupo Experiéncia.

Salustiano Vilhena, cenarios e figurinos, juntamente com Neder Charone, para

A mae d'dgua, de Raimundo Alberto. Grupo de Teatro Experiéncia (1980).

Paraiba

Flavio Tavares, cenario e figurinos para Os coiteiros (1978), adaptacao da obra
de Jose Américo de Almeida, direcao Fernando Peixoto, Grupo Oficial do Teatro Santa
Rosa.

Fernando Teixeira, cendgrafo, e Fernando Cavalcanti, figurinista, em A donzela

Joana, de Hermilo Borba Filho. Teatro Universitario da UFPB (1979).

Parana

Dante Mendonca, cenografia para Urubu, de Manuel Carlos Karam. Grupo de
Teatro Margem (1979).

José Carlos Proenca, excelente cendgrafo prematuramente falecido, fez a
cenografia, com figurinos de Luis Afonso Burigo, para O contestado, de Romario José
Borelli, direcao de Emilio Di Biasi, um espetaculo que fazia um belissimo
aproveitamento da cultura popular em todas as suas manifestacoes. Teatro de
Comédia do Parana (1980).

Ja Curitiba velha de guerra, dirigida por Antonio Carlos Kraide, foi uma criacao
coletiva em todos os outros elementos do espetaculo, o que acentuou seu carater

fracionario (1979).

Pernambuco

Beto Diniz fez a cenografia e Fernando Augusto os figurinos para os
espetaculos de bonecos de um dos grupos mais famosos de mamulengo, o
Mamulengo Sé-Riso, com Festanca no reino da mataverde e carnaval da alegria (1978),

o primeiro para adultos e o segundo para o publico infantil.



Ja o espetaculo Rua do lixo, 24, de Vital Santos teve cenografia criada pelo
Grupo Feira de Teatro Popular de Caruaru (1978).

Ubirajara Monteiro executou os cenarios e Rogério Breuel fez os figurinos para
Chico rei, de Walmir Ayala (1979).

O Grupo Vivencial Deolinda apresentou um criacao coletiva (1979).

O Auto das sete luas, de Barros de Vital Santos, sobre a vida de Mestre Vitalino, o
genial ceramista popular, que morreu abandonado e hoje tem seu barraco
transformado em museu, teve um visual belissimo, principalmente pelos efeitos de luz
que transformavam os atores em figuras de barro do Mestre Vitalino, com cenario de
Alcimar Vdlia e Vital Santos, figurinos de lva Araudjo e iluminacao de Iva Araujo (1980).

Gilmar Criséstomo criou o visual para Prosopopéia... um auto de guerreiro, de
André Luiz Madureira e Lourdes Madureira criou os figurinos baseados no indio
ideologico dos nossos folguedos populares (1981).

Vital Santos fez os cenarios e, com Iva Araujo, os figurinos para A noite dos
tambores silenciosos, de sua autoria e direcao (1982).

Ja Muito pelo contrdrio, de Joao Falcdo, teve cenarios de Eduardo Almeida

(1982).

Rio Grande do Sul

A morta, de Oswald de Andrade, do Ex-Ntcleo de Trabalho Alternativo (1978),
e Jogos na hora da sesta, de Rosa Mahieu, do Grupo Armacao (1978) tiveram cenarios
e figurinos criados pelo grupo, sem a supervisao de um especialista. Da mesma forma,
Pequenas histérias do bicho homem, roteiro e direcao de Beto Ruas, do Grupo de Teatro
Provincia (1979).

Com cenografia de Alberto Lombana e figurinos de Federico Wolff, o Teatro
Novo apresentou Linha de montagem, de Franz Xavier Kroetz (1979).

As revelacées do plausivel: A casa das mumias, de Euclides Dutra de Moraes
(Kydo), do Grupo Porao de Teatro nao teve responsaveis pelos cenarios e figurinos.

Também sem constar responsavel pela cenografia, mas com figurinos de
Fernando Zimpeck, o Teatro Vivo apresentou o texto de Irene Brietzke Frankie, Frankie,
Frankenstein.

Roberto Lautert fez a cenografia de School'out, de Pedro Eugénio Araujo




Santos, apresentada pelo Grupo Vende-se Sonhos, conseguindo criar os elementos
necessarios que expressassem as caracteristicas de rebeldia adolescente do grupo,
bastante jovem (1981).

Julio César Saraiva realizou a cenografia e os figurinos de Rango, de Edgar

Vasques (1982), producao de Maria Rita.

Rondénia
Um unico espetaculo de Rondodnia se apresentou, em 1981, do Grupo Cipé Rio
que rio é gente, de Alejandro Bedotti, mas, infelizmente, sem cendgrafo e figurinista

responsaveis por esses setores de criacao artistica.

Santa Catarina

Clitemnestra vive!, de Marcos Caroli Resende, teve sua cenografia e figurinos
muito simplificados (os figurinos eram apenas colantes inteiricos), criados pelo préprio
Grupo Armacao (1978);

Mesa grande, de Clecio Espezim, entretanto com direcao de Carmem Lucia
Fossari, teve cenario de Uacauan Bonilha, Nildo Martins e José Geraldo Germano, e
figurinos de Norma Galdino (1978). Mas o outro espetaculo de Carmem Lucia Fossari,
Terra de Terrara (1981), teve criacao coletiva de cenario e figurinos.

... a gralha falou, espetaculo de bonecos com texto de Hector Grillo, teve

cenarios do autor e figurinos de Olga Romero (1980).

Um importante acontecimento para a nossa cenografia foi a regulamentacao
dos cursos, em nivel superior, de bacharelado, na formacao dos cendgrafos. Pela
Resolucao n® 32, de 9 de agosto de 1974, o Conselho Federal de Educacao estabeleceu
os curriculos minimos para o bacharelado em Artes Cénicas, com habilitacoes em
Direcao Teatral, Interpretacao, Cenografia (que incluia indumentaria) e Teoria do
Teatro (Dramaturgia e critica). Com duracao minima de 2.145 horas e maxima de 3.456
horas, correspondendo ao minimo de 3 anos e meio e maximo de sete anos. Assim,
varios cursos ja existentes puderam ser regulamentados, como o do Departamento de
Artes Cénicas (entao Departamento de Teatro, Cinema, Radio e Televisao), da Escola

de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo e outros foram criados, no Rio



de Janeiro, Alagoas, Rio Grande do Sul, Bahia e alguns mais. O resultado foi a
especializacao e o surgimento de cendgrafos de valor, bastando citar o exemplo
alagoano. Em Alagoas, até entdo, artistas plasticos se encarregavam da cenografia das
montagens, entre eles Lourenco Peixoto, Enrico Maciel, José Policarpo, Mario Helio
Gouveia e Pierre Chalita. Agora teriamos cenarios assinados por Amadeus Barusio,
para o TAP, Joao Denis de Araujo Leite (O advogado Pathelin, Como a lua, A farsa do
padre) e M. Rodrigues para a Companhia Estavel de Teatro de Alagoas (Escola de
mulheres).

Em Sao Paulo, a cenografia e os figurinos vao continuar apresentando bons
trabalhos. O Teatro Popular do Sesi passa por uma fase de grandes montagens, com
Osanto milagroso, de Lauro César Muniz, cenarios e figurinos de Irénio Maia; Chiquinha
Gonzaga, O abre alas, de Maria Adelaide Amaral, cenarios e figurinos de Flavio Império;
O rei do riso, de Luis Alberto Abreu, cenarios e figurinos de Pietro Maranca; Muito
barulho por nada, de Shakespeare, Feitico, de Oduvaldo Vianna, Onde canta o sabid, de
Gastao Tojeiro, todas as trés montagens com cenarios e figurinos de Zecarlos
Andrade, alidss um homem completo de Teatro, sendo também ator, diretor,
dramaturgo. Em outras companhias, trabalhos importantes de cenografia foram de
autoria de Marcio Tadeu para Escuta, Zé, baseada em Reich, Zoo Story, de Edward
Albee, e Ceriménia para um negro assassinado; de Felippe Crescenti, para Picasso e Eu;
de Luis Carlos Ripper para Adordvel Julia; de Pernambuco de Oliveira, um dos
renovadores da cenografia brasileira, O avarento, de Moliére; Corpo a corpo, de
Vianinha teve o cenéario de Maria Bonomi; A margem da vida, de Tennessee Williams
teve cenario de Tulio Costa e figurinos de Flavio Phebo; também de Tulio Costa foi o
excelente cendario para A morte do caixeiro viajante, de Arthur Miller; de Flavio Phebo,
cenario e figurinos para Bodas de papel, de Maria Adelaide Amaral, e Os imigrantes, de
Celso Frateschi teve cenario construtivista e figurinos de Alzira Andrade.

No Centro de Pesquisas Teatrais do SESC, sob a eficiente direcao de Antunes
Filho, depois dos cenarios e figurinos, de belo sabor expressionista, de Irineu Chamise
Junior para O eterno retorno, tivemos o excepcional cenario de J. C. Serroni para
Paraiso, estacao Norte, ambas montagens releitura de Antunes das obras de Nelson
Rodrigues.

O ano de 1980 foi de grande atividade teatral em todo o Brasil, com montagens




importantes e artisticos e funcionais cenarios e figurinos teatrais nos varios Estados,
apesar de ainda haver um grande nimero de criagdes coletivas, sem um especialista
responsavel pelos cenarios e figurinos, heranca dos anos 1960. Temos registro, no
Acre, dos cenarios de Maués Melo, José Antonio Alves, Ramayana Varges e Vera Paes,
e figurinos de Kleber Moura, Nilda Dantas, Vera Froes e Marina Souza. Em Alagoas,
cenario e figurinos de Antonio Lopes, estudioso da danca e da cultura popular, temas
sobre os quais faria seu doutoramento na USP, cenarios de Pedro Onofre de Araujo, de
José Melo e Amaro Vicente e Aldhemar de Oliveira e figurinos de Edna Leite e Hercy
Lopes de Oliveira. No Amazonas, cenarios de Otom Mesquita, Placido Santos, Flavio
Motta e Theo Correa, também figurinista. Na Bahia, cenarios de Edisio Patriota, Nilson
Mendes e Margot Rios, Dilson Midles, Carl von Hanenschild, Leonel Amorim, Marcio
Meirelles (cendgrafo e figurinista), Carlos Pitanga, Sonia Rangel, Leo Toniollo, Orlando
Salerno, Arlindo Henrique, Echio Reis e Juarez Paraiso. Em Brasilia, cenarios de Orlando
Luis Pararaios, cenarios e figurinos de Gisele Magalhaes e de Gutenberg. No Ceara,
apresentam trabalhos de cenografia B. de Paiva, depois diretor do SNT e professor da
UFB, Airton Ferreira, Laerte Magalhaes, Guaracy Rodrigues e Haroldo Serra. Sao
cenografos do Maranhao, Augusto Rosa, Miguel Veiga, Whad Lina e Paulo Santana,
estes trés ultimos também figurinistas. De Mato Grosso temos o nome de José
Monteiro, cendgrafo, e de Ana Rosa, figurinista. Quanto a Mato Grosso do Sul, aparece
como cenografo Antonio Wallace, sendo notavel, como excecao, o cenario de Rio
abaixo, rio acima, excelente resultado de trabalho grupal. Em Minas Gerais, salienta-se,
mais uma vez, o nome de Raul Belém Machado, com o cenario de A invasdo,
apresentado pelo Teatro Universitario da Universidade Federal de Minas Gerais, sob a
competente direcao de Haydée Bittencourt, que dirigiu o TU por mais de vinte anos e
a cenografia de Maos sujas de terra, O amor do nao, O bravo soldado Svejk, entre outros;
ainda os cenografos e figurinistas Julio Mackensie, Juca da Costa e Claudio Goekler e
os cenarios de Marcelo Afonso Brandao e Luis Maia.

No Par3, salientam-se os cenarios e figurinos de Salustiano Vilhena e Neder
Charone para A mde d'Agua, de Helio Barros, para Caminho de volta, de Wlad Lima, e
Paulo Santana para Jurupari, Rivaldo Rosa para O brigue palhag¢o, e somente os cenarios
de Geraldo Salles e Otavio Pinto para O testamento do cangaceiro, de Chico de Assis.

Na Paraiba é apresentada a peca de Hilda Hilst, O verdugo, com cenario de José



Crisdlogo, e Lampiaco, o rei do cangao, com cenarios e figurinos de José Bezerra Filho.

O Parana, que nas décadas anteriores ja tivera uma grande relacao de
cenografos, como Mario Guimaraes, René Dotti, Heitor Rissato, Ary Fontoura (depois
nacionalmente conhecido como ator de telenovelas), Luis César Rodock, René
Bittencourt, Manoel Furtado, Mario Scarci, Aristides Teixeira, Aldo de Maio, Valdo Lobo,
Nilo Prevedi, Aluisio Cherubin e, especialmente, o grande impulsionador do teatro
paranaense, Armando Maranhao, homem completo das atividades cénicas. O Parana
agora apresenta uma nova safra de cendgrafos e figurinistas, como José Carlos
Proenca, de fino senso artistico, infelizmente falecido ainda jovem; e mais Maria
Weigert, Wellington da Silva, Paulo Maia, Mario Schoenberg, Irineu Adami, Gabriel
Coelho e Beto Guiz, e permanecendo em atividade Armando Maranhao e Aldo de
Maio. Pernambuco, com grande e valiosa atividade teatral apresenta nessa década de
1980 um grande numero de cendgrafos e figurinistas, destacando-se Joaquim
Bernardo para A beata Maria do Egito, de Rachel de Queiroz, Joao Denys para A
inceléncia, de Luis Marinho, Milton Bacarelli (formado pela Escola de Arte Dramatica de
Sao Paulo e que por muito tempo foi diretor da Escola de Teatro do Recife), e Carmem
Mayrinck Veiga para Aresisténcia, de Maria Adelaide Amaral, Beto Diniz para As criadas,
de Jean Genet, Bernardo Dimenstein para Equus, de Peter Shaffer, Alexandre de Lemos
para O encontro da cobra choca com o sertanejo valente, Buarque de Aquino para Os
sete gatinhos, de Nelson Rodrigues, Joao Dionyso para Um grito parado no ar, de
Gianfrancesco Guarnieri, sendo ainda necessario acentuar os figurinos de Diva de
Oliveira para a famosa montagem de Um sdbado em trinta, do Teatro Amador de
Pernambuco. No Piaui, fizeram trabalhos de cenografia Paulo de Tarso, também
figurinista, Sonia Cunha e Silva, José Wilson Alves de Oliveira e Firmino Luis, este para
teatro para criancas e adolescentes.

No Rio Grande do Norte, Jesiel Figueiredo faz os cenario e figurinos para N6 de
quatro pernas, talvez a peca mais representada de Nazareno Tourinho, o grande
escritor espirita paraense. Jairo Lucio, Raimundo da Hora e Jorge Roman, sao outros
nomes, no setor da cenografia e da indumentaria do teatro piauiense. Em Santa
Catarina, Paulo Rocha e Ney Gongalves sao nomes que se destacam em um teatro
dominantemente de criacdo coletiva (pelo menos dez encenagdes sao grupais,

somente em 1980).




Sergipe conta com os seguintes cendgrafos no periodo: Feliciano José dos
Santos, Amilton Andrade e Lindolfo Amaral. Finalmente, o Rio Grande do Sul, com um
teatro de qualidade, tendo produzido para a cena brasileira um grande niumero de
dramaturgos, diretores, atores, teve também uma geracao de cendgrafos e figurinistas
de alto nivel. Encontramos nesse periodo, inicio dos anos 1980, Antonio Barth, Nelson
Magalhaes, Marley Danckwardt, Ronald Vas, Lidia Richinitti, Tania Moura, Alziro
Azevedo, Clotilde Barcelos, Irene Brietzke, Nelson Magalhaes, Elton Manganelli, sem
contar a participacao do excelente cenodgrafo e figurinista Campello Neto, vindo de
Pernambuco e que se radicaria em Sao Paulo, onde faleceu.

Em 1980, tivemos uma explosao teatral, com 248 espetaculos em Sao Paulo,
sendo 135 para adultos e paulistanos, 14 de outros estados, 16 estrangeiros, mais 83
montagens para criancas e adolescentes, e, no Rio de Janeiro, 281 espetaculos, sendo
265 de producao local, 22 de outros estados e quinze estrangeiros, para adultos e 76
para o publico jovem. Nesse grande niumero de montagens tivemos a apresentacao
dos trabalhos de cendgrafos e figurinistas, alguns de rapida aparicao e outros de
renome permanente. Entre esse grande nimero de artistas, podemos citar alguns com
mais destaque.

Em Sao Paulo, destacamos Campello Neto, cenarios e figurinos para pelo
menos seis encenacoes. Flavio Phebo, com quatro montagens, em uma delas com a
curiosidade dos figurinos serem assinados por Cleide Yaconis. J.C Serroni, que se
tornaria um dos nossos melhores cendgrafos, com duas montagens, Felipe Crescenti
com dois espetaculos, Naum Alves de Souza, também com dois espetaculos, e Flavio
Império, que foi um dos mais destacados cenografos brasileiros. Marcos Flaksman,
Helio Eichbauer, Luis Carlos Nistal, Jodo Albano, Herton Roitman, Gilda Bandeira de
Melo, llo Krugli, Gamal Tawfik, Lica Neami, Carlos Eduardo Andrade, e os somente
figurinistas Clodovil e a premiada Leda Senise.

No Rio de Janeiro, também com um numero impressionante de autores de
cenarios e figurinos, podemos citar Colmar Diniz, Marcos Flaksman, Flavio Phebo,
Germano Blum, Pedro Jacomo da Silva, Luis Carlos Ripper, Cyro Del Nero, Gianni Ratto,
Arlindo Rodrigues, Luis de Lima, o grande Pernambuco de Oliveira, um dos
renovadores da cenografia brasileira, Luciano Trigo, Ivan de Albuquerque, Helio

Eichbauer, Elifas Andreato e tantos outros. E interessante notar o grande numero de



cenografos que trabalharam nos dois grandes centros teatrais, Rio e Sao Paulo,
revelando um importante e fértil intercambio artistico.

A partir do final dos anos 1980, surge um movimento que vai se desenvolver
nas décadas seguintes e que aparentemente serd uma das caracteristicas do século
XXI: é o que chamamos de cenografia ambiental, pois aproveita um espaco pré-
existente, acrescentando apenas alguns acessorios cénicos. Esse tipo de encenacao,
que dispensa o edificio especificamente teatral, que ja fora habitual na Idade Média,
aproveitando igrejas, palacios, pracas, patios, foi a caracteristica do teatro brasileiro
até o século XVII, quando foram construidos os primeiros teatros. JA& em 1916,
acompanhando o movimento europeu que retomara essa forma de espetaculo, no Rio
de Janeiro o Teatro da Natureza realizou uma temporada com Esquilo e Séfocles no
Campo de Santana, ao ar livre, prejudicada pela chuva, a grande inimiga desse tipo de
teatro.

Duas grandes vertentes se definem na cenografia ambiental, uma que aproveita
construcoes e outra que é denominada teatro de rua, onde a cenografia é a propria
cidade. O Teatro Uniao e Olho Vivo, em 1969, ja utilizara um velho casarao em Sao Paulo.
Depois Gabriel Vilela aproveitou os pordes do Centro Cultural Sao Paulo, em 1989, para O
concilio do amor; e Roberto Lage, em 1992, encenou Tamara, aproveitando um antigo
palacete em desuso, como recomenda o autor, para representar a Vila onde Gabriel
D'Annunzio estava confinado pelo fascismo. Nessa cenografia, Isay Weinfeld e Marcio
Kogan criaram cenarios com moveis e objetos de antiquarios, renovaveis toda semana.
No Rio, o velho palacio do Catete serviu de cenografia para uma peca sobre os ultimos
momentos de Getulio Vargas. Uma das experiéncias mais interessantes foi a encenacao
de Viagem ao centro da Terra, em 1992, no tunel em construcao sob o Rio Pinheiros, em
Sao Paulo. O publico atravessava o tunel, ainda em terra, com varios cenarios construidos
por Otavio Donasci, numa sucessao de surpresas. E aproveitamento de local histoérico, sao
exemplo as montagens anuais, com centenas de atores, comemorativas da fundacao de
Sao Vicente em janeiro, na praia onde desembarcou Martim Affonso de Souza. Mas, talvez,
o melhor que se conseguiu nessa linha, foram os espetaculos do grupo Teatro da
Vertigem, sob direcao de Antonio Araujo, com O paraiso perdido com a Igreja de Santa
Ifigénia servindo como cenografia e cenarios do diretor (1992), O livro de J6, cenografia

sendo um hospital abandonado (1995) e Apocalipse 1,11, cuja cenografia fora um presidio




desativado, ambos com cenarios de Marcos Pedroso.

A vertente do chamado Teatro de Rua, porém, foi a que mais se desenvolveu,
surgindo um grande numero de grupos especializados nesse género, como o Galpao,
de Belo Horizonte; o Grupo Ta na Hora, do Rio de Janeiro; o Grupo Imbuaca, de Sergipe;
Oi Nois Aqui Traveiz, de Porto Alegre; os Parlapatées, Patifes e Paspalhdes, de Sao
Paulo e outros mais. O Teatro de Rua adquiriu tal desenvolvimento e importancia que
varios festivais de teatro criaram a categoria para premiacao em separado, além de
surgirem festivais especializados em Sao Paulo, Porto Alegre e, em Belo Horizonte, o
Festival Internacional de Teatro Palco e Rua, em sua sétima edicao em 2004, com 28
grupos, sendo oito internacionais.

A cenografia brasileira recebe um grande impulso com a criacao de centros de
estudos e de formacao de cenografos, alguns oficiais outros da iniciativa privada. Ja
em 1987, no Rio, o INACEN cria a Oficina Pernambuco de Oliveira (Centro Técnico de
Artes Cénicas) com o objetivo de formacao e documentacao, além de prestar
assessoria técnica ao teatro. No Teatro Municipal, também no Rio, desde 1977, ja
funcionava um centro de cenografia e figurinos. Em Belo Horizonte passa a funcionar
um Centro Técnico da Fundacao Palacio das Artes. Fundado em 1986, mas somente
atuando a partir dos anos 1990, Porto Alegre passa a contar com um Centro
Cenotécnico do Rio Grande do Sul. E em Sao Paulo, gracas ao esforco e trabalho do
cenografo e figurinista J. C. Serroni, formado em arquitetura, mas com uma brilhante
carreira no teatro, egresso do Centro de Pesquisas Teatrais do SESC, dirigido por
Antunes Filho, Serroni funda o Espaco Cenografico de Sao Paulo, com oficinas, cursos,
exposicoes e ainda uma excelente revista Espaco Cenogrdfico News, ja em seu vigésimo
numero (ano VI, junho de 2004).

Além desses centros de estudos, nas varias regides brasileiras se realizam varios
simposios, encontros, seminarios. Em 1987, o INACEN realiza, no Nordeste, o | Encontro
Nacional de Cenotécnicos, Cendgrafos e Arquitetos cénicos, com a presenca de 64
profissionais de catorze estados. O SESC de Sao Paulo passa a realizar encontros
mensais denominados Cenografia em Debate, sempre com as presencas de trés
cenografos convidados, tendo inicio, nada menos, com a participacao de J. C. Serroni,
Cyro Del Nero e Marcio Tadeu. A cenografia brasileira adquire renome internacional

gracgas a participacao na importante e famosa exposicao internacional, realizada a



cada quatro anos, a Quadrienal de Teatro de Praga, gracas a organizacao de J. C.
Serroni. Entusiasmado com os excelentes resultados de um evento desse tipo, Serroni
tentou ressuscitar no Brasil a Bienal de Artes Plasticas de Teatro, agora como
quadrienal, revezando-se com Praga. Com apoio do SESC, no contexto da XX Bienal
Internacional de Sao Paulo (1989), a exposicao Uma Experiéncia Cenogrdfica — J.C.
Serroni e o Centro de Pesquisa Teatral (CPT) do SESC, completada com varios eventos
como palestras, oficinas demonstracoes, foi um sucesso, mas infelizmente nao teve
continuidade. Entretanto, a consagracao da cenografia brasileira viria em 1995, com a
Quadrienal de Praga concedendo o titulo de melhores cendgrafos mundiais a J. C.
Serroni, José de Anchieta e Daniela Thomas.

No fim do século XX e inicio do XXI, muitos cendgrafos e figurinistas,
felizmente, tiveram a oportunidade de apresentar excelentes trabalhos. Em Alagoas,
comparecem Jose Eduardo Xavier da Silva, Joao Denis de Araujo Leite e Lael Correia;
na Bahia, Jorge Alencar, Ewald Hackler, Ligia Aguiar Farias e Mauro Luis Prata Garcia;
em Goias, Shell Junior; em Minas Gerais, novamente Raul Belém Machado e Luis
Paixao, José Luis Ribeiro (em Juiz de Fora), Rogério Lopes, Silvana Menezes e Juliana
Florais; no Parand, Sérgio Pizoli, Olga Nenevé, Cristina Conde, Roberto Carlos Jubains,
Carlos Sala e Paulo de Moraes (em Londrina); em Santa Catarina, Lourival Andrade,
Silvio Mantovani, arquiteto que desde 1982 vinha atuando como ator e cendgrafo,
Roberto Gorgatila, Marcio Corréa e o saudoso Isnard Azevedo, arquiteto, diretor, ator
e cenografo, tao importante que o Festival de Teatro de Floriandpolis tomou o seu
nome depois do seu falecimento precoce; no Rio Grande do Norte, Jaime Figueiredo;
no Rio Grande do Sul, Cristina Conde, Nestor Monastério, Paulo Balardin, Jarbas Parise,
Luis Henrique Palese, Rodrigo Lopes e Nelson Magalhaes; em Pernambuco, Doris
Rollemberg; na Paraiba, Alvaro Fernandes, Eliezer Filho. Marcondes Moura para A
farinhada que recebeu tantos prémios em festivais nacionais.

No Rio de Janeiro e em Sao Paulo, além dos cenografos e figurinistas ja citados,
a maioria apresentando continuamente novos trabalhos, tivemos uma série de novos
artistas, que trouxeram grande contribuicao para a renovacao da cena brasileira. No
Rio, podemos citar José Geraldo Furtado, Claudio Audrey, Rui Cortés, Augusto
Federico, José Renato Neves da Silva, Mauro Marques, Paulo Conti, Marcelo Costa,

Almir Telles, Paulo César Correia de Oliveira, Maria Carmem de Souza, Paulo César




Correia de Oliveira, Paulo Roberto Bibiano, Pedro Zorze Filho e Sueli Manda, sem
contar que nesse periodo o excelente cendgrafo e figurinista José Dias, sendo
arquiteto, defende sua tese de Doutoramento, no Departamento de Artes Cénicas da
Escola de Comunicagdes e Artes da USP sobre o tema da arquitetura teatral e o espaco
cénico, coroando sua brilhante carreira na cenografia nacional, tao produtiva e tao
premiada, além de uma vitoriosa carreira académica que o levaria a reitor. Em Sao
Paulo, destacaram-se os nomes de Gabriel Villela e William Pereira, ambos artistas
completos, cenografos e diretores, e de Renato Scripilitti, autor, entre outros, de um
excelente cenario, conseguindo integrar uma grande escadaria construtivista com um
pequeno ambiente realista simplificado, para a peca Brasil S.A., de José Ermirio de
Moraes e ainda os premiados José de Anchieta e Marcio Tadeu, Ninette Van Viichelen,
Juvenal dos Santos, Paulo Ribeiro, Carlos Verna, Graziela Rodrigues, Roberto Lage,
Fabio Namatame, André Cortez e Leopoldo Pacheco.

A cenografia e a indumentaria teatral, gracas ao trabalho desses excelentes
artistas, e outros mais que nao foi possivel citar, atrairam a atencao, o interesse e o
respeito do grande publico. Prova disso esta no fato de a exposicao, tao especializada,
Traje e Cena, montada em 2004 pelo professor e doutor em cenografia do
CAC/ECA/USP, Fausto Viana, nos poroes do Teatro Municipal de Sao Paulo, contou

com mais de catorze mil visitantes em pouco mais de trés meses.



