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RESSONANCIAS SINGULARES
DE UM MESTRE PLURAL

Paulo Renato Minati Panzeri e
José Batista (Zebba) Dal Farra Martins

Contudo, o que por ora é claro e limpido é que tanto o futuro quanto
0 passado nao sao, e nao se diz propriamente: os tempos sao trés,
passado, presente e futuro, mas talvez se devesse dizer
propriamente: 0s tempos sao trés, o presente do passado, o presente
do presente e o presente do futuro. Esses trés, de fato, estdao na alma,
de alguma maneira, e ndo os vejo em outro lugar: a memoria
presente no passado, a visao presente no presente, a expectativa
presente no futuro. Se nos for permitido dizer isso, entao reconheco
que enxergo trés tempos, e os trés sao. Pode-se dizer: “os tempos sao
trés, passado, presente e futuro”, segundo um habito incorreto.
Pode-se dizer assim. Ndao me preocupo nem resisto nem reclamo,
contanto que se entenda que nao se esta dizendo que o futuro ja é
nem que o passado ainda é. Com efeito, sao poucas as coisas que
falamos com propriedade, dizemos a maioria impropriamente, mas
sabemos o que queremos dizer.’

I. O tempo de Clovis Garcia

Uma voz: Paulo Panzeri

1.

Entre ementas de disciplinas, referéncias bibliograficas e outras definicoes
curriculares talvez haja pouco espaco para problematizar as temporalidades da
formacao. Sabemos que uma aula trata das horas, dos minutos e dos segundos de
convivio entre estudantes e professores. Consequentemente, a ideia de carga horaria
pode confundir o que é tempo ofertado em aula e o que é tempo de aprendizado.
Quanto tempo um estudante leva para aprender? E inversamente: o que aprende um
estudante no prazo predefinido na educacao formal? Uma resposta pode ser fornecida
retomando uma pratica do professor emérito Clovis Garcia, realizada durante os anos
em que ministrou a disciplina Folclore Brasileiro | e I, no Departamento de Artes

Cénicas da Universidade de Sao Paulo. Nesses dois primeiros semestres da graduacao,

' AGOSTINHO, 2017, p. 324.




o professor solicitava aos estudantes dois trabalhos: um trabalho de campo sobre uma
festa popular e uma pesquisa sobre a cultura familiar de cada estudante. A pesquisa
sobre a cultura familiar era denominada por ele Folclore do Dia a Dia, e deveria
investigar o repertério familiar: cancoes, receitas de comidas, oficios tradicionais,
habilidades manuais, aspectos regionais, expressoes e vocabulos, etc. O resultado da
atividade possibilitava contrapor a ideia de originalidade o conceito de originario. E,
neste sentido, a origem de cada estudante era evocada para reconhecer a producao
cultural de sua prépria familia e de sua regiao de origem. Essa pratica colocava a
formacao do estudante em perspectiva e antecipava o que décadas depois acabou se
comprovando como tonica politica da pesquisa e da pratica em artes: o
pessoal/biografico como essencialmente politico/social. Afinal, situando o individuo
em sua origem, familia e grupo social, era possivel dar voz a muitos aspectos nao

contemplados por uma historiografia oficial.

2.

Conheci Clévis Garcia no ano de 1998, quando fui prestar o vestibular em Artes
Cénicas. Nosso primeiro contato aconteceu no processo seletivo, na chamada prova
de conhecimentos especificos. Clovis estava na banca e realizou minha entrevista.
Logo no primeiro ano da faculdade, estdvamos juntos por dois semestres em Folclore
Brasileiro | e Il. Foi nessas disciplinas que aprendi sua abordagem sobre a cultura
familiar. Apds uma pesquisa realizada parcialmente por meu pai, entreguei um
trabalho volumoso que se tornou uma importante referéncia. Anos depois, quando fui
dar aula pela primeira vez, resolvi pedir o mesmo exercicio para meus estudantes. Os
resultados acabaram me revelando a necessidade de fazer um mestrado sobre histéria
e memoria. Comecei a pensar no projeto de pesquisa ouvindo quem me formou, ou
seja, o proprio Clovis. Por essa razao, fiz uma entrevista com ele para escutar o relato
sobre sua trajetoria de formacao.? Nessa época, aceitei também a sugestao dele para
conhecer a Festa do Divino, em Sao Luis do Paraitinga. Conheci o teatro equestre da
Cavalhada, os bonequeiros e os mestres e contramestres. Foi |a que descobri que era

oral a transmissao de conhecimento da cultura popular. Dessas duas experiéncias (aplicar

2 Esse relato estd transcrito como apéndice na tese de doutorado que defendi no mesmo departamento
em 2015, orientada pelo prof. dr. José Batista (Zebba) Dal Farra Martins. Alguns trechos do relato serao
abordados na ultima parte deste texto.



o Folclore do Dia a Dia e pesquisar a Festa do Divino) surgiram questionamentos que
foram abordados em um mestrado na area de Estética e Historia da Arte sobre teatro
brasileiro. Contudo, foi somente durante o doutorado que a pesquisa sobre cultura
familiar assumiu maior protagonismo. A tese na area de Pedagogia do Teatro
problematizou diferentes modalidades de formacao do artista, passando da familia aos
grandes mestres encontrados pelo caminho do pesquisador, inclusive a elaboracao do

proprio doutoramento.

3.

Durante uma conversa com Clévis em sua sala, no final do corredor do
Departamento de Artes Cénicas, ele me perguntou certa vez se eu lia em italiano. Eu
disse que entendia de ouvido, mas afirmei que nao lia bem nesse idioma. Ele entao me
disse: vocé vai ler! Peguei o livro na mao e me deparei com uma obra de Aurora Milillo
sobre a narrativa de tradicao oral. Essa importante professora e pesquisadora esteve
relacionada a formacao de acervos com ampla documentacao da oralidade italiana.
Naquele momento, Clovis estava balizando o campo de pesquisa ao qual iria me
dedicar no doutorado. A partir do interesse por contadores de estorias e por influéncia
de ouvir Clévis e outros mestres sobre seus percursos, iniciamos uma pesquisa sobre
o saber da experiéncia de escuta. Tentamos nos aproximar de uma escuta da
experiéncia. Zebba aceitou o desafio de orientar essa pesquisa interdisciplinar como
uma tentativa de investigar a relacao construida no espaco entre escuta, memoria e
experiéncia. A metodologia utilizada para a investigacao foi justamente a retomada
do Folclore do Dia a Dia, além de sua ampliacao para problematizar a formacao do
artista e pesquisador. E como foram muitas as influéncias e os encontros que
formaram o artista, essa retomada biografica e cultural abriu o caminho para uma
reflexao sobre a bagagem do vivido. Essa reflexao foi construindo gradativamente um
saber de experiéncia, na medida em que o proprio pesquisador assumia como cada
experiéncia afetou seu percurso. Por fim, com o auxilio da orientacao, foi possivel
considerar o proprio doutoramento como etapa de formacao, sendo o saber de sua

experiéncia revelado também na tese.?

? Cabe ressaltar aqui que, ao aplicar a atividade proposta por Clévis sobre a cultura familiar a formacdo
do artista, acabamos nos aproximando da metodologia da pesquisa-formacdo e do instrumento
“Biografia Formativa”, desenvolvidos por Marie Christine Josso e Gaston Pineau.




Il. Colecionador

Outra voz: Zebba Dal Farra

1.

Era 1980, compus a musica da peca O filho do carcard, de Alcides Nogueira, que
Marcio Aurélio dirigiu com Os farsantes, no Teatro FAAP. Uma critica no jornal O Estado de
Sdo Paulo dizia: “Com a funcionalidade da musica de José Baptista Martins, o bom
conjunto de instrumentistas, o quase sempre intenso ritmo teatral, o espetaculo mantém
um permanente interesse por parte do publico.”* Assinava Clovis Garcia. Foi assim pelo
jornal o meu primeiro contato com ele.

Quinze anos depois me encontraram envolvido com o processo de doutorado
na Escola Politécnica da USP, dedicado a uma pesquisa sobre estruturas leves de
membrana, cuja meta era o projeto de um teatro movel. Havia portanto um enfoque
necessariamente interdisciplinar de campos de estudo: engenharia, arquitetura,
teatro. No catdlogo das disciplinas de pds-graduacao do Departamento de Artes
Cénicas constava As Concepg¢oes do Espaco Cénico, ministrada pelo professor Clévis
Garcia. As voltas com o programa do projeto teatral, sua formulacdo poderia nascer de
um enfoque intramuros: assim como na concepgao de uma casa as relagoes entre os
seus habitantes dita os principios da proposta, o mote arquitetonico aqui deveria ser
as formas do desenho cénico, isto é, os modos das relagoes espaciais entre cena e
publico. No primeiro encontro, Clévis enfatizou e expandiu o caminho. Sua sala, uma
biblioteca, ele sentado ao centro, mimetizado atras da mesa, em uma cadeira giratoria,
como se fosse o piloto de uma nave de Noé, para salvar o conhecimento analogico do
dilavio digital. Naquele tempo, era prenuncio: hoje chove torrencialmente sem parar.
A divindade nao é biblica, mas ungida pela religiao capitalista. Clovis talvez intuisse
que o teatro do futuro seria o espaco revolucionario da presenca, lugar de contatos
analogicos, e também uma reserva das percepcoes nao-digitais.

O curso tragcava uma historia dos espacos cénicos, que podemos entender como

historia das distancias cénicas, forjadas entre publico e artista teatral. Esse

4 GARCIA, 1980.



desenvolvimento sugeriu a ele o agrupamento em seis classes: arena, semiarena, frontal,
panoramica, sem limites e vertical.?

Embora o artigo definido no nome da disciplina indicasse uma completude na
tipologia cenografica, Clovis avisava que iria omiti-lo; Concepgoes do Espaco Cénico,
pois haveria sempre a possibilidade de novas configuracoes. Nesse sentido, podemos
acrescer uma qualidade, que Augusto Boal chamava de transitividade, ao introduzir o
teatro forum: a ética do acontecimento se estrutura pelo convite a troca de papéis
entre publico e cena. Uma ética do jogo teatral pode complementar tal tipologia: ndo
sera importante para o estudo das concepc¢des do espaco cénico a colocagdo do
publico na circunstancia de testemunha na montagem O principe constante, de
Cieslak-Grotowski, embora a estrutura fisica seja em arena? Certamente, essa

discussao interessaria a ele.

2.

Além de sua notavel habilidade de se deslocar harmonicamente no improviso -
ao invés do classico giro pela forma do tema musical, impressionava no pianista Keith
Jarrett seu enraizamento no instrumento: maos e bracos asas de aguia, dedos de
marfim. Era assim a relacao de Clovis com sua biblioteca: organica, visceral, amorosa.
Sua sala quando o conheci era um piano de cauda: sem ser ampla, abrigava
suficientemente estantes de dupla entrada. A mesa no centro do redemoinho de livros,
ele me ofereceu Le lieu théatrale dans la société contemporaine, quando escutou os
problemas de minha pesquisa, na época ja voltada ao estudo das estruturas leves e dos
teatros moveis, que ele chamava ambulantes. Ele assoprava abordagens indutivas das
configuracoes cenograficas como um caminho para o projeto de um teatro. Em outra
ocasiao, quando o programa do projeto ja estava mais delineado, ele me municiou com
um raro artigo sobre uma proposta de teatro ambulante montado das carrocerias de
dois caminhoes.

Esses exemplos, em que é notavel sua disponibilidade para fomentar a
ampliacdo da comunidade de escuta de estudantes e pesquisadores, somam-se a um
grande numero de depoimentos de quem se aproximou do mestre e usufruiu de sua

biblioteca. Sinal dos tempos, no novo prédio, o piano de cauda virou um piano armario.

51d., 1989.




3.

A experiéncia atravessava sua fala. A relacao com Teatro Olimpico, de Palladio,
nao se dava por imagens impressas: ele conhecera o edificio em Vincenza, depois de
uma convalescenca em hospital italiano, ferido na Segunda Guerra, soldado da Forga
Expedicionaria Brasileira. Quem encontraria tempo para visitar um teatro

paradigmatico em meio as convulsoes do conflito armado?

4.

Quando, em 2010, coordenei uma reformulacao curricular, Clévis me ofertou
uma pesquisa comparativa que fizera sobre os curriculos de varias escolas europeias.
O novo curriculo, mais organizador e bem menos propositivo do que fariamos em
2017, propunha a mudanca do conjunto de disciplinas Histéria do Teatro para Historia
das Artes Cénicas, em parte para afinar-se com o nome do departamento, mas
principalmente para agregar no estudo outras linguagens e manifestacoes hibridas. A
mim interessava especialmente incluir figuras marginalizadas, como rapsodos e
narradores. Numa manha, Clévis argumentou, assustado, que seria impossivel um
estudo completo, pois a grande extensao do assunto nao permitiria. Ja havia no corpo
docente a tendéncia por uma metodologia indutiva, que nao se propusesse a cobrir
todo o arco das artes cénicas, mas buscasse aprofundar algumas poéticas. Esse
movimento visava a dinamizar o curso e ampliar as condi¢coes de didlogo com
questdes da arte e da sociedade contemporanea.

O susto de Clovis nao era pelo temor de sair da posicao de conforto, como
costuma acontecer com grande parte de docentes na universidade. Pois Clovis desde
sempre transitava sua atuacao pedagodgica pelo campo das artes cénicas, haja vista a
disciplina Folclore Brasileiro, uma das optativas mais procuradas por estudantes de

varias procedéncias. Enfatiza-se aqui seu gosto pelo interdisciplinar.

5.

A medida que avancava no movimento prospectivo dessas cenas com Clévis
Garcia, desenhava-se a figura do colecionador. Mas colecionador de qué? Colecionava
livros sem ser biblidfilo, trabalhos de estudantes e atas do conselho sem ser arquivista

— até certa vez revelou um segredo: havia um coquetel que s ele e sua esposa sabiam



a formula, fixacao também afeita ao colecionador que anseia o Unico e original.
Colecionar, verbo intransitivo. O impeto desse gesto, seu centro motor, é a
curiosidade.

Curiosa etimologia possui essa palavra, curiosidade: provém do latim cura,
cuidado. O campo semantico desse vocabulo desdobra-se no cura, o padre e o pastor,
aqueles que cuidam das almas; na curia, organismo governamental da igreja; no
curandeiro, o sacerdote que possui saberes para alivio das dores dos doentes; na
curadora e no curador, responsaveis pela gestao de exposicoes em galerias e museus;
no campo da engenharia, a cura do concreto exprime o cuidado para impedir que a
mistura utilizada evapore rapidamente; na cura do queijo, o processo de sua
maturacao, que exige também cuidado e paciéncia. Podemos dizer entao que o
curioso é o indagador que busca com cuidado. O curioso quer encontrar, o que
significa atuar segundo dois eixos: um, procurar, afinar o foco do olhar; outro, colocar-
se a espreita, deixar-se surpreender pelas apari¢coes. De acordo com uma tradicao
mexicana, ndo se procura o peiote: ele aparece - portanto, é preciso olhos atentos para
vé-lo.

A curiosidade é um impulso no sentido do conhecimento, do saber.
Recordemos a relacao entre saber e sabor. “A palavra grega que designa o sdbio
prende-se etimologicamente a sapio, eu saboreio, sapiens, o degustador, sisyphos, o
homem de gosto mais apurado [..].”° O sabor que gera saber é degustacao, em que ha
prazer no movimento da mastigacao e da lingua, um usufruir das transicées dos
paladares: doces, amargos, acidos, melados, quentes, frios, salgados, apimentados e
todas as possibilidades de passagem de uma textura a outra. Nao se trata, portanto,
de devorar, quando se destréi os alimentos no atacado: quem saboreia, deixa-se
habitar pelo saber.

Cuidar e saber: eis os gestos que pulsavam no coracao entusiasmado do
curioso Clévis Garcia, em sua escuta paciente para os interesses e projetos de
estudantes e aprendizes. Sua curiosidade gerava uma rica mobilidade pelos campos
de saber, nomeada generalista, nao raro de maneira depreciativa, na contramao da
especializacao, desejada e valorizada nos modos do fazer teatral contemporaneo. De

fato, o projeto interdisciplinar mantém nichos de conhecimento em conexao

¢ NIETZSCHE, 1991, p. 7.




reciproca, como se fossem pontos estaticos de uma rede: ignoram-se os contatos nas
regioes de passagem, entre estes pontos. Esse modelo linear pode funcionar como
adicao para a consecucao segura de processos em produtos, ao evitar os riscos da
imprecisao das zonas nao-lineares de transicao entre as competéncias, lugar talvez de

descobertas e experiéncias.

lll. Terceto

Entre o sim e o ndo existe um vao.”

A construcao de uma pedagogia teatral passa pela investigacao do que esta
sendo chamado de teatro e de pedagogia. A qual teatro e a qual pedagogia estamos
nos referindo quando refletimos sobre isso? A mesma problematizacao cabe ao
conhecimento. Os multiplos processos teatrais atestam que existem teatros e
pedagogias, no plural, e, portanto, epistemologias igualmente plurais. Segue-se que
os mestres devem ser plurais! A pluralidade do mestre evoca a liberdade de
movimento pelos espacos entre as areas e as especialidades, espacos que costumam
testemunhar certo abandono, certa descrenca. Talvez devido a abordagens
construidas por adicao, presentes na interdisciplinaridade, em que a soma nao muda
as fronteiras das parcelas. A pluralidade reclama o conhecimento produzido no entre.

Clovis Amador: Quando eu comecei a me interessar por teatro? Eu nao sei. Acho
que sempre me interessei por teatro. Eu me lembro que em crianca eu brincava de
cirquinho! Acho que muita gente brincou disso, né. Mas eu fiz um cirquinho no quintal da
minha casa, eu punha um len¢ol dependurado no varal, era o pano de boca, usava o
guarda-roupas de depdsito da minha mde, que tinha vestidos velhos, antigos, etc., e
cobrava um tostao da criang¢ada da vizinhanga para entrar e assistir ao espetdculo. E a
gente fazia o espetdculo!’®

O trabalho em grupo é o terreno da formacao do artista teatral. E preciso afinar
desejos e vontades para o arranque de um processo artistico e pedagdgico. Saber de

experiéncia, no vao entre aprender e ensinar. Farejar, despertar, fisgar a curiosidade:

7ASSUMPCAO e REGO, 2021.
8 As falas seguintes de Cldvis Garcia pertencem a tese de doutorado de PANZERI, 2015, p. 79-91.



operacao grupal, tarefa sempre inacabada, no fascinio pela desestabilizacao que
provoca o deslocamento. Aos que criticam a horizontalidade como superficialidade
panoramica, valorizando a profundidade cega do vertical: quando se percorre uma
circunferéncia esférica o ponto final pode tocar o inicial. Além disso ndao ha
horizontalidade sem alguma profundidade. O curioso se desloca aprofundando-se.

Clovis Cenografo: Como eu estava interessado em pintura, fiz uma exposicao,
etc... ndo sei se vocé sabe disso, que eu cheguei a expor. [...] No 2° Salao Paulista de Arte
Moderna. [...] E! Acho que até tenho catdlogo disso ai. Ai o Evaristo® disse: “Entdo, vocé que
pinta, vocé ndo quer fazer o cendrio?”. Eu fiz o cendrio, parece que o cendrio ficou muito
bom. Aieu comecei a fazer cendrio pro grupo. [...] Eu fiz esse primeiro cendrio, eu fiz outros
cendrios mais, fiz um cendrio, por exemplo, cubista, pra Fora da Barra, do Sutton Vane; fiz
um cendrio realista pra Férias de Verao!, do Mirabeau... fiz vdrios cendrios! E ai eu
comecei a ser convidado por outras companhias de fora, ndo é. Entao, a Cia. Armando
Couto-Ludy Veloso, que era uma companhia profissional me convidou, eu fiz dois cendrios
para eles, Aconteceu as cinco e um quarto e outro... Um amor de bruxa, que foi citado
pelo Ruggero Jacobbi como o melhor cendrio do ano — naquele tempo nao tinha prémio
— eu tinha esse recorte de jornal, eu perdi, viu?!

A formacao do artista teatral situa-se além e aquém da finitude do arco
curricular académico: muitas vezes em confronto com a grade disciplinar da
universidade, expande-se em vivéncias poéticas, nas quais os saberes teatrais
constroem-se no contato direto com os fazeres, em perspectiva indutiva e abdutiva.
As multiplas funcdes a que o aprendiz é convidado a ocupar enriquecem sua
formacao. Frise-se que essa modalidade de aprendizado estad presente em grande
parte dos conteudos dos projetos pedagdgicos académicos, voltados a estudar e
praticar poéticas consagradas de grupos e artistas. O teatro brota nas ruas, nelas cresce
e delas se nutre: ao académico aprendiz urge agir entre a rua e a sala de aula.

Clovis Professor: Jd... eu sempre dei aula, né? Eu sempre gostei de dar aula. Eu jd
davaaula... quando eu era estudante de Direito, eu dava aula de Histéria num gindsio. Jda
dava aula; curso noturno. Depois, quando eu me formei, na faculdade de Direito, comecei
a fazer histéria do teatro, eu comecei a participar... em 1950, quando nds criamos a

Comissao Estadual de Teatro... em 1952... 1954, eu dava aula nos cursos de

? Evaristo Ribeiro, cunhado de Paulo Autran, casado com Eny Autran.




desenvolvimento... treinamento teatral, da Comissao Estadual de Teatro, né. Fazia Sdo
Paulo e no interior. Depois, o Alfredo me convidou para participar das bancas. Nao para
dar aula, mas para participar das bancas da EAD. Entao, eu participava tanto das bancas
de ingresso da EAD quanto das bancas de fim de ano de cada um dos cursos. Depois me
convidou para professor.

No seu percurso formativo, o aprendiz de teatro se coloca a escuta para
multiplicar vivéncias, exposto ao risco de novas experiéncias, em uma rapsodia
prismatica, composta das multiplas faces da linguagem teatral. No centro desse cristal,
reluz a figura do ator.

Clovis Ator: O TBC foi criado como um espaco para o teatro amador de Sao Paulo,
que tinha dois grupos muito importantes: o grupo do Décio, que era o Teatro Universitdrio,
e o grupo do Teatro Experimental, do Alfredo. Entao, o Zampari criou o TBC e comegou a
convidar esses grupos. E convidou um diretor inglés, que era muito bom, [...] o Mister Igle,
ele o convidou pra dirigir uma peca; ele chamou o Paulo [Autran], escolheu uma peca... ai
comegaram a convidar o elenco. Entao, o Paulo se lembrou de mim... e me convidou. [...]
Fiz o primeiro espetdculo, no 16 de janeiro, tinha um bom papel, a peca foi um relativo
sucesso, ai... o TBC comegou a se profissionalizar. E jd montou uma peca que tinha alguns
profissionais, que foi Arsénico e Alfazema, com Cacilda Becker, que jd era... jd tinha sido
contratada pelo TBC, como profissional [...]. E o TBC, como eu tinha trabalhado Id, fui
convidado pra fazer um papel... papel pequeno, mas interessante, porque... eu entrava no
primeiro ato, e entrava no terceiro. Por isso, eu ficava a noite toda Id, no teatro, e a gente
fazia um grupinho Id, escrevia poesia, eu ilustrava as poesias na parede do camarim... a
Cacilda, etc., era gostoso aquele ambiente. A peca ficou... naquele tempo, 90 dias em
cartaz, o que era um sucesso! A peca ficava... ficava uma semana, né, em cartaz. Entao, foi
um bruta sucesso.

Ponte entre teoria e pratica teatral, a critica testemunha o desenvolver poético
de uma época e se insere solidaria na historiografia do teatro. Enfeixando seu percurso
teatral plural, Clovis Garcia inaugurou uma importante atividade critica paulistana, no
florescimento do Teatro Brasileiro de Comédia, na década de 1950.

Clovis Critico: A revista O Cruzeiro jd era uma revista que tinha uma projecao
enorme no Brasil, ja tinha 800 mil exemplares, que naquela época era um sucesso, e jd

tinha uma coluna do Accioly Neto, que era um dos diretores da revista, autor de



teatro, Helena dormiu |a em casa (faz que ndo com a cabec¢a) Helena fechou a portal...
Um Deus dormiu la em casa é outra, é do Guilherme Figueiredo..., Helena fechou a porta
édele. Ele tinha uma coluna chamada Teatro no Rio. Porque teatro era sé no Rio! Para Sao
Paulo vinham as companhias do Rio, ou companhias estrangeiras. E um ou outro grupo
amador. Ai foi o grande boom do teatro paulista! Estourou o TBC, ai surgiu o Arena, depois
surgiu o Oficina, vinham os grupos amadores todos, entdo... O Cruzeiro resolveu criar
uma coluna de teatro em Sao Paulo: teatro no Rio e teatro em Séo Paulo! O teatro em Sao
Paulo, nesse momento, era o teatro mais importante do Brasil. O sonho de todo ator
brasileiro, do Amapd ao Rio Grande do Sul, era fazer parte do elenco do TBC. Aiera a gléria!
Entao, criaram a coluna e eu comecei a fazer critica em 1952.

Esses relatos mostram um mestre metamorfico e como essa metamorfose pode
ser uma chave para o aprendizado em artes. Cada estudante também metamorfoseia
o ensinamento, sendo também exposto a transformacdes. Ressonancias e
metamorfoses parecem evocar palavras de Ovidio sobre Narciso e Eco. A repeticao
mecanica das palavras do mestre pode confundir caminhos e transformar a busca da
beleza em fixacao refletida. Investigar a si mesmo, repensar o proprio percurso e a
propria origem nao sao iniciativas de autocontemplacao obsessiva. Trata-se de
reconstrucoes narrativas e de retomadas de uma base para pensar encontros
estruturantes. Ao colocar a énfase do trabalho em sala de aula no estudante, sua
origem, familia e trajetodria, Clévis Garcia atacava de forma visionaria a histeria do
anonimato célebre da internet. Talvez, mais do que apontar para o alto, o mestre é

aquele que mostra o chao. Este terreno firme onde se da um passo por vez.

Estou prestes a cantar uma cancao que conheco: antes de comecar, minha
espera se estende sobre a totalidade dela, mas, depois de comecar, tudo o
que transfiro dela para o passado se estende também em minha memoria,
e a vida desta minha atividade se distende entre a memaria do que cantei e
a espera do que vou cantar; minha atencao, porém, esta no presente, e é ela
quem traz o que era futuro para o passado. E quanto mais avanco e avanco,
mais a espera se encurta e a memdria se alonga, até que toda espera se
esgote, quando a acdo inteira for concluida e transferida para a memoria. E
0 que vale para toda a cancao vale também para cada parte dela e cada
silaba dela; e também para toda acao mais longa, da qual talvez aquela
cancao seja uma parte; e também para a vida inteira de um homem, cujas
partes sao as acbes do homem; e também para toda a histéria dos filhos dos
homens, cujas partes sdo todas as vidas dos homens.'®

19 AGOSTINHO, 2017, p. 333.
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