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Os 6culos do vovd (1913), de Francisco Santos, realizado en la ciudad de Pelotas, estado de Rio Grande del Sur,
es la mas antigua pelicula de ficcion remanente de la historia del cine brasilefio[1]. Los «posados», como se
llamaban en Brasil a las producciones como la de Santos, eran excepcion dentro del cuadro general, siendo la
«continuidad del cine brasilefio asegurada casi exclusivamente por el documental», como destac6 Paulo
Emilio Salles Gomes (1986, p. 324). No es mi intencion aqui, al recuperar Os dculos do vovo, sobrevalorar ese
tipo de produccion, en alineaciéon con lo que Jean-Claude Bernardet afirmo ser la voluntad tanto de
investigadores como de cineastas de proyectar sobre el pasado una linealidad cuyo sentido desembocaba en
la propia afirmacion de un cine en busca de su publico (1995, p. 25 y siguientes). Mi interés es indicar los
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caminos posibles para analizar las conexiones entre la investigacion historica y el analisis estético, por medio
del dialogo de la pelicula con su contexto mas inmediato, y con la produccion cinematografica de la época, a

fin de senalar sus especificidades.

De Os 6culos do vovd sobrevivido menos de un tercio de su duracién original de 15 minutos, mas
precisamente, cuatro minutos y dieciséis segundos[2]. He aqui la sinopsis disponible en su ficha catalografica
de la Cinemateca Brasilena: «FEl nifio travieso pinta los lentes de su abuelo mientras este duerme. Al
despertarse, el abuelo se asusta, ante la ceguera imaginada, creando una serie de confusiones dentro de

casa»[3].

Maria Rita Galvao, en un texto que permanecié practicamente inaccesible durante mucho tiempo[4], realiz6 a
inicios de los afios noventa un meticuloso estudio[5] comparativo de las copias existentes en la Cinemateca
del Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro y en la Cinemateca Brasilefia, esta oriunda de la antigua
Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme), auxiliada por el examen de documentacion textual e iconografica.
La intencién mayor de la autora era demostrar la importancia, «para el desarrollo de los estudios
universitarios de Historia del Cine, del trabajo de preservacion, documentacion y catalogacion de las
cinematecas» (2018 a, p. 169). Se trata probablemente del primer texto hecho en Brasil en discutir de manera
detenida el proceso de restauracion de una pelicula y las elecciones implicadas en este.

No en vano, como Maria Rita insisti6 en destacar, su estudio se titula «Jogo de Armar», y tiene por
complemento «Anotacoes de catalogador», referencia que se encuentra presente en el titulo de mi articulo.
Se trata de una forma que encuentro de homenajear a la historiadora, que hace poco nos dejo, y de traer la
discusion, a partir del pequenio cambio hecho en el subtitulo, a los dominios del cine y de la historia, campo
de conocimiento al que me dedico desde hace cierto tiempo.

*kk

Inicio mi recorrido por los datos externos a la obra, en lo que se ha convenido en llamar investigacion
historica. Traigo, por lo tanto, algunos apuntes sobre el director y la ciudad de Pelotas. Como muchos de los
camarografos que se aventuraban en el mundo del cine, Francisco Santos era un inmigrante de origen
portugués, que llegd a Brasil a principios del siglo XX[6]. Circulando por la region del Plata y por diversos
estados del pais con su compaiiia teatral, se establecio en el sur en la década de 1910, y abandono el teatro
para establecerse en 1912 en Pelotas y dedicarse a las peliculas de ficcion y documentales por cerca de dos
anos. Esa trayectoria, la de inmigrantes que circulan por el pais con sus companias teatrales rumbo, muchas
veces, a Montevideo y Buenos Aires, es similar a la de diversos cineastas brasilefios, como el italiano Vittorio
Capellaro, que en el mismo periodo se fija en Brasil y dirige en 1915, en la ciudad de Sao Paulo, Inocéncia.

¢Por qué la eleccion de Pelotas por Francisco Santos en diciembre de 1912 para iniciar su actividad
cinematografica? ;De qué manera Os 6culos do vovo se relaciona con su contexto mas inmediato? No es
posible en el espacio de un articulo proporcionar todas las respuestas a las dos preguntas, pero algunos
elementos pueden ser evocados.

En primer lugar, Pelotas era uno de los centros dinamicos de la economia de Rio Grande del Sur.
Enriquecidas a lo largo del siglo XIX por la explotacion del charqui, actividad econémica asentada en el
trabajo esclavo —es importante decir—, las élites locales celebraban en 1912 el centenario de la ciudad,
valorando todo lo que pudiera ser tomado como distintivo de la modernidad pretendida, a fin de encontrar
su lugar en el panteon de las urbes civilizadas al lado de los grandes centros urbanos del pais, en especial Rio

de Janeiro, entonces capital de la reptiblica, ciudad modelo de estas transformaciones.
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Entre las innumerables iniciativas de esa empresa llevada a cabo por las élites, tenemos la Revista do Primeiro
Centenario de Pelotas, proyecto editorial coordinado por Jodo Simodes Lopes Neto, intelectual y escritor de
prestigio de la ciudad y region, cuyos ocho niimeros circularon entre octubre de 1911 y mayo de 1912[7]. El
objetivo de la publicacion, conforme las palabras del autor, era reunir «los retratos y descripcion biografica
de las individualidades de destaque como factor pensante, dirigente, responsable, de nuestra vida urbana»
(Rubira, 2012, p. 37)[8] y enumerar fabricas, talleres y casas comerciales diversas en funcionamiento,
certificado del desarrollo econémico de Pelotas. Por mas que podamos dudar del nimero —Lopes Neto llega
a «1288 firmas en actividad» (Rubira, 2012, p. 40), interesa resaltar ese esfuerzo, tan comun a las élites de
otras ciudades del periodo, de construir simbdlicamente un lugar de enunciaciéon marcado por la pujanza
economica e intelectual, conjugadas aqui no solo por las estadisticas, sino por el intento de demostrar la
existencia de una vida cultural que se considera como fundamental de ese «desarrollo».

No me parece desprovisto de significado que Francisco Santos, al instalarse en Pelotas, haya dado a su
emprendimiento el pomposo nombre de Fabrica de Cintas Cinematograficas Guarany, ain mas si
consideramos la inexistencia de una industria cinematografica nacional y, en consecuencia, la diminuta
presencia de nuestras peliculas en los cines. Por mas que la Fabrica haya sido, como nos relata Alice Trusz,
«el ejemplo mas estructurado y dinamico de una productora cinematografica establecida en Rio Grande del
Sur», y haya producido en poco més de un aio cuatro peliculas de ficcion y registros de caracter documental
(Trusz, 2018), la atribucion de ese nombre, Fabrica, a la empresa, sefiala la dimensién econémica de su

actividad, aspecto valorado en la Revista del Primer Centenario de Pelotas, como vimos[9].

Al mismo tiempo, su iniciativa de instalar una «fabrica» de peliculas correspondia a los anhelos de una élite
interesada en demostrar que también en su ciudad el cine participaba activamente de ese concierto por el
progreso. No sin motivo hay entre las actividades programadas para julio de 1912, destinadas a celebrar el
centenario de Pelotas, la realizacion de matinés en todas las salas de exhibicion (Borges, 2012, p. 73).

Desde 1909, con la inauguracion del Edén Hall, la ciudad contaba con un circuito exhibidor propio, siendo
reciente el habito de ver peliculas por las tardes. Segtn Klécio Santos, en ese periodo las producciones de
Pathé, Gaumont y Nordisk «pasaron a inundar Pelotas» (2014, p. 196), contribuyendo para disminuir la
afluencia del publico al teatro. Victor Russomano, en «Cinematographo», articulo escrito para el periodico
Opinido Publica, de Pelotas, el 22 de febrero de 1913, aiio en que Francisco Santos realiza Os 6culos do vovd,

comentaba:

«iEs posible apreciar trabajos [en el cine] que, en la escena del teatro, nos costarian los ojos de la cara! ;esta
en lo correcto o equivocado el pueblo, al preferirlos?... Lo que nos interesa saber es que va a los espectaculos
cinematograficos, dejando a las moscas los teatros carisimos...». (Santos, 2014, p. 196).

Francisco Santos, al instalar su fabrica en la ciudad, no solo continu6 con la actividad teatral, al contrario de
lo que podriamos suponer a partir del diagnostico de Russomano, sino que diversifico sus inversiones,

articuladas en torno a la produccion cultural.

En abril de 1913 alquil6 el Coliseo de Pelotas, «un galpén con capacidad para 1 800 personas», oportunidad
«para retomar como productor sus actividades teatrales y crear la Compania Ciudad de Pelotas, con un
elenco formado por algunos de los actores de sus peliculas, como los hermanos Péra y Graziella Diniz»
(Santos, 2014, p. 197). En septiembre de 1914, tras el término de su fabrica de peliculas, fue el responsable por
el «retorno de las piezas teatrales de Simoes Lopes Neto a los escenarios», recreando la opereta Os
Bacharéis, a partir de una «serie de reivindicaciones (del autor), todas atendidas» por el director (Santos,
2014, p. 197). La opereta sera en el mismo afo publicada por Francisco Santos, que habia fundado con Vieira
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Xavier, en 1913, la Tipografia Guarany, o, como se llamaba a la época, la Oficina Tipografica de la Fabrica
Guarany.

Santos, en esos anos, se convirtioé en un exitoso empresario del sector cultural, asociandose a figuras clave
del medio intelectual, como atestigua la conexion con Lopes Neto. Para mi, ese vinculo con las élites y la

sintonia con el discurso construido en el centenario estan presentes en la pelicula.

En las pocas imagenes en las que vemos la calle en Os dculos do vovd, el enfoque adoptado por la cdmara
valora el espacio organizado de la ciudad, presente en el estilo de sus casas, calles y pavimentacion, en la
iluminacion publica, en todo lo que indica intervencion de la ingenieria y arquitectura en planificacion
urbana, como podemos ver en la figura 1[10].

Figura 1

La residencia que vemos en la pelicula, a proposito, pertenecia a Francisco Santos y era sede de su fabrica. Se
ubicaba en la esquina de la calle Marechal Deodoro con la calle General Telles, uno de los ejes centrales de la

planificada ciudad, como vemos en el siguiente plano (figura 2)[11].
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Figura 2

La edificacion habia sido la residencia de uno de los socios del Molino Pelotense, sefial de que los negocios
de Francisco Santos iban bien y de que lleg6 a Pelotas con capital significativo para iniciar sus actividades. En
el registro fotografico realizado a principios de la década de 1900 (figura 3) vemos otro angulo de la casa, que

nos proporciona su exacta dimension[12].
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Figura 3

De acuerdo con la informacion disponible en la ficha filmografica de Os 6culos do vovd, también hay escenas
externas que habrian sido filmadas en el parque Souza Soares, como las que vemos abajo, espacio que dentro
de la historia narrada por la pelicula representaria el patio trasero de la casa del abuelo (figura 4).

Figura 4

La eleccion de este parque tampoco es casual, dado que se trata del espacio de ocio de las élites de la época
(Rubira, 2014, p. 218), como vemos en la imagen de abajo (figura 5), que registra en la década de 1900 el tipo
de sociabilidad deseada en los jardines y parques de la ciudad.
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Figura 5

Cabe senalar que este proyecto de modernizacion no era abogado solo por las élites locales. Participaba en
un proyecto mas amplio, como atestigua la publicacion en Barcelona, en 1916, del libro O Estado de Rio
Grande do Sul, con casi seiscientas paginas dedicadas a hacer propaganda en la region del llamado mundo

civilizado, y que pretendia un mayor alcance con su traduccion al francés en el mismo afo.

En esta publicacion, el interés de las ilustraciones seleccionadas y de los textos que las acompanaban residia
en celebrar las ciudades del estado como espacio de afirmacion de la modernidad, con destaque para los
teatros, librerias, cafés, periddicos y edificios pablicos identificados con el progreso y buen gusto
burgués[13]. En el caso de Pelotas, ademas de politicos, artistas e intelectuales, una imagen, de acuerdo con
Luis Rubira, que tuvo acceso al libro, nos trae «el retrato de un médico de la ciudad» (2014, p. 18), senal de
que faltaba en la lista de las autoridades consideradas responsables de la ordenacion del espacio urbano
aquella vista como competente para discurrir sobre los males que podrian afectar al cuerpo social,
recuperando aqui el imaginario asociado al discurso sanitarista tan de moda en aquellos afios.

Asi, me parece significativo que en la pequena historia contada por Santos se abra espacio para la presencia

de un médico (figura 6).
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Figura 6

Por mas que el registro de la pelicula sea comico, como comentaré mas adelante, lo que justifica ciertas
elecciones del escenario, como el esqueleto a nuestra derecha, la pelicula le confiere protagonismo al
teléfono, otro elemento distintivo. En una oficina decorada con muebles elegantes, nos dimos cuenta de que
se trata de un estudioso, como las pilas de libros en su escritorio parecen indicar.

Con eso, al terminar parte del recorrido dedicado a establecer las conexiones posibles con el contexto mas
inmediato de produccion de Os 6culos do vovo, es posible concluir que Francisco Santos y su obra
constituyen uno de los vectores de este discurso de valorizacion de la modernidad de Pelotas.

Si la investigacion historica es importante para ubicar la pelicula y entender ciertas opciones, sobre todo con
respecto a la presencia de ciertos temas e iconografias, creo que el analisis filmico necesita ser enfrentado a
fin de que podamos establecer el lugar de esta obra en su historia, historia que es lacunar, porque las obras

no sobrevivieron[14].

La actividad de la productora de Francisco Santos es interrumpida en 1914, con la escasez de peliculas
virgenes en virtud de la Primera Guerra Mundial, hipotesis de Maria Rita Galvao (2018 a, p. 170) que es
contestada por Alice Trusz (2018). De esta produccion quedaron, como dije, los fragmentos de Os dculos do
vovb que, por la sinopsis transcrita antes, se trataria de una comedia. El condicional se debe al hecho de que
no sobrevivieron los planos de las travesuras del nino, y mucho menos de los lios practicados por el abuelo,

lo que dificulta el analisis de su insercién en el género.

Carlos Roberto de Souza, en el articulo «Riso Amargo», termina su pequefio comentario sobre la pelicula con
una pregunta: «;Gracioso?». En ese texto, en que hace un panorama del género en el cine mudo brasilefo, el
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autor advierte: «Reflexionar sobre el humor en el cine brasilefio de los primeros tiempos (...) demanda un
ejercicio de arqueologia cinematografica plagado de amargura». Uno de los motivos de esa amargura es la
«absoluta inexistencia de peliculas», lo que inviabiliza cualquier examen de orden estético en ese dialogo con
los géneros (2012, p. 15). Por ello, nuestra atencion debe centrarse en otros aspectos.

Como sabemos, hasta 1970, el cine producido a finales del siglo XIX y principios del siglo XX era conocido
como precine o cine primitivo, dada la percepcion de que existia una laguna que debia cubrirse, una ausencia
de aquello que se configur6é mas adelante, en la década de 1910, como cine narrativo clasico[15]. En lo que
respecta al cine brasilefio del mismo periodo, las consideraciones de un historiador del porte de Paulo Emilio
Salles Gomes, observa Maria Rita Galvao, iban en la misma direccion. A partir de las informaciones textuales
recogidas en periodicos y revistas, de las fotografias remanentes y del contacto con Os dculos do vovd, Paulo
Emilio generaliza: son «calcomanias torpes de lo que se hacia en las metropolis», de «la poca habilidad con
que era manejado el instrumental extranjero» y «técnicamente muy inferiores al similar importado». En fin,
una «situacion mediocre»[16].

De la comparacion entre las versiones existentes[17], Galvao se interesa por un plan intermedio, el de nimero

22, con duracion de 15 segundos, que vemos a continuacion (figuras 7, 8, 9 y 10) (Galvao, 2018 a, p. 171y

siguientes).

Figura 7 Figura 8

Figura 9 Figura 10

Como se puede observar, la madre del nifio travieso se levanta y parte hacia el fondo del plano, dejando solos
al abuelo y a su nieto. Este plano esta insertado poco después del momento en que el marido llama al médico,
pidiéndole que haga una consulta en casa, pues el abuelo reclama que no esta viendo bien, y antes de su
llegada, cuando es recibido por su marido (figura 1).
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La division en bloques narrativos —son tres, de acuerdo con el analisis de Maria Rita (Galvao, 2018 a, p. 176)—,
confiere a ese plano una funcion de continuidad, garantizando el «mientras tanto» tipico del montaje paralelo
griffithiano, en sintonia con lo que en la época se hacia en el cine norteamericano. Habria una espera, dado
que, entre el término de la llamada y la llegada del médico, es necesario que un cierto tiempo transcurra para

que la accioén sea creible.

Ademas del paralelismo, el uso fluido del campo y contracampo, la adopcién de un escenario menos
estilizado, la disposicion de la camara en angulo que sugiere al espectador un espacio mas alla del visto, el
control por el montaje del tiempo y los desplazamientos de los personajes por los espacios escénicos
atestiguan el dominio de la continuidad, tal como esta se configur6 en el cine norteamericano del periodo.

El llamado plano 22 contestaria asi a la suposicion de que «la estructura de las peliculas brasilefias, hasta los
anos veinte, estaba compuesta por una sucesion de cuadros de accion completa, interconectados por
letreros que deberian explicar los acontecimientos y establecer la concatenacion l6gica entre ellos» (Galvao,
2018 a, p. 174)[18].

La historiadora observa que esos datos serian «suficientes para revolucionar la idea corriente sobre la
construccion del lenguaje en el cine mudo brasilefio» (2018 a, p. 186)[19]. Corroborando esa perspectiva, pero
en un camino un poco diferente, cabe destacar un elemento recurrente en Os 6culos do vovd: lo que Maria
Rita Galvao llama «el tiempo de espera», que se evidencia en cada plano, en su interior, con el registro de un
antes y un después de la accion transcurrida. No es raro que el plano permanezca vacio, con la camara
captando el espacio escénico por donde circularan los personajes, como si estuviera a su acecho (figuras 11,
12 y 13)[20]. No hay, por lo tanto, en esas imagenes nadie a la vista. Si hay, se trata de alguien inserido en la

historia, a la espera de la llegada de los demas (figura 14).

Figura 11 ‘ Figura 12

Figura 13 Figura 14
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Si Maria Rita Galvao indica los momentos en que ocurre ese vacio y suspension, no los explota en su analisis.
Incluso si tenemos en cuenta que la funcion de esa espera es sugerir al espectador que otras acciones
transcurren mientras la cAmara se detiene en alguien o en parte del escenario, fortaleciendo el «mientras
tanto», su comentario sobre la figura 14 es revelador de que algo escapa a la norma: «Una tltima vez tenemos
todavia la terraza, y un tiempo de espera, que es ahora desafiante» (Galvao, 2018 a, p. 185). Esta espera esta
marcada por la llegada del personaje de la madre a la terraza (figura 15). Después, ella se dirige al parapeto y
mira en la direccion en que supuestamente se encuentran el médico y su marido (figura 16). El plano de
arriba (figura 14) corresponde al momento en que se coloca en el centro del cuadro, dirigiendo su mirada en

la misma direccion.

Un registro documental del mismo afo realizado en la ciudad de Sao Paulo, Caca a Raposa (1913), de Antonio
Campos, obra que ya estudié en otro momento[21], confirma la suposicion de que la singularidad de Os 6culos
do vovo recae en otro aspecto. Como se menciona en el propio titulo, la pequeiia pelicula trata de la
expedicion organizada por Olivia Guedes Penteado en los campos del Barro Branco con los socios de la
Sociedad Hipica Paulista, para la practica de la «caza». La asociacion era un club de equitacion de las familias
acomodadas de Sao Paulo, en el cual pocos eran admitidos, siendo la elevada condicion social garantia de

pasaporte de ingreso.

Si tomamos como referencia el cine que se consolid6 con posterioridad a Griffith, ese documental podria ser
considerado poco articulado, con débil conexion entre los planos y con la accion extendida de forma
innecesaria. A titulo de ejemplo, acompanamos el desplazamiento de la comitiva de «cazadores» del palacete
Prates, residencia de una de las mas ricas familias de Sao Paulo. La camara se sitia delante de la mansion, y
vemos pasar delante de la objetiva todo el cortejo, del primer caballero al tltimo. A los ojos acostumbrados al
cine narrativo, tendriamos carencias. Debemos, sin embargo, examinar la obra a partir de un punto de vista
que abrigue en su campo la posibilidad de existir otros modos de construccién estética, distintos de un

referencial que estaba por erguirse.

En este sentido, hay que hacer dos consideraciones. En primer lugar, la aparente falta de continuidad de
accion se sustituye por un elemento que nos parece ser el centro efectivo de atencion: los indicios de
riqueza, como el coche, los funcionarios, el caballo, las vestimentas de equitacion y el pequenio circulo social
identificado por la manera de portarse y vestir. Estas son las sefales que deben llamar nuestra atencion, ante

todo, y este procedimiento es estructural dentro de la pelicula.

En segundo lugar, el documental no esta propiamente preocupado con las llamadas «peripecias de la caza»,
como definido por el letrero. En tres planos generales, que se repiten desde el punto de vista de su
composicion, tenemos: un espacio situado en el campo, sin la presencia de nadie; de derecha a izquierda
ingresan en la imagen una amazona seguida por el resto de la comitiva, que vemos pasar delante de la camara

en su casi totalidad. No hay, por lo tanto, ni «peripecias», ni «caza»[22].

El filme es un ejemplo tardio del género de peliculas de persecucion, muy populares entre 1903 y 1906 (Costa,
1995). En estas observamos el desarrollo de una persecucion en varios planos, constituyendo el
desplazamiento de los «personajes» el interés central de la obra. En un primer momento, observamos la
razon de la fuga. A continuacién, acompanamos el intento de escapar, impedido por las personas que parten
en su persecucion. Con algunas variaciones, la estructura de cada plano de la pelicula se repite: plano general
o de conjunto que nos muestra el paisaje o el espacio a recorrer; el ingreso por un punto distante con
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relacion a la camara del fugitivo; los perseguidores en su pista; el paso de todos en su correria hasta el
momento en que salgan de nuestro campo de vision; y por fin, el plano desprovisto de figuras humanas, tal

como en el inicio. No hay corte en el interior del plano y la accién es captada desde su inicio hasta su fin.

Tal vez no fuera el objetivo principal la busqueda de una narratividad, construyéndose la secuencia a partir
del juego de perseguidor y perseguidos, mas los obstaculos que se plantean entre los dos grupos. Lo que
quizas estaba en juego en Caga a raposa al mostrar a todos los participantes en los planos mencionados era
demostrar cudnto valoraban los hombres la equitaciéon como momento de reafirmacién de su posicion social.

En Os 6culos do vovd la 16gica de la pelicula de persecuciones prevalece, si consideramos que, en un primer
momento, la madre sale en busca del nifio travieso. Vemos el plano de la sala, con el nifio entrando al fondo
por nuestra derecha (figura 17), imagen que corresponde al plano de la secuencia inicial. El nifio deja caer el
jarron (figura 18) y sale por la derecha del cuadro. Nuevo tiempo de espera (figura 19), hasta el momento en
que la madre entra en el espacio cinematografico por el fondo, a la derecha (figura 20), para salir en la misma
direccion del hijo (figura 21) y dejar nuevamente la escena modificada solo por la caida del jarron. Hay espera
también en los pasajes en que los personajes se desplazan por el espacio o cuando el abuelo y la madre son

dejados solos en el plano, como vimos arriba.

P P

-
4
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Curiosamente, en los momentos de mayor identificacion de la pelicula con lo que se hacia en Estados Unidos,

como en el didlogo entre el médico (figura 6) y el padre del nifio travieso, ese tiempo aparentemente muerto
desaparece. En esta secuencia, el teléfono justifica la conexion entre espacios distintos en accion que
transcurren simultaneamente, estrategia que es vista en muchas de las realizaciones de Griffith para la
productora Biograph, como The Lonely Villa, lanzado en julio de 1909, pero con una finalidad diferente. En el
caso del director americano, el recurso generalmente se emplea en los momentos en que el suspenso, creado

por la pregunta «;llegaran a tiempo», es acentuado por el corte rapido en la sucesion de planos.

En Os dculos do vovd no hay suspense, y todo fluye a la velocidad de la informacion expresada por los
dialogos trabados al teléfono en un campo y contracampo. Tal agilidad, a su vez, no se expresa de forma
predominante en el montaje de la pelicula. Sila descripcion de esta pieza nos remite a los sensational
melodrama films, poco de esa tradiciéon se mantuvo en las imagenes remanentes de Os 6culos do vovo.

Curiosamente, como Alice Trusz observo, Francisco Santos tenia en su trayectoria teatral piezas dramaticas
«de gran movimiento, y donde hay muertes, descarrilamientos, gritos, blasfemias, todo el arsenal de las
piezas congéneres, que son las mejores para llamar el pablico al teatro» (Trusz, 2018)[23]. Si la descripcion de
esta pieza nos remite a los sensational melodrama films, poco de esa tradicion se mantuvo en las imagenes

remanentes de Os oculos do vovo.

Hay, por lo tanto, en la pequena pelicula de 1913 la convivencia de diferentes formas de articulacion del
tiempo y del montaje: una mas cercana al cine que se hacia en la época, y otra, como traté de sefialar, que
contradictoriamente vacia el tiempo de la accion, dado que el interés, al parecer, es mostrar el
desplazamiento de los personajes por los espacios, mas que la persecucion, aspecto que favorece la
presentacion de los indicios de riqueza y modernidad tan caros a las élites de su época.

¢La similitud de ese arreglo temporal daria fe de un modo singular de organizacion de las imagenes en ese
contexto mas amplio de transicion hacia lo que se convirti6 en el cine narrativo clasico?, ;Dos afios antes de
The Birth of a Nation, de Griffith, dos peliculas, una de ficcion, otra documental, realizadas en regiones
distantes en Brasil y culturalmente diversas, sin que un director supiera de la existencia del otro, sefialarian
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la existencia de una tendencia, de un modo especifico de lenguaje que se perdi6 en la estandarizacion
subsiguiente?

Solamente el descubrimiento de otras peliculas y su analisis nos auxiliarian en la respuesta a esas cuestiones,
que demandan del investigador el conocimiento no solo de los archivos y sus documentos, sino de las formas
estéticas del cine y de su historia.
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[1] Este articulo se origina de la conferencia de apertura «Género y montaje en Los lentes del abuelo
(Francisco Santos, 1913): anotaciones de un historiador», que imparti en el III Coloquio de Estudios de Cine y
Audiovisual Latinoamericano de Montevideo, promovido por el Grupo de Estudios Audiovisuales (GESTA), en
el Museo Nacional de Artes Visuales (MNAV), el 13 de septiembre de 2018, en Montevideo, Uruguay. Fue
publicado originalmente en portugués con el titulo «Género e montagem em ‘Os 6culos do vovd’ (Francisco
Santos, 1913): anotaciones de un historiador», por la Revista Museologia & Interdisciplinaridad, vol. 8, nro. 15,
pp. 15-29, 2019.

[2] La pelicula esta disponible en http: //www.bcc.org.br/filmes/443183. Integra también la caja de DVDs
Resgate do Cinema Silencioso Brasileiro, vol. 4, Vida Cotidiana, edicion de la Cinemateca Brasilena y Sociedad
de Amigos de la Cinemateca, con apoyo de la Caixa Econdmica Federal, 2009. De los 27 titulos que componen
la caja, Os oculos do vovo es la tnica ficcion.
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[3] Disponible en http: //bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin /wxis.exe/iah /?
IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=ID=001395&format=detaile
d.pft#1

[4] Discurro sobre el texto y el trabajo de Maria Rita (Morettin, 2018) en un dossier que organicé en homenaje
a la historiadora, publicado por la revista Vivomatografias (http: //www.vivomatografias.com/) a finales de
2018.

[5] Del estudio se originaron tres materiales: «Os 6culos do vovd (Francisco Santos, 2013). Descricao plano-a-
plano» (Galvao, 2018 c); «Jogo de Armar. Decupagem comentada de Os dculos do vové (Francisco Santos,
2013)» (Galvao, 2018 b), y un texto analitico sobre ese proceso titulado «Jogo de Armar: anotacoes de um

catalogador» (Galvao, 2018 a), que sera comentado a continuacion.

[6] Todas las informaciones sobre Os dculos se retiraron del referido estudio de Maria Rita Galvao (2018 a) y
Alice Trusz (2018). Para una biografia del director y de sus actividades, ver Santos; Caldas, 1995 y Povoas,
2009, pp. 17-38. Glénio Pdovoas (2009) ubica la exhibicion de la pelicula en abril y mayo de 1913 en la ciudad de
Santa Maria (RS).

[7] El facsimil de esta revista se encuentra en Rubira, 2012.

[8] Me gustaria registrar mi agradecimiento a Alice Trusz, que proporcion6 innumerables materiales y

referencias sobre Francisco Santos y Pelotas.

[9] Nada mas distante de la realidad econoémica del cine brasilefo, sin recursos, sin apoyo del Estado y sin
presencia en el circuito exhibidor, que la denominacién «fabrica», pues el sector vivia de iniciativas aisladas,

y no era reconocido por las élites como actividad cultural relevante (Galvao, 1975).

[10] Las imagenes de Os o6culos do vovo utilizadas en este articulo fueron tomadas del Banco de Contenidos
Culturales (disponible en http: //www.bcc.org.br/filmes /443183, acceso el 16/02/22).

[11] Plano de la Ciudad de Pelotas, 1922. Publicada en el «Album de Pelotas en el Centenario de la
Independencia (1822-1922)», de Clodomiro C. Carriconde. Retirada de Rubira, 2014, p. 10.

[12] Calle Marechal Deodoro, esquina General Telles, imagen tomada de Rubira, 2012, p. 281. Las

informaciones sobre la iconografia de la ciudad se encuentran en Almeida, 2012, p. 301 - 334.
[13] El cine, de acuerdo con el relato de Luis Rubira (2014), no participa en la época de ese concierto burgués.

[14] Para quien reflexiona sobre la historia del cine mudo brasilefio, una constatacion pesarosa: en este
periodo, menos del diez por ciento de las peliculas producidas sobrevivio (Souza, 2011, p. 17).

[15] Sobre esas cuestiones véase Costa, 1995.

[16] Maria Rita Galvao cita (2018 a, p. 175-176) fragmentos de dos textos de Paulo Emilio: «Pequeno cinema
antiguo» (1980 [1969]) y «Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento» (1980 [1973]). Debemos considerar, en su
caso, el caracter de intervencion del ensayo de 1973, esfuerzo de sintesis que alineaba toda la experiencia del
siglo, buscando las conexiones que explican esta oscilacion entre floracion y declive de la produccion de
peliculas en el pais, sefialando la contribucion especifica de cada tendencia del cine brasileno y las
condiciones dentro de las cuales cumpli6 su trayectoria, preocupado menos en consagrar talentos que en
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delinear procesos, teniendo en cuenta el balance histérico. Para un estudio mas profundo de estas
cuestiones véase Morettin; Xavier (2015).

[17] Esa comparacion se realiza de forma mas detenida en «Jogo de Armar. Decupagem comentada de Os
oculos do vovo (Franscisco Santos, 2013)» (Galvao, 2018b). En este, en el lado derecho de la hoja, tenemos la
disposicion, en linea vertical, de los fotogramas de la pelicula. En el lado izquierdo, una columna indica la
numeracion de las imagenes. En paralelo, estan pegados en formato rectangular pequefos comentarios
mecanografiados, recortados de «Jogo de Armar: anotaciones de catalogador» (2018 a). Hay flechas y
observaciones escritas a pluma, indicando la secuencia de los fotogramas, su numeracion, etcétera. A partir
de la hoja 2 (Galvao, 2018 b, p. 190), se aflade una columna mas y se asignan dos nombres: «fotos MAM» y
«fotos Embra». En este script de trabajo exhaustivo, la historiadora trata de justificar las decisiones que
deben tomarse en un eventual proceso de reordenacion de la pelicula a fin de llegarse a la version mas
cercana a la exhibida en 1913.

[18] Un ejemplo de pelicula pautada por esa estructura seria, de acuerdo con Maria Rita Galvao (2018 a, p.
174), ino La RduanrdeMerettin (1909), de Mario Gallo, pelicula disponible para consulta en
htt outubersrB,/ Yeatalivasidhic boasradb dieaiCrritesiale (A0 anaizaestmEeei ¢Rs Rty

inse 1 génef20d8)lp picehirhistrésiotras, de «A recepgao critica de Glauber Rocha no exterior (1960 - 2005)>»
(2020). Es uno de los lideres del Grupo de Investigacién «Histéria e Audiovisual: circularidades e

[19] Es importante réfoaitas drieosiuricanitddve pliofedor puitddaria RivatBldes b anes Fustestle ldomparatiatine
establecio la version¥u WRINEESHGOsArRe Nouvelle Paris 3 (2019).

[20] A pesar de ser similares, los fotogramas 1y 2 pertenecen a diferentes momentos de la pelicula. En la

version disponible en el Banco de Contenidos Culturales, la primera se encuentra en el inicio de Os dculos do
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