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O colete de Rui Barbosa — aspectos estéticos e
construtivos

Rui Barbosa's vest — aesthetic and constructive aspects

Isabel Cristina Italiano
Universidade de Sdo Paulo — Brasil

Fausto Roberto Pogo Viana
Universidade de Sdo Paulo — Brasil

1. Introdugido*

Os estudos sobre a indumentaria historica brasileira, como os
apresentados no presente trabalho, possibilitam a documentagdo e o
registro detalhado de trajes usados por geragGes anteriores e oferecem, as
geracgOes futuras, conhecimento de suas raizes e de sua cultura, por meio
de seus modos de vestir. Desta forma, resgatam parte da memoaria e da
identidade de uma parcela da sociedade brasileira, produzindo, também,
material de apoio tanto para a academia, quanto para a producao de trajes
de cena.

Inimeras sdo as fontes que possibilitam o estudo dos trajes
histéricos, porém, vale ressaltar a importancia do estudo a partir de fontes
primarias, ou seja, o préprio traje, conservado em acervos de museus, de
outras instituicdes ou de colecionadores particulares.

A Fundacdo Casa de Rui Barbosa é uma instituicdo publica,
localizada em uma das antigas chacaras em Botafogo, no Rio de Janeiro. Era
o bairro preferido pela aristocracia do final do século XIX e inicio do século
XX como drea residencial. A casa em que a Fundacdo opera foi a residéncia

4 0 presente estudo é parte da tese de pés-doutorado da Profa. Dra. Isabel C.
Italiano, realizada na Escola de ComunicacgGes e Artes da Universidade de Sdo
Paulo, sob a supervisdo do Prof. Dr. Fausto Viana (trabalho ndo publicado).
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de Rui Barbosa e sua familia de 1895 até 1923. Dentre o acervo da
instituicao, estao téxteis, que incluem trajes.

O traje de estudo do presente trabalho é um colete, que pertenceu
a Rui Barbosa, um dos maiores intelectuais, jornalistas e politicos
brasileiros. Rui Barbosa, ou Ruy Barbosa de Oliveira, nasceu em Salvador,
em 1849 e faleceu em 1923, em Petrdpolis. Como politico (foi deputado,
senador, ministro e candidato, por duas vezes, a Presidéncia da Republica),
lutou pela abolicdo da escravatura e liberdades civis no Brasil. Exerceu o
oficio de jornalista, trabalhando em grandes jornais da época, que lutavam
pelas causas cidadas e revolucionarias. Além disso, foi escritor, fazendo
parte do grupo fundador da Academia Brasileira de Letras (ABL) e, em 1908,
tornou-se presidente desta instituicdo, apds a morte de Machado de Assis
(CASA DE RUI BARBOSA, 2021).

O principal objetivo deste trabalho é apresentar as caracteristicas
estéticas e os aspectos de construcdo (modelagem e costura) deste colete
do Aguia de Haia®.

O método de trabalho parte da analise da peca original, sendo
realizado um estudo e registro detalhados das caracteristicas que compdem
o colete. Tendo como base os aspectos estéticos do colete, sdo
apresentadas informagbes que contextualizam seu uso no periodo, por
meio de iconografia da época. Uma analise mais aprofundada, feita,
também, na peca original, apresenta sua modelagem e caracteristicas
construtivas. A partir dessas informacdes, é confeccionado um protétipo da
peca, para validar sua modelagem e apresentar alguns detalhes de sua
construcdo. O colete de Rui Barbosa é datado, pelo museu, como sendo do
inicio do século XX e pode ser visto na Figura 1.

O colete foi confeccionado por Branddo Silva &Cia, como
identificado na etiqueta na peca, e é possivel afirmar que date do primeiro
quartel do século XX (Rui Barbosa morreu em 1923). O colete traz em si
varias caracteristicas de uma pega do século XIX, ainda que tenham surgido

> O epiteto de Rui Barbosa, que na Il Conferéncia de Paz, em Haia, na Holanda, em
1907, se destacou pela brilhante defesa do principio da igualdade dos Estados.
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inimeras variacdes nos modelos de colete ao longo do século XIX e inicio
do XX.

Figura 1: Visdo da frente do colete de Rui Barbosa, parte do acervo da
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Foto: Isabel C. Italiano, 2013.
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Para se ter uma ideia da proximidade em estilo do colete de Rui
Barbosa com um do século XIX, a Figura 2 mostra o Comendador Manuel
Correia de Aguiar, por volta de 1850, usando um colete muito parecido —
ainda que com o decote mais alto -, no estilo, ao de Rui Barbosa. O colete
branco era usado em eventos a noite (WAUGH, 1964).

Figura 2: Retrato do Comendador Manuel Correia de Aguiar, F. Krumholz, 1850.

I

Fonte: Peixoto (1989, p. 62).

Os coletes, pecas importantes da indumentdria masculina do século
XIX, tém comprimento, em geral, na altura da cintura, podendo apresentar
abotoamento simples ou duplo, com ou sem gola e lapela. Quase no final
do século XIX, quando a sobriedade reinava nos trajes masculinos, os
coletes eram a peca mais decorativa da indumentdria masculina, sendo
usualmente feitos de materiais ricos, em cores muitas vezes distintas,
variadas e chamativas. Apesar de combinar com os tecidos das calcas e
casacos na segunda metade do século, para uso com trajes formais,
entretanto, os coletes eram usualmente mais claros e com tecidos mais
leves. Para trajes usados a noite, os coletes eram sempre brancos ou pretos
(WAUGH, 1964).
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Assim, os coletes sempre exibiram uma ampla variacdo nos
detalhes. A fotografia apresentada na Figura 3 mostra a familia imperial
brasileira. Da esquerda para direita: D. Pedro Augusto e D. Luis, sentados
em um banco; atrds deste D. Ant6nio, em pé no mesmo banco. Atras deles,
em pé, a Princesa Isabel e o Conde d'Eu. Ao lado direito da foto, sentados,
D. Pedro Il e D. Teresa Cristina e, no meio deles, D. Pedro, Principe do Grao
Pard, com as maos apoiadas nos espaldares das cadeiras, que usa um colete
sem gola com fechamento alto.

Figura 3 — Fotografia da Familia Imperial, J. H. Papf, c. 1889.

Fonte: Museu Imperial (s.d.). Colegdo Museu Imperial.

Interessante notar que, dentre os varios coletes masculinos na foto,
sao diversas as variagdes. Por exemplo, o colete de D. Pedro Augusto e do
Conde d’Eu sdo muito parecidos: ambos com abotoamento simples e baixo,
permitindo ver bem a camisa e a gravata que compdem o traje com a
casaca. D. Pedro Il usa um colete, com, aparentemente, abotoamento duplo
e bem alto (bem fechado), gola do tipo peak, compondo seu traje com
sobrecasaca (traje preferido de D. Pedro Il). O filho mais velho da Princesa
Isabel, D. Pedro, Principe do Grao Pard, usa um colete sem gola, com
fechamento alto.
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Para uma visdo panoramica da variacdo dos coletes durante o
século XIX, o Quadro 1 mostra, por décadas, algumas de suas
caracteristicas.

Quadro 1: Panorama das caracteristicas do colete masculino durante o século XIX.
Periodo |Caracteristica
Prlimelra Aumento gradual no comprimento (KOHLER, 2001).
década
Década de Comprimento abaixo do quadril, com duplo abotoamento, gola larga, dura e
1810 ereta e, mais no final da década, usado com abotoamento simples (KOHLER,
2001).
Até a década de 40, era comum usar mais de um colete ao mesmo tempo. Os
Década de coletes eram, usualmente, retos na cintura, mas de 1825 a 1850 apresentavam
1800 |uMapequena ponta no centro da frente (WAUGH, 1964).
A gola vai ser tornando mais estreita até se converter na extremidade superior
do colete, virada para baixo (KOHLER, 2001).
Até década de 50, feito de tecidos ricos na textura e nas cores (apenas a parte
Década de | da frente, devido ao seu alto preco). Uso de lapela arredondada (ou gola xale)
1830 |era bastante popular (DAVIS, 1994).
Usado com abotoamento simples ou duplo e com pequeno enchimento no
peito (MACLOCHLAINN, 2011).
Década de | Cortado reto atrds, com uma pequena ponta na frente. Uso de pence na cava e
1840 |outra sob a lapela ajudavam a compor o visual do peito arredondado (WAUGH,
1964).
Década
Uso de tecidos que combinam com a calca (DAVIS, 1994).
de 1850
Década de |Passa a ser usado o traje com trés pecas do mesmo tecido (colete, calca e
1860 |casaco), com excecdo do colete usado com a casaca para eventos a noite, que
Década de |continua a ser feito com tecido contrastante (DAVIS, 1994).
1870 |Para trajes formais, eram usados pretos (WAUGH, 1964).
Década de . . o
1880 Bem ajustado ao corpo, cortado reto atras ou ligeiramente arredondado.
- Mesmo tecido que o casaco. Com abotoamento simples e gola do tipo notch
Dei:;}de sdo, aparentemente, os mais populares (MACLOCHLAINN, 2011).

Fonte: Elaborado por Isabel C. Italiano.
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Rui Barbosa possuia coletes avulsos, usados sob os paletds, em
tecido de cor clara, comprados na Casa Raunier ou na Alfaiataria Valle,
ambas no Rio de Janeiro (REIS, 1999). Porém, para andlise, o colete
escolhido foi uma peca confeccionada em |3 preta (mostrada na Figura 1).

2. As caracteristicas estéticas e construtivas do colete de Rui Barbosa

Como principais caracteristicas, o colete tem comprimento de,
aproximadamente, 5 cm abaixo da linha da cintura. Conta com
abotoamento simples e frontal com quatro botdes, dois bolsos embutidos
laterais e a parte de tras confeccionada em algod3o acetinado preto (visivel
na foto apenas junto a linha do ombro). Conforme Davis (1994), este tipo
de colete curto requer que a calga seja 2,5 cm mais alta, para evitar um
espaco entre a borda inferior do colete e a borda superior da calca.

O fechamento frontal do colete de Rui Barbosa é posicionado bem
baixo, um pouco acima da linha da cintura, deixando visivel grande parte da
camisa. E interessante o detalhe do fechamento do lado direito do colete,
onde estdo posicionados os botdes. Este detalhe pode ser visto na Figura 4.
Existe um acréscimo de tecido, que fica por baixo do abotoamento, para
garantir completo fechamento da peca, sem que a camisa apareca por baixo
dos botdes.

Figura 4: Detalhe do abotoamento e ponta do colete de Rui Barbosa.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Foto: Isabel C. Italiano, 2013.
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Outro detalhe que pode ser visto na Figura 4 é a ponta do colete,
na parte central. A borda inferior do colete parte, na lateral, de um ponto
um pouco abaixo da cintura e, no centro, forma uma ponta de,
aproximadamente, 10 cm. O lado esquerdo do colete, onde estao as casas,
é ligeiramente arredondado e pode ser visto na Figura 5.

O colete apresenta uma gola do tipo xale, estreita e bem curva na
parte inferior, formando uma abertura em “U”. Esta é uma gola colocada e
ndo dobrada a partir da prépria frente da peca, como ocorre em diversas
pecas de alfaiataria. Davis descreve como esta gola é preparada,
denominando-a step collar: “é feita a partir de uma peca separada de
material e é colocada na abertura frontal [do colete] [...] a gola ndo continua
na parte traseira do pesco¢o, mas é presa na costura do ombro. Um forro
combinando com o tecido é costurado no avesso da gola” (1994, p.114,
traducdo nossa). Esta descricdo coincide, exatamente, com a gola do colete
de Rui Barbosa. E uma gola colocada, e muito bem assentada, com forro
em tecido marrom. Além disso, a gola ndo segue para a parte de tras do
colete, mas fica presa a costura do ombro.

Figura 5: A esquerda, detalhe do abotoamento do colete de Rui Barbosa e a
direita, detalhe do acabamento da gola do colete.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Fotos: Isabel C. Italiano, 2013.
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O colete de Rui Barbosa apresenta, também, dois bolsos na parte
da frente. Sdo bolsos embutidos de um vivo, compativeis com os utilizados
hoje em dia, na confeccdo de pecas de alfaiataria e similares aqueles vistos
nos coletes da Figura 14. Os bolsos sdo posicionados em diagonal, um pouco
acima da linha da cintura. O vivo do bolso mede 11 cm x 2 cm e, devido ao
seu posicionamento, oferece pouca profundidade em seu interior. Uma
visdo mais detalhada da parte externa do bolso pode ser vista na Figura 6.

Figura 6: Detalhe do bolso do colete de Rui Barbosa.

..

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Fotos: Isabel C. Italiano, 2013.

A parte das costas do colete é confeccionada em algoddo acetinado
preto, liso. Da mesma forma que hoje em dia, os coletes tém as costas
confeccionadas em material de qualidade inferior a frente. As costas do
colete tém uma costura central e martingale® fechado por uma delicada
fivela de metal. A Figura 7 mostra as costas do colete com o martingale.

6 Martingales sdo faixas de tecido, neste caso, costuradas horizontalmente nas
costas do colete, na altura da linha da cintura e podem ser presas por botdes ou
fivelas. Sdo usadas para permitir pequenos ajustes do colete ao corpo do usuario.
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Figura 7: Visdo das costas do colete de Rui Barbosa.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano. Fotos: Isabel C. Italiano, 2013.

O martingale é parcialmente preso as costas do colete e apresenta
costura pespontada e decorativa, visivel no exterior do colete (Figura 8).

Figura 8: Detalhe do martingale do colete de Rui Barbosa.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Fotos: Isabel C. Italiano, 2013.

Como mostra o diagrama na Figura 9, um dos lados do martingale
termina em ponta e outro termina com a fivela, sendo que, nessa ponta, o
martingale é dobrado e abotoado.
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Figura 9: Diagrama detalhando o fechamento do martingale do colete
de Rui Barbosa.

DOBRAR E
ABOTOAR

Fonte: Elaborado por Isabel C. Italiano.

Na borda inferior do colete, nas costas, existe uma pequena
abertura, formando um “V” invertido, com 6 cm de comprimento. Esta
abertura facilita o ajuste do colete no corpo, garantindo o conforto do
usudrio, mesmo que o colete fique bem ajustado na cintura. Esta abertura
pode ser vista na Figura 10. Ainda, para aumentar o conforto no uso desta
peca, duas pequenas nesgas sao inseridas na borda inferior das costas do
colete. Como mostra a Figura 10, foram feitas aberturas na barra do colete
e inseridos pequenos tridangulos de tecidos (nesgas), tanto no direito da
peca quanto no avesso. Da mesma forma que a abertura central, estas
nesgas favorecem o melhor ajuste do colete no corpo.

Figura 10: Nesga inserida na borda inferior das costas do colete de Rui Barbosa
(lado direito da pega — a esquerda — e lado avesso da pega — a direita da foto).

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Fotos: Isabel C. Italiano, 2013.
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O colete é todo forrado por um tecido de algod&o acetinado xadrez.
O forro encontra-se em excelente estado, sendo que ndo foi possivel
observar a entretela colocada entre o forro e o tecido da frente do colete.

De fato, os coletes do século XIX eram confeccionados com
entretelamento completo, no caso de tecidos mais finos e entretelamento
parcial, no caso de tecidos mais grossos. Maclochlainn (2011) descreve o
método de entretelamento de um colete do século XIX. No processo, é
colocada a entretela em quase toda a frente do colete (entretelamento
parcial) e, adicionalmente, uma faixa de entretela para reforcar a regido do
abotoamento. A entretela ficava presa as margens de costura do colete, sob
o forro. O diagrama apresentado na Figura 11 mostra, no lado esquerdo, a
parte interna do colete, com o entretelamento parcial. A regido indicada
pela letra A é o reforgo para o abotoamento. No lado direito da figura, esta
o lado direito da frente do colete, apds ter a entretela toda alinhavada. Uma
caracteristica interessante neste diagrama é que existe uma insercdo de
nesga na entretela na linha do ombro (pode ser vista no lado esquerdo da
figura). Apds a insergdo desta nesga, que aumentava a linha do ombro da
entretela em 1 cm, o tecido do colete também deveria ser estendido (com
as mdos ou com o ferro de passar) para ficar do mesmo tamanho da
entretela. O resultado seria um formato mais curvo na costura do ombro,
conferindo melhor ajuste e caimento. Para que isso fosse possivel, na
modelagem, a linha do ombro das costas deveria ter 1 cm a mais que a linha
do ombro da frente. Esta diferenca na modelagem, na linha dos ombros,
ainda é usada na alfaiataria atual, para garantir melhor caimento.

MacLochlainn (2011, p. 126) descreve, além do entretelamento,
todo o processo de confeccdo do colete no século XIX, detalhadamente.
Este processo, se comparado a confec¢do do colete de Rui Barbosa, mostra
muitas similaridades e algumas poucas diferencas.

A Figura 12 mostra detalhes do forro do colete de Rui Barbosa. E
possivel perceber a excelente qualidade na confec¢do deste colete. No forro
da frente, que é mostrado na Figura 12 a direita, existe uma prega
horizontal, indicada pela seta.
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Figura 11: Diagrama mostrando o entretelamento parcial de um colete
do século XIX.

\Y 4
\\ \ =
=

Fonte: MacLochlainn (2011, p. 130).

Figura 12: Detalhes do forro do colete de Rui Barbosa.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Fotos: Isabel C. Italiano, 2013.

Pesquisas em Design, Gestdo e Tecnologia de Téxtil e Moda: volume 10
2022 168



3. A modelagem do colete de Rui Barbosa

Para possibilitar a identificacdo dos detalhes que compdem o colete
de Rui Barbosa, foi elaborado um diagrama, que mostra a frente, costas e
lateral do colete (Figura 13).

Figura 13: Diagrama do colete de Rui Barbosa, com visdo da frente,
das costas e lateral.

Fonte: Desenho técnico elaborado por Nelson Kume.

Se comparado ao colete usado pelo Comendador Manuel Correia
de Aguiar, na Figura 2, o colete de Rui Barbosa apresenta a abertura em
formato de “U” um pouco mais pronunciada. Davis (1994) evidencia este
detalhe ao apresentar a modelagem de dois coletes do final do século XIX,
cujos diagramas estdo apresentados na Figura 14. O colete mostrado a
esquerda é denominado por Davis de “colete com gola xale e abotoamento
simples, para noite” (1994, p.118), datado do periodo 1850-1900 e o
mostrado a direita da figura, é denominado de “colete com aberturaem ‘U’,
gola xale estreita e abotoamento simples, para noite”, datado do periodo
1880-1900 (idem, p.120). Em linhas gerais, o colete de Rui Barbosa se
assemelha ao colete da direita da Figura 14, porém, com a abertura em “U”
um pouco mais estreita e o colete do Comendador se assemelha ao colete
a esquerda.
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Figura 14: Colete masculino com gola xale, 1850-1900 (a esquerda) e colete
masculino com gola xale, com abertura em “U”, 1880-1900 (a direita).

Fonte: Davis (1994, p. 118 e 120).

Porém, existe um detalhe importante na modelagem do colete de
Rui Barbosa, que é a linha da costura de unido do ombro traseiro com o
dianteiro. Similar a modelagem das pecas de alfaiataria atuais, no colete de
Rui Barbosa, esta linha de unido fica levemente deslocada para a frente do
corpo. Para tanto, a linha do ombro da frente é modelada mais baixa que a
linha do ombro das costas. Para facilitar o entendimento deste detalhe, a
Figura 15 mostra a foto do colete de Rui Barbosa ao lado de um colete social
masculino dos dias de hoje. Em ambos, pode-se ver que a linha de unidao
dos ombros esta ligeiramente deslocada para frente do corpo. Nos coletes
do século XIX, a linha de unido dos ombros fica deslocada para as costas. De
fato, isso ocorre com diversas outras pecas de alfaiataria masculinas, como
fraques, sobrecasacas e casacas, além de vestidos femininos. Davis (1994)
apresenta um diagrama com a visdo das costas dos coletes que foram
mostrados na Figura 14. Neste diagrama, apresentado na Figura 16, pode-
se ver a linha da costura dos ombros. Esta linha fica deslocada para as
costas, com queda acentuada proximo as cavas.
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Figura 15 — Colete de Rui Barbosa a esquerda e, a direita, um colete social
masculino atual, confeccionado por Fernanda Fonseca’.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Foto: Isabel C. Italiano, 2013.

Assim, a posicao da costura do ombro é determinada pela
modelagem, em uma linha que vai da base do pescoco até a ponta do
ombro (ponto localizado na regido da jun¢do do ombro com o braco).

Figura 16 — Diagrama mostrando as costas dos coletes utilizados no século XIX.

S

=1

Fonte: Davis (1994, p. 112).

’ Disponivel em http://www.preciolandia.com/br/colete-social-88ny5i-a.html.
Acesso em: 3 de dez. de 2021.
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Para os modelos de colete do século XIX, nota-se que a ponta do
ombro no molde da frente fica mais alta que o ponto correspondente no
molde das costas. Isto pode ser visto em alguns moldes do periodo,
mostrados na Figura 17. Esta diferenga faz com que a costura do ombro
fique posicionada na parte das costas do corpo.

Figura 17 — Modelagens de coletes do século XIX.

10% ¢

107%]:

(a)

(©) (d)

Fonte: (a) Davis (1994, p. 113), (b) MacLochlainn (2011, p.101), (c) MacLochlainn
(2011, p. 109) e (d) Waugh (1964, p.137).

Nesta figura, o diagrama (a) mostra os moldes das costas e da frente
de um colete sem gola, datado entre 1850 e 1900 (DAVIS, 1994, p. 113). E
importante identificar a diferenca na caida da linha do ombro, a partir da
base do pescoco tanto no molde da frente quanto no das costas dos coletes.
A linha vermelha tracejada, acrescentada ao molde, pode auxiliar na
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visualizacdo desta diferenca. O mesmo ocorre nos outros moldes, sendo
gue (b) apresenta a frente e as costas de um colete com gola “prussiana”,
de 1866, conforme Maclochlainn (2011, p. 101). Os moldes em (c)
correspondem as costas e a frente de um colete sem gola, de 1890
(MACLOCHLAINN, 2011, p. 109). Um detalhe curioso nesse modelo é a
pequena nesga colocada na linha da cintura traseira, como no colete de Rui
Barbosa, visando maior conforto e melhor caimento da peca. Os moldes
apresentados em (d) representam as costas e a frente de um colete
publicado pela The Gentleman’s Magazine of Fashion, da edi¢ao de outubro
de 1850 (WAUGH, 1964, p. 137).

Na modelagem atual, ndo existe esta queda tao acentuada da linha
do ombro no molde das costas. A caida da linha do ombro é mais suave e a
parte da frente € um pouco mais baixa que a parte das costas, o que garante
um pequeno deslocamento da costura do ombro para a frente do corpo ou,
no maximo, ficando sobre a linha do ombro do corpo do usudrio.

A Figura 18 mostra a modelagem de diversos coletes atuais (final do
século XX e inicio do século XXI). Pode-se notar a parte da frente dos coletes
com altura ligeiramente menor que as costas em todos os moldes. Os
moldes apresentados em (a) e (b) sdo de coletes sem gola, a partir das
modelagens de Burgo (1992, p. 283) e Rosa (2008, p. 130), respectivamente.
No molde (b), a linha vermelha tracejada auxilia na visualizacdo da diferenca
de altura no ombro. O molde em (c) é de um colete com gola bem similar
ao de Rui Barbosa e o molde em (d) é de um colete com lapela tradicional,
do tipo notch, ambos modelados pelo método proposto pela Académie
Internationale de Coupe de Paris-Ecole Supérieure Internationale des
Modélistes du Vétement ([2002], p. 130 e p. 128).

Uma vez realizadas estas andlises, é possivel desenvolver a
modelagem do colete de Rui Barbosa. O tracado usado como referéncia é o
apresentado por Davis (1994), para o modelo de colete de abotoamento
simples, com abertura em “U” e gola estreita, do periodo de 1880-1900,
compativel com a data de confecgdo do colete de Rui Barbosa, com as
devidas adaptacOes para refletir exatamente a peca original, tanto no estilo,
quanto nas medidas. O tracado de referéncia esta mostrado na Figura 19.
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Figura 18 - Modelagens de coletes atuais (século XX e XXI).
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Fontes: (a) Burgo (1992, p. 283), (b) Rosa (2008, p. 130), (c) Académie
Internationale de Coupe de Paris-Ecole Supérieure Internationale des Modélistes
du Vétement ([2002], p. 130) e (d) Académie Internationale de Coupe de Paris-
Ecole Supérieure Internationale des Modélistes du Vétement ([2002], p. 128).
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Figura 19 — Tracado de referéncia para a modelagem do colete de Rui Barbosa.

_Ax\l

Fonte: Davis (1994, p. 119 e 121).

Os moldes desenvolvidos para a confec¢do do protdtipo do colete
de Rui Barbosa s3ao apresentados na Figura 20 e imagens da peca
confeccionada em algoddo cru, na Figura 21. Na Figura 20, os moldes

referem-se as partes: A) frente direita, B) e C) martingales, D) frente
esquerda, E) nesga das costas, F) gola e G) costas.
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Figura 20 — Modelagem do colete de Rui Barbosa.
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Fonte: Modelagem e diagrama elaborados por Isabel C. Italiano.
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Figura 21 — Protdtipo do colete de Rui Barbosa, confeccionado em algod&o cru.

Fonte: Acervo de Isabel C. Italiano e Fausto Viana. Foto: Isabel C. Italiano.

Pesquisas em Design, Gestdo e Tecnologia de Téxtil e Moda: volume 10
2022 176



4. Consideragoes finais

O estudo de trajes histéricos e suas modelagens, como o exemplo
do colete de Rui Barbosa, pode trazer importantes subsidios para o ensino
da histdria da moda, histdria da modelagem e outras disciplinas, bem como
apoiar o desenvolvimento das cria¢Ges de figurinistas e outros profissionais
das artes cénicas. Estes estudos incluem, ndo apenas, atividades de
pesquisa, porém, seus desdobramentos se estendem por atividades de
docéncia e de extensdo. Isto possibilita ampliar a formacdo de alunos de
graduacdo e de pds-graduacdo, além de disseminar o conhecimento
armazenado nos trajes histéricos para a comunidade.

Adicionalmente, durante a pesquisa foi possivel, também, perceber
a importancia do estudo da histéria do vestudrio brasileiro por meio de
pecas especificas. A busca pelo contexto social e histérico de uma peca do
vestudrio, sua comparacdao com outras pecas similares, brasileiras ou
estrangeiras e a busca por métodos de modelagem e de confeccdo da
época, auxiliaram a obtencdo do conhecimento relativo ao vestudrio no
periodo, bem como importantes aspectos da histdria do Brasil.
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