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Resumo: Este artigo tem como objetivo realizar um estudo da textura e suas implicagdes performaticas na
obra O Cachorrinho de Borracha (1921) de Heitor Villa-Lobos. Para tanto, foram investigados os
procedimentos de estudo ao piano e as caracteristicas do pianismo do compositor que perpassam sua obra,
com base em BAROLSKY (2007), BERRY (1987), CAMPBEL (2016), CRAMER (2002), HUGON
(2007), KOSTKA (2012), LIMA (1969), MAGALHAES (1994), MOREIRA (2008), NERY (2012),
QUEIROZ (2013), RINGS (2019) e SHIMABUCO (2005). Como metodologia, além do estudo da
bibliografia, foram realizadas a analise da partitura durante o estudo ao piano, a analise de gravagdes pré-
selecionadas e, por fim, a performance da peca. Os topicos estudados durante o texto sdo Textura, Métrica,
Andamento e Questdes Interpretativas. A conclusdo revela que as caracteristicas estilisticas do compositor
atreladas a uma notacdo auténtica se tornam um desafio interpretativo aos pianistas na construgdo da
performance.

Palavras-chave: Heitor Villa-Lobos. Piano. A Prole do Bebé n°2. O Cachorrinho de Borracha. Performance
musical.

The Little Rubber Dog by Heitor Villa-Lobos: textural complexity and its
performative implications

Abstract: The main objective of this article is to conduct a study of the texture and its performative
implications on the piece The Little Rubber Dog... (1921) by Heitor Villa-Lobos. Thus, studying procedures
and the pianistic features that encompasses the composer works were investigated, based on BAROLSKY
(2007), BERRY (1987), CAMPBEL (2016), CRAMER (2002), HUGON (2007), KOSTKA (2012), LIMA
(1969), MAGALHAES (1994), MOREIRA (2008), NERY (2012), QUEIROZ (2013), RINGS (2019) and
SHIMABUCO (2005). As methodology, comprised the study of bibliography, we used an analysis of the
score through the piano practice, an analysis of some selected recordings and, finally, the performance of
the piece in public. The parameters presented in the text are Texture, Metric, Tempo and Interpretative
questions. The conclusion reveals that the composer’s stylistic features allied to an authentic musical
notation can be an interpretative challenge to the pianists when conceiving a performance.

Keywords: Heitor Villa-Lobos. Piano. Baby’s Family n° 2. The little rubber dog. Musical Performance.
Apresentacio
Uma atmosfera inusitada ¢ o que podemos esperar da quarta peca da Prole do

Bebé n°2, O cachorrinho de borracha: um acorde de seis notas formado de quartas

sobrepostas em dindmica pp ¢ um baixo se desmembrardio em todo o material

composicional, através de processos metamorficos complexos. A narrativa musical segue
um fluxo praticamente continuo, com algumas pontuagdes, o que nos faz considerar a
forma desta pega como unaria. Em geral, numa obra musical, muda-se de Se¢ao quando
nos deparamos com consideraveis mudancas de um ou mais pardmetros como tessitura,

timbre, textura, dindmica, andamento e, sobretudo, carater. No caso desta peca, tem-se,



Anais do VII Simpésio Villa-Lobos
Universidade de Sio Paulo, 14 a 16 set. 2022
ISBN: 978-65-88640-70-8

em suma, o material inicial adquirindo novas dimensdes texturais, tessiturais e dindmicas.
Assim, escolhemos falar em pontuacdo e ndo em segmentacdo, entendendo que se trata
de um fluxo continuo a ndo ser, evidentemente, pela “coda latido do cachorro”
(ALMEIDA PRADO em MOREIRA, 2008, p. 395). “Toda a peca ¢ uma divagacao
improvisada, com uma frase indecisa que paira sempre sobre grupos de som formando
acordes de grande beleza harmoénica” (LIMA, 1969, p. 49). Nao obstante, esse texto
abordard os pardmetros musicais Textura e Métrica; trard uma reflexao sobre o Andamento
e discorrerd de forma linear — do primeiro ao ultimo compasso — sobre as Questdes
Interpretativas e os procedimentos de estudo que colaboraram para a constru¢do da
Performance. Para tanto, foi utilizada a estrutura formal a seguir que direciona o fluxo do
texto, onde se dimensionam parametros como fraseados, textura, equalizagdo, pedalizacao,

dindmica, timbre, dedilhado, memorizagao e ritmo/polirritmia.

Quadro 1: Forma em O Cachorrinho de Borracha.

Lento ‘ Animé ‘ Moins Tempo I°
Secio A A Al A2 A3 A4 AS A6 A7 A8
Compassos 1-2 34 5-13 14-15 17-18 19 20-23 24-25 26-29

Como parte da metodologia, optou-se por selecionar os pianistas que gravaram a
suite Prole do Bebé n°2 completa, a saber: Aline van Bédrentzen, Joanna Brzezinska,
Gabriel Casara, Fabiane de Castro, José Echaniz, Marc-André Hamelin, Katrina Krimsky,
Sérgio Monteiro, Alda Oliveira, Sonia Rubinsky e Anna Stella Schic.! Ha uma gravagio
avulsa d’O Cachorrinho de Borracha disponivel no canal do Youtube do Instituto Piano
Brasileiro — IPB na interpretagdo do pianista Yuri Smirnov, que também foi selecionada
para o estudo deste artigo. Foi adotada a proposta de Barolsky: “Diferentes interpretagdes
realizadas podem, similarmente, tracar diversos caminhos por uma obra musical,

moldando, assim, a concepgdo do ouvinte da forma musical” (BAROLSKY, 2007, p. 2).2

Disposta em quatro paginas ao longo de seus 29 compassos, e com duragdo
aproximada de 2 minutos e meio, ¢ a segunda pe¢a mais lenta da suite depois d’O Gatinho

de Papeldo.

! Ordem alfabética pelo sobrenome dos pianistas estudados.
2 Original: Different performed interpretations can similarly trace diverse paths through the musical
work, thereby shaping the listener’s conception of the musical form.
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Textura

Ao analisarmos as gravagdes, notou-se que a maioria dos intérpretes concebe essa
peca como melodia acompanhada, contudo, ao longo da pesquisa, consideraram-se todos
os acentos notados com a mesma importancia, independente de possuirem perfil melodico
ou ndo, ou seja, mais linearidade em termos de igualdade entre os componentes®. O
enfoque foi diferenciar notas que possuem tenuto, acento e rfz, daquelas que nao
apresentam indicacdo. Partindo do conceito de frases musicais como ideias que surgem,
se desenvolvem, atingem seu climax e se esvaem, observou-se que esta mesma conducao
¢ presente n’O Cachorrinho, apresentando seu tema principal que passa por ampla
ascensao linear em fluxo continuo até atingir o climax no c. 17, que ¢ o Tema principal
potencializado em densidade e amplitude sonora, desfazendo-se em seguida mediante
processo de iteracdo (como uma cadéncia) e retornando ao Tema na configuragao original
no c. 24. A surpresa ¢ a “coda latido de cachorro”, como bem expressa Almeida Prado

(ALMEIDA PRADO, apud MOREIRA, 2008, p. 395).

Podemos observar logo nos dois primeiros compassos (Fig. 1), que o acento esta
indicado para as notas D6 na regido grave, enquanto o Tema ¢ notado com fenutos. Pode-
se depreender entdo que o baixo estd sempre presente na textura* e que os eventos
acontecem por “detrds dele”, em outras palavras, ouvimos os graves acentuados num

plano e os demais eventos em outro.

Figura 1
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Dimensao textural em O Cachorrinho de Borracha, c. 1-2.

3 Segundo Berry, “o termo componente pode remeter genericamente a qualquer ingrediente textural.”
(BERRY, 1987, p. 186).

4 Para Berry “a textura em musica consiste em seus componentes sonoros; ela ¢ condicionada em parte
pelo numero destes componentes soando em simultaneidade ou concorréncia.” (BERRY, 1987, p. 184).
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Tendo em vista a complexidade textural, foram selecionados os compassos 1-2
(Fig. 2) e 9-10 (Fig. 3) das subsecdes A e A2 para elucidar os componentes através das

figuras a seguir:

Figura 2

Divisao textural em quatro componentes em O Cachorrinho de Borracha, c. 1-2.
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Figura 3

Divisdo textural em cinco componentes em O Cachorrinho de Borracha, c. 9-10.
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Nota-se ao longo da peca que outros componentes de perfil melddico notados com
acentos surgem na regido média-aguda do instrumento, porém, o compositor mantém os
acentos nas notas longas e graves do componente inferior da mao esquerda, nos dando a
impressao que as notas acentuadas sdo igualmente importantes na resultante sonora da
textura, que nao carece de uma melodia bem definida. Na Ciranda n°l5 “Que Lindos
Olhos...” (Fig. 4), o compositor utiliza 0 mesmo recurso ao sugerir pp para a mao
esquerda numa regido que naturalmente possui muita reverberagdo (acompanhamento) e

ppp para a melodia folclorica na mao direita.

Figura 4
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Dimensao textural em Que Lindos Olhos, c. 34-39.

v

Em O Cachorrinho de Borracha, a hierarquia textural ¢ escalonada de acordo com
as dindmicas individuais; diferenciacdo de acentos e tenutos (acentos mais que tenutos) e

rf> (mais que os acentos). A énfase é explorar uma textura com muitos componentes

simultaneos sem uma melodia definida, em narrativa lenta e estética, onde a jun¢do dos
componentes forma um todo vertical. Neste sentido, O Cachorrinho salienta o olhar de
Villa-Lobos como um compositor voltado para a contemporaneidade, muito mais
vinculado ao seu tempo do que a escrita do século XIX, que tem essa prerrogativa
romantica de melodia acompanhada. Ainda que sua obra traga a valorizagdo das melodias
folcléricas, Almeida Prado explica que “a cang@o ndo tem nada a ver. A Baratinha tem a

canc¢do No Itorord, que ndo tem nada de barata. Aquele ostinato de tritonos... Ele manda
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a cangdo passear e vira outra coisa” (PRADO em MOREIRA, 2008, p. 395). No mesmo
relato, deixa claro que Villa-Lobos ndo estava sé vinculado ao seu tempo, mas

antecipando o que muitos compositores viriam a fazer posteriormente, associando-o com

Olivier Messiaen (1908-1992):

Messiaen tirou muitas das texturas do piano da Prole do bebé n°2 de Villa-
Lobos. (...) A orquestracdo de Messiaen era um leque de cores, de timbres.
Mesmo o piano, o piano! Vocé ndo vai achar que isso ¢ Debussy, porque nio
¢. Ele tem alguma coisa de Debussy, mas ¢ mais um Villa-Lobos da Prole n°2.
A tal ponto que, quando eu estava com Messiaen, de 1969 a 73, varias vezes
Mindinha Villa-Lobos ia a classe de Messiaen (assistia a aula para depois
almogar com ele e a Yvonne) e trazia os LPs como presentes (Mandu Sarara,
as Serestas, A Prole 2). Ele dizia: ‘Quel cadeau!’, porque nao se gravava tanto
Villa-Lobos nos anos setenta. E aquilo que Nadia Boulanger achava prolixo,
confuso e que ndo era filtrado em Villa-Lobos — era o que Messiaen gostava!
‘C’est le chaos Amazonique’. Era aquele rrrrr, tudo misturado. Ele guardava
isso e organizava — como um bom francés — mas o caos vem de Villa-Lobos
(PRADO em MOREIRA, 2008, p. 394).

Podemos observar entre os compassos 5-16 o procedimento que chamamos de
Klangfarbenmelodie,® (melodia de sons e cores ou melodia de timbres) isto é, uma
“técnica de justapor infimos fragmentos melddicos de timbre e registro contrastantes,
resultando em uma melodia criada pela rdpida mudanca de cores dos sons” (KOSTKA,
2012, p. 649). Segundo Cramer (2002, p. 1), “o termo foi aceito como 0 nome para uma
pratica comum do século XX, na qual os timbres de sons sucessivos ganham importancia
melddica compardvel aquelas das notas (alturas)”. Esses fragmentos melddicos sao
notados com acentos na partitura (Fig. 5), bem como as notas longas e graves do
componente inferior que formam o fundo. A concatenacdo que envolve os componentes
texturais dessa passagem esta relacionada com a busca por “inovagdes estilisticas que
primeiro apareceram nos trabalhos expressionistas de Schoenberg, especialmente suas
ideias inovadoras sobre elaborar eixos de contraponto omnidirecionais” (CAMPBEL,

2016, p. 59).

Evidentemente que ¢ um desafio equacionar uma textura com muitos eventos
ocorrendo simultaneamente, pois ainda que haja certa distingdo entre os diferentes
registros do piano (grave-médio-agudo), ela se torna infima quando comparada aos
timbres dos instrumentos de uma orquestra, que sdo sobremaneira dispares. Nesse

sentido, os acentos funcionam como guias de proje¢do sonora para os intérpretes, aos

> O termo foi introduzido por Arnold Schoenberg, e a técnica é associada com o terceiro movimento de sua
composic¢do Cinco Pegas para Orquestra, Op. 16, que foi originalmente publicada sob o titulo de “Farben”
(cores). Quando se ouve a gravacdo desta peca, pode ser util tentar escutar associacdes entre timbres e
ritmos ao invés das notas (KOSTKA, 2012, p. 512).
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quais sera atribuida sensibilidade no bom uso dos recursos pianisticos, como os trés

pedais e uma paleta generosa de sonoridades.

Figura 5

Melodia de timbres em O Cachorrinho de Borracha, c. 5-16.
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Métrica

Em todas as pecgas da suite Prole do Bebé n°2 “Os Bichinhos”, com exce¢ao do
Cachorrinho, Villa-Lobos parte do pressuposto que a seminima (ntimero 4) ¢ a unidade
de tempo que estd subentendida (Fig. 6). A métrica ¢ notada pelo compositor com apenas
um numero, responsavel por estabelecé-la como bindria, ternaria ou quaternaria,

conforme a figura a seguir:

Figura 6

Primeiro compasso das pecas 1, 2, 3,5, 6,7, 8 ¢ 9 de 4 Prole do Bebé n°2 “Os Bichinhos”.

Portanto, a quarta peca da suite ¢ a inica a ter sua métrica notada com formula de

11 . 6 5 . 3.5, ..
cOMpasso: um o= que também pode ser um gt U ainda um 2ts (Fig. 7).

193



Anais do VII Simpésio Villa-Lobos
Universidade de Sio Paulo, 14 a 16 set. 2022
ISBN: 978-65-88640-70-8

Figura 7

Meétrica em O Cachorrinho de Borracha.

A razdo de Villa-Lobos ter grafado a formula de compasso dessa maneira esta
atrelada com o padrdo ritmico presente em praticamente toda a peca, estabelecido desde o
primeiro compasso. Observa-se que as minimas do componente textural inferior da mao
esquerda pontuam o inicio do compasso de 6 (minima pontuada) e o inicio do compasso de
5 (minima e uma pausa de colcheia entre parénteses). Nos compassos 12-15 (Figura 5),
apenas a primeira minima ¢ ouvida em detrimento da ligadura de valor entre a primeira e a
segunda, isso porque o discurso meldodico ja ndo sugere uma divisdo clara de 6+5.
Evidentemente que a alternancia entre 6 e 5 acaba por descaracterizar tanto um quanto o

outro. Em outras palavras, qualquer regularidade ndo sera auditivamente perceptivel.

O compasso 17, momento de triunfo do Tema inicial, possui 0 6 € o 7 no lugar do
5 por ter duas colcheias a mais, caracterizando uma expansdo métrica, enquanto o

compasso 18, parece estreitar a ritmica original para culminar mais ansiosamente no

climax (c. 19), um %

A coda do Cachorrinho (c. 26-29) possui métrica em 4, entretanto, a complexa
configuracdo ritmica proveniente da variag@o espacial entre os acordes em semicolcheias
arpejadas garante um resultado que goza da libertacdo da métrica, ainda que se toque

absolutamente no metronomo. Ao analisar-se as gravagoes, percebeu-se que praticamente

nenhum intérprete segue a ritmica notada pelo compositor.

No que diz respeito a escritura, parece-nos que as barras de compasso atuam no
sentido de coordenar a sincronizagdo das maos do pianista, de modo que fique claro quais
componentes sao simultdneos ou ndo, mas sem pressupor uma métrica. Nesse sentido, as

linhas pontilhadas dividem as 11 colcheias do compasso em 6+5 (ou 6+7, no caso do c.
13 . , . /1 . .
17 em ?), servindo também como um guia de auxilio para a leitura. Assim, sugere-se

que o intérprete ndo hierarquize as pulsacdes, sem apoiar “os tempos fortes”, evitando
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qualquer tipo de sensacdo métrica desde os primeiros contatos com a partitura. Para o
ouvinte, a peca pode causar certo desconforto por sermos imbuidos como ocidentais numa
literatura pautada, com tempo regular, e justamente por ndo possuir uma métrica explicita

ao ouvido, esta peca coloca nossa percep¢ao em cheque.

Para um musico que 1€ partitura, métrica ¢ a formula de compasso e as barras de
compasso: “a métrica da valsa ¢ %4”. Para um musico em uma tradi¢do oral ou
de improvisago, ou para um ouvinte, métrica ¢ localizada no som: “a cangéo ¢
em trés”. Um dangarino, em contraste, pode localizar a métrica no corpo: “eu a
sinto em quatro”. (...) Felizmente, trés destas quatro maneiras de caracterizar a
métrica colaboram ao invés de competirem; elas sdo aspectos interligados de um
mesmo sistema de relagdes. Para o ouvinte, o som proporciona o estimulo, a
mente busca e identifica padrdes no estimulo e o corpo expressa esses padroes,
representando para a mente o que ¢ reconhecido. O ponto fora da curva neste
esquema ¢ a notagdo, que ¢ adequada a uma minoria da musica métrica do
mundo. (RINGS, 2019, p. 208).

Anos mais tarde, o compositor Gyorgy Ligeti (1923-2006) fez a seguinte

indicagdo para a pega Touches Bloquées, seu estudo n°® 3 para piano (primeiro livro):

Um metro com barras de compasso ndo ¢ desejado nesta peca. As barras de
compasso servem apenas como meio de orientagdo. Elas ndo possuem fungdo
métrica nem indicam qualquer articulagdo. A duragcdo dos ‘compassos’
individuais resulta apenas do nimero de teclas soantes e silenciosas atacadas
em sucessao entre as duas barras de compasso; ou seja, 0s ‘compassos’ se
diferem em duracdo. (LIGETI em SHIMABUCO, 2005, p. 145).

Figura 8

Barras de compasso ¢ linhas pontilhadas em Touches bloguées, c. 1-5.

Figura 9

Barras de compasso e linhas pontilhadas em Cordes a vide, c. 21-22.
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Nos exemplos demonstrados nas Figuras 8 e 9, observa-se que as barras de
compasso organizam de certa forma o discurso musical, mas ndo a métrica, pois a
quantidade de colcheias em cada compasso ndo ¢ sempre a mesma, tampouco segue
qualquer tipo de sequéncia. Observa-se ainda o uso das linhas pontilhadas, para indicar ao
intérprete as notas que serdo ou ndo tocadas simultaneamente. Ao compararmos com O
Cachorrinho de Borracha, parece-nos ser este mais um exemplo de que Villa-Lobos esteve
a frente do seu tempo, capaz de influenciar toda uma geragao de compositores e tendéncias
composicionais que estavam por vir, como citado por Almeida Prado (PRADO em

MOREIRA, 2008, p. 394).

Um ultimo aspecto que vale ser mencionado sobre métrica ¢ que ha nesta peca uma
notacdo peculiar: pausas entre parénteses (Figura 10 em vermelho) que se localizam da
mesma forma no discurso musical, nos componentes superior ¢ inferior da mao esquerda.
Mais curioso ainda ¢ o fato de existir apenas uma excegao: a pausa de colcheia do c. 5 (Figura
10 em azul) ndo estd entre parénteses. Salienta-se que as edi¢cdes da Max Eschig, detentora
dos direitos da obra, possuem a mesma notagao e isso nos faz refletir sobre a razao de Villa-
Lobos ter utilizado as pausas dessa maneira. Serd que o compositor indicou os parénteses
porque na pratica as pausas ndo serdo perceptiveis em detrimento da pedalizagao? Parece-
nos o caso de experimentar se ha uma resultante sonora que justifique a inser¢ao dessa

notacdo entre parénteses, assunto que sera discutido em Questdes Interpretativas.

Figura 10

Pausas entre parénteses em O Cachorrinho de Borracha, c. 1-6.
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Andamento

O metronomo indicado pelo compositor ¢ 144 para a colcheia junto da expressao
Lento para o Andamento. Podemos nos perguntar por que Villa-Lobos escreveu Lento
para uma musica que tem a colcheia a 144 como referéncia; a resposta pode estar
relacionada com a sensacdo de estaticidade que envolve a atmosfera dessa peca. Se
considerarmos as relacdes de notas longas e curtas, podemos observar na partitura que as
colcheias sdo o fio condutor no sentido de gerar movimento em todos 0s compassos.
Ainda que se toque absolutamente no metronomo a 144 para a colcheia, a resultante é

uma sensagao estatica/lenta com a auséncia de uma pulsagao regular.

“‘O cachorrinho de Borracha’ ¢ de ambiente lento, animando-se apenas no
decorrer do desenvolvimento, onde uma passagem pianistica de bonito efeito de timbres
atinge grande volume de som, voltando, em seguida, a primeira atmosfera” (LIMA, 1969,
p. 49). A partir deste comentdrio, podemos depreender que para Souza Lima, a
ambientacdo do Lento ¢ comprometida de alguma maneira no desenrolar do discurso
musical, como se a inser¢do de componentes texturais junto da complexidade ritmica dos
mesmos corroborassem para sentirmos uma intensa movimentacdo agogica, além da
amplitude dindmica, tessitural e ritmica estreita resultante da juncdo dos componentes.
Talvez por esse motivo seja esta a pega onde hd a maior divergéncia de tempo entre os
intérpretes, considerando o andamento mais lento 80 para colcheia e o mais rapido 155
para colcheia. E provavel que os pianistas que escolheram para a colcheia um andamento
muito abaixo de 144 tenham questionado ou se impressionado com a razdo de um
metronomo rapido em contraste com a indicagdo Lento do compositor. O fato ¢ que ndo

encontramos outra peca da suite com tanta divergéncia de andamento.

Vale mencionar que uma musica rapida pode vir a ter uma indicacdo lenta de
metronomo, isso porque o compositor provavelmente indicou o pulso para o compasso e
ndo para a unidade de tempo. Quando a musica ¢ lenta, em geral subdividimos no intuito
de garantir a regularidade ritmica. Portanto, se Villa-Lobos indicou 144 para a colcheia,
temos a seminima a 72 e o compasso (agrupando as 11 colcheias) a 13.1
(aproximadamente). Dessa forma, O Gatinho de Papeldo em seu andamento Vagaroso
com a seminima a 69 ¢ a unica peca da suite Prole do Bebé n°2 mais lenta que O
Cachorrinho de Borracha, com a seminima a 72. Nao obstante, tém-se as duas como as
mais lentas da suite, seguidas de A Baratinha de Papel com metrébnomo 76 para a

seminima (Quasi lento).
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Dentro deste contexto, escolheu-se como andamento de referéncia o metronomo
130, pensando principalmente no conforto do trecho que compreende os compassos 9-12
de amplas aberturas para ambas as maos. Salienta-se que essa escolha ndo impacta o
Lento, pois a atmosfera da peca em sua estaticidade atrelada ao uso do pedal de
sustentacdo (direito) acionado poucas vezes (deixando a harpa do piano aberta)
corroboram para a atmosfera do lento indicado pelo compositor. A seguir, observamos a

diversidade de escolhas de tempo entre os intérpretes:

Quadro 2: Analise de Andamentos.

Lento mm=144 Animé Moins Tempo I CODA
(colcheia) (seminima) (seminima) (colcheia)  (seminima)
Birentzen 122 76 80 112 76
Brzezinska 80 83 75 80 53
Casara 122 84 76 142 73
Castro 155 77 76 153 80
Echaniz 80 73 86 83 66
Hamelin 95 104 80 95 69
Krimsky 138 64 64 121 70
Monteiro 110 80 89 110 78
Rubinsky 100 70 84 98 66
Schic 112 70 70 118 44
Oliveira 122 70 73 119 98
Smirnov 112 88 92 110 56

O quadro 3 demonstra detalhadamente as relacdes de andamento por subse¢des
na interpretacdo de Sonia Rubinsky. Nota-se que, de modo geral, a pianista mantém a

propor¢ao da colcheia inicial, variando apenas entre 92-100.

Quadro 3: Relac@o de andamentos por subsegoes da pianista Sonia Rubinsky em O Cachorrinho de Borracha.

Lento Animé | Moins Tempo I°
Secio A A | Al A2 A3 A4 AS A6 A7 A8
Compassos | 1-2 | 3-4 | 5-7 811 12-13 | 14-15 | 17-18 19 20-23 | 24-25 | 26-29
Rubinsky | 100 | 92 99 102 100 100 104 70 84 98 65

Nos primeiros contatos com a obra, a sensa¢ao inicial ao ouvir as gravacdes ¢ que
os intérpretes aceleravam entre os c. 5-13, contudo, notou-se que a propria escrita do

compositor provoca essa sensagao.
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Questoes interpretativas

A emissdo sonora do primeiro acorde requer do intérprete sensibilidade ao toque
na inten¢do de criar uma atmosfera suave, condizente com o pp indicado pelo compositor
para o acorde de quartas sobrepostas. Sugere-se que o intérprete posicione as maos no
teclado do piano momentos antes da emissao do som para escolher o timbre desejado (Ex.
1), considerando uma cor diferenciada para o L4 com haste para cima que leva um acento.
O musicologo Gerald Hugon (2007), descreve a atmosfera o fluxo musical dos primeiros

compassos d’O Cachorrinho:

11,6 3 5 A
Com um compasso de 5 ( 3 (ou 1 )+ 3 ), um tema diaténico (quarta, terga

menor e segunda) ¢ estabelecido sobre acordes misteriosos em superposicao
de 4as ao estilo de Scriabin. Sobre longas notas pedal no baixo e harmonias
nao usuais em um ritmo insistente, uma figura melodica no registro do tenor,
lentamente ascende em dire¢do ao registro agudo com uma contramelodia
interna, altamente cromatica, antes descendente ao registro médio.
(HUGON, 2007, p. 6)

Exemplo 1

Emissdo do primeiro acorde de O Cachorrinho de Borracha, c. 1.

Nos c. 1-2, os baixos acentuados funcionam como uma espécie de fundo/base que
se estabelece e tudo parece vir de dentro disso. Nas gravacdes analisadas, ndo foram
encontrados intérpretes que optaram por tocar mais sonoros 0s acentos nas notas graves
que o Tema na voz superior da mao direita, ainda assim, pode-se considerar esta maneira
de tocar como uma inten¢do do compositor, dado seu olhar para a contemporaneidade,
dando justamente essa ideia de suspensdo para o clima da pe¢a. Em termos de projecao
sonora, recomenda-se tocar essas notas graves acentuadas com importancia e igualdade,
dentro do contexto de pp. Um procedimento de estudo ¢ tocar o Tema da mao direita
(somente a voz superior) com a mao esquerda tal como escrita no intuito de ndo acentuar
involuntariamente nenhuma nota da melodia, ouvindo discretamente a condugdo para a
nota si em seminima (Ex. 2). E curioso o fato de mesmo nao tendo a intengdo de tocar o

Tema com supremacia textural ele ¢ audivel na textura.
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Exemplo 2

Melodia em fenutos, mais a mao esquerda de O Cachorrinho de Borracha, c. 1-3.

Interessante perceber que justo quando desaparece o baixo hé a predominancia de
um componente agudo na mao direita, notado entre os compassos 3-5 com acentos.
Observa-se claramente a hierarquia textural proposta pelo compositor indicada por
acentos e/ou dindmicas: notas acentuadas em primeiro plano (Figura 11 em vermelho);
acordes longos em tenuto sugerindo um segundo plano no componente inferior da mao
esquerda (Figura 11 em azul); acordes sem acentuacdo indicados com a dindmica pp
(Figura 11 em verde) em terceiro plano e um R¢ agudo na mao direita (c. 4) que também
ndo recebe acentuacdo no quarto plano (Figura 11 em roxo). Salienta-se ainda que o
primeiro rf> da pega aparece no Si do c. 3 (Figura 11 em laranja) e todos os outros

aparecerao no mesmo Si, nos c. 20, 26 e 27 (Figura 12 em laranja).

Figura 11

Hierarquia textural indicada com r_f>, acentos, tenutos e dindmicas em O Cachorrinho de Borracha, c. 3-5.
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Figura 12

Enfase nas notas Si com 1f> em O Cachorrinho de Borracha, c. 20,26 ¢ 27.

Sobre as pausas entre parénteses mencionadas em Métrica, notou-se ao longo da
pesquisa que realiza-las tal como estdo ¢ absolutamente possivel, desde que a mao

esquerda segure o acorde de seminima pontuada no componente superior (Ex. 3).

Exemplo 3

Realizagdo das pausas entre parénteses em O Cachorrinho de Borracha, c. 1-5.

A andlise de gravagdes evidenciou uma diversidade de realizagdes entre os
intérpretes. De modo geral, o pedal utilizado ¢ sincopado e trocado junto com as notas
longas da mao esquerda (componente inferior). Contudo, hd uma problemadtica ao trocar
o pedal no meio do compasso com o componente inferior da mao esquerda: o acorde de

duas seminimas ligadas perderd a sua duragdo pela metade.
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Considerando o ambiente textural da pega, pareceu-nos apropriado deixar o pedal
direito acionado durante o compasso inteiro, mudando somente no inicio de cada compasso,
junto com a pausa de seminima entre parénteses. Essa possibilidade vai ao encontro da
hipétese de que Villa-Lobos colocou os parénteses em detrimento do pedal direito que se
mantém acionado, ignorando de certa forma a pausa como indicador de troca de ressonancia.
Tal suposic@o ¢ evidenciada na gravacao do pianista Hamelin (Ex. 4), que concebeu largas
ressonancias para esta pega. A pianista Aline Van Bérentzen (Ex. 5) também parece deixar o

pedal acionado no compasso inteiro.

Exemplo 4

Pedalizagao do pianista Hamelin em O Cachorrinho de Borracha.

Exemplo 5

Pedalizagdo da pianista Barentzen em O Cachorrinho de Borracha.

Entre os compassos 5-16 (Figura 5), nota-se uma expansdo na tessitura dos
componentes em dire¢do ao climax da subse¢do A2 no c. 10 em carater de insisténcia.
Durante esse processo, Villa-Lobos retorna os baixos acentuados no c. 6 e insere outros
componentes melddicos (ou lineares) na textura. Quase tudo possui acento, com excecao
de alguns acordes da mao esquerda na inten¢do de concebé-los em suaves cores texturais.
Nos c. 9 e 10 (Figura 13 em azul), eles aparecem com fenuto dentro de um contexto em
que todas as notas sdo muito acentuadas, entdo, entendemos que os fenutos aparecem nos

acordes quando o ambito de dindmica ¢é forte ou fortissimo, mostrando que, apesar de
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menos sonoros, sao importantes texturalmente. No c¢. 10, ao atingir o ponto culminante
da subse¢do A2, o compositor teve o cuidado de notar o acorde da mao esquerda com mf

¢ a oitava de Sib com ff, de modo que esta seja a mais sonora até entdo.

Figura 13

Acordes em tenuto em O Cachorrinho de Borracha, c. 9-10.

Nesta passagem (Figura 13), ndo ha hierarquia definida pelo compositor para
notas com haste para baixo e haste para cima, sugere-se entdo manter todas as notas
acentuadas claras e com a mesma importancia sonora, ainda que a maioria dos intérpretes
procure valorizar mais o componente linear superior que o inferior. Dentro desse
contexto, vale mencionar a grava¢do dos pianistas Aline van Bédrentzen, Fabiane de
Castro e Hamelin por fazerem soar todos os acentos na textura, com uma certa hierarquia
entre os componentes da mao direita. Salienta-se que a tendéncia ¢ que se percam alguns
acentos ao longo do discurso, requerendo acuidade dos intérpretes nesse sentido.
Observando-se as indicagcdes de dindmica pp para os c. 1-9 e f-ff no 10, pode-se
depreender que ha um crescendo implicito na dire¢ao do fluxo musical que pouco a pouco
se intensifica, a medida que o compositor agrega e acumula acentos na textura. No
processo de aprendizagem da peca, recomenda-se estudar com metronomo lento para a
colcheia, algo em torno de 80 (Ex. 6). Depois de bem estabelecido esse metrénomo base
(podemos chamé-lo de metronomo de leitura), pode-se aumenta-lo gradativamente no
intuito de colaborar para o aprendizado e coordenagdo dos componentes simultaneos,

pedalizagdo e dindmica.
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Exemplo 6

Metronomo de leitura para O Cachorrinho de Borracha, c. 1-12.

Outro procedimento eficiente ¢ tocar cada componente linear da mao direita com
uma mao diferente. Por exemplo: o componente superior com a mao direita e o
componente inferior com a mao esquerda (Ex. 7). O objetivo ¢ ouvir e aprimorar a
independéncia dos dois componentes e 0 mesmo pode ser feito com a mao esquerda, isto
¢, tocar os acordes com a mao direita e os baixos com a mao esquerda (Ex. 8). Praticar a
mao esquerda separada (com os dois componentes) também ¢é recomendavel (Ex. 9),
especialmente para a pedalizagdo. Salienta-se a importancia de diferenciar na mao direita

as semicolcheias das apojaturas.

Exemplo 7

Componentes texturais da mao direita divididos entre duas maos em O Cachorrinho de Borracha, c. 5-14.

Exemplo 8

Componentes texturais da mao esquerda divididos entre as duas maos em O Cachorrinho de Borracha, c. 5-11.
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Exemplo 9

Mao esquerda separada em O Cachorrinho de Borracha, c. 5-10.

Ao tocar o todo, recomenda-se ouvir a continuidade do componente linear
superior da mio direita nas notas Ré-Fa-Sol-L4> do c. 9 (Figura 14 em vermelho). No c.
13, pode-se diminuir o F4 do componente superior (Figura 14 em verde) no intuito de
ouvir a continuidade do componente inferior. Entre os compassos 13-16, recomenda-se
manter a sonoridade em f ou mf para sustentar a constru¢ao sonora até o c. 17, talvez
pensando em dois degraus para os c. 14 e 16, respectivamente, lembrando que a dindmica
p (Figura 14 em azul) do c. 14 se refere apenas aos acordes da mao esquerda. Ainda no
c. 13, observa-se que das trés notas que formam a tercina do componente inferior da mao
direita (Figura 14 em roxo), somente a primeira ¢ acentuada, cabendo diminuir esse
componente até o ¢. 14. No c. 10 (Figura 14 em marrom), ndo ha tercina indicada no
componente superior da mao esquerda em ambas as edi¢des, contudo, o compositor indica

tercina para o mesmo motivo no c. 11.
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Figura 14

Condugao e fluxo musical em O Cachorrinho de Borracha, c. 9-16.

Quase a totalidade dos intérpretes tocam as trés ultimas colcheias da mao direita
nos c. 14 e 16 (Figura 14 em laranja) como se fossem tercinas, contudo, ao observar
atentamente as propor¢des ritmicas na partitura, ndo se encontrou motivo que sustentasse

tal modificagao.

Ap0s atingir o climax da subse¢do A2 no c. 10, nota-se um relaxamento de tensao
momentaneo nos compassos seguintes, até que a partir do c. 14, a narrativa comeca a
direcionar para o grande climax da peca, compreendido entre os ¢. 17-18-19 em dinadmicas
ff — fff - ffff, respectivamente (Figura 15 em vermelho). O Tema exposto do inicio retorna
com forca total no c. 17, justo onde se tem a nota mais grave do instrumento € um canto em
acordes bem expressivos e cantabile na mao esquerda (Figura 15 em azul). Talvez seja esse
um dos Unicos compassos da pe¢a onde podemos sentir mais claramente uma conducao
fraseoldgica (Ex. 10) que culminard no c. 19, onde alcangamos a maior amplitude tessitural

da peca nos extremos agudo e grave do piano.
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Figura 15

Climax em O Cachorrinho de Borracha, c. 17-19.

Exemplo 10

Condugdo no climax de O Cachorrinho de Borracha, c. 17-18.

No intuito de obter organizacdo e precisdo ritmica entre os compassos 18 e 19,
recomendam-se os seguintes procedimentos de estudo (Ex. 11): a) estudar o terceiro
tempo do c. 18 e a chegada no c. 19; b) estudar os tempos 1 e 3 do c. 18 (ainda sem tocar
o segundo tempo) e a chegada no c. 19; ¢) tocar os tempos 2 € 3 do ¢. 18 (sem o primeiro
tempo) e a chegada no c. 19. Por fim, ao tocar todo o compasso 18 e a chegada no c. 19,

sugere-se sentir os tempos 2 € 3 do c. 18 como anacruse para o c. 19.

Exemplo 11

Procedimento de estudo para precisdo ritmica no climax de O Cachorrinho de Borracha, c. 18-19.

O grande climax ¢ rapidamente dissipado com uma cadéncia Animé utilizando a
topografia do teclado (jogo de teclas brancas e pretas) em maos alternadas. Observa-se a
presenca de um Si§ € um D6b (Figura 16 em vermelho); sera que devemos considera-los?

De alguma forma ele pode se relacionar com o Si natural do préximo compasso, como
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uma cor diferente. Os intérpretes selecionados optaram por realizar esta passagem
seguindo o mesmo padrido de topografia, isto ¢é, consideraram o Si natural uma
inconsisténcia de edi¢do. Contudo, consultando fragmentos do manuscrito do compositor,
contata-se a inexisténcia do Si natural, o que pode representar realmente um equivoco

editorial®.

Figura 16

Cadéncia em teclas pretas e brancas em O Cachorrinho de Borracha, c. 19.

Um processo eficiente para a construg¢do da performance deste trecho ¢ estudar
somente as quartas descendentes (fio condutor) e a nota superior legato e sonora; em
seguida, tocar tudo ouvindo as quartas com bastante continuidade e as outras notas um

pouco menos; primeiro lentamente e depois mais rapido (Ex. 12).

¢ A partitura integral ¢ considerada perdida pelo musicologo Gérald Hugon (2007, p.4). Contudo, pesquisas
realizadas pelo compositor Silvio Ferraz (2012) localizaram fragmentos de varias pegas da Prole do Bebé
n°2. Para maiores informagdes, ver artigo “Estudo da génese composicional de Rudepoema de H. Villa-
Lobos” em “Villa-Lobos, Um Compéndio: novos desafios interpretativos” (SALLES/DUDEQUE, 2017,
p. 293)
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Exemplo 12

Procedimento de estudo para a cadéncia de O Cachorrinho de Borracha, c. 19.

Entre os compassos 18 e 21, hd uma problematica a ser solucionada pelos intérpretes:
a inser¢do de ligaduras de valor nas oitavas da mao esquerda sugerem que se ouga toda essa
passagem com a harpa do piano aberta, ou seja, em ressonancia continua. No c. 18, a oitava
de L4 (Figura 17 em vermelho) fica até o fim do compasso e a oitava de D6 (Figura 17 em
azul) mantém-se na ressonancia do c. 19 pela inser¢do da ligadura de valor. Se o pianista
optar por mudar o pedal direito na oitava de Do, perdera a oitava de L4, por outro lado, se
optar manter o pedal direito, o compasso 18 permanecera na ressonancia minimamente até o
c. 21, onde cessam as ligaduras na oitava de Sib (Figura 17 em verde). No c. 20, observamos
uma notagdo de mf'em tamanho pequeno, provavelmente para indicar que essa dinamica se
refere ao “recheio” em fusas alternadas, entdo, recomenda-se manter esse compasso sonoro

com énfase nos 7> nas notas Si do componente superior e comegar a diminuir apenas onde

indicado pelo compositor, no c. 21.

O pianista Gabriel Casara (Ex. 13) € o Unico a utilizar o pedal tonal no c. 19 com
o objetivo de evitar acimulo de ressondncia entre o climax e o c¢. 22 proveniente da
utilizagdo continuada do pedal de sustentagdo (direito). A pianista Aline Van Barentzen
(Ex. 14) retira abruptamente o pedal de sustentac¢do no inicio do c. 22, enquanto o pianista

Hamelin (Ex. 15) mantém o pedal de sustentagdo até a anacruse para o c. 24.
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Figura 17

Pedalizagdo em O Cachorrinho de Borracha, c. 18-23.

Exemplo 13

Uso do pedal tonal pelo pianista Gabriel Casara em O Cachorrinho de Borracha a partir do c. 19.
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Exemplo 14

Retirada abrupta do pedal direito pela pianista Barentzen em O Cachorrinho de Borracha no c. 22.

Exemplo 15

Pedal direito continuo entre os c. 19-23 pelo pianista Hamelin em O Cachorrinho de Borracha.

Ao experimentar as diferentes maneiras de utilizacdo dos pedais, notou-se a
possibilidade de tocar o primeiro tempo do c. 18 com pedal tonal e retira-lo ao tocar o
primeiro tempo do c. 19 (Ex. 16). Outra possibilidade ¢ utilizar o pedal direito desde o
compasso 18 até o 22, deixando com que a propria ressondncia se encarregue de esvair-

se pouco a pouco até que, finalmente, seja levantado o pedal direito no Sib do c. 22. Na
verdade, recomenda-se levantar lentamente o pedal direito mesmo antes do Sib do c. 22,

para que haja uma filtragem gradativa da ressonancia (Ex. 17). Assim, sugere-se que a
nota Sib seja tocada como resolugdo do Sik, em outras palavras, sem acento, €, com 0
intuito de fazer soar surpreendentemente o pp na anacruse para o c. 24, pode-se tocar as

notas Sib € Sol do c. 22 em dindmica mp e p, respectivamente.
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Exemplo 16

Uso do pedal tonal em O Cachorrinho de Borracha, c. 18-19.

Exemplo 17

Pedalizagdo em O Cachorrinho de Borracha, c. 18-23.

Como descrito por Hugon (2007, p. 6), a anacruse para o c. 24 inicia “um breve
retorno a abertura com sua harmonizacao original em quartas, precede quatro compassos
conclusivos que tem um Si sustentado, com acordes em staccati afiados que sdo como se
fossem °‘latidos’ irregularmente” (HUGON, 2007, p. 6). Dessa vez, o Si que inicia a coda
¢ indicado com mais énfase em rff>, ndo obstante, por perdurar Senza Ped. por quase dois
compassos inteiros. Tendo em vista a questdo ritmica, salienta-se a importancia do solfejo
do c. 27; ndo se sabe por que o compositor indicou quidltera de seis semicolcheias e
depois quidltera de trés colcheias, de qualquer maneira, a indicagdo f trés sec. sugere que
os arpejos soem quase juntos, valendo estudar tocando-os simultineamente para depois
arpeja-los com o devido efeito (Ex. 18). Embora ndo haja nenhuma indicacdo, pode-se
tocar menos sonoros os acordes dos c. 26-27 pensando em direcionar os latidos em
crescendo no compasso seguinte (28), culminando no c. 29. Assim, “o cachorrdo de

borracha termina a pega com latidos furiosos” (MAGALHAES, 1994, p. 228).
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Figura 18

Coda “latido de cachorro” em O Cachorrinho de Borracha, c. 26-29.

Exemplo 18

Procedimento de estudo para a CODA de O Cachorrinho de Borracha, c. 26-29.
Consideracoes Finais

Os aspectos apresentados ao longo do texto demonstraram que, na suite Prole do
Bebé n° 2 “Os Bichinhos”, O Cachorrinho de Borracha difere das demais por possuir
caracteristicas exclusivas: uma textura constituida em grande parte por quatro ou cinco
componentes texturais simultdneos; a auséncia de uma melodia bem definida dando lugar a
um fluxo linear presente em mais de um componente; uma féormula de compasso que nao
imbui uma métrica claramente perceptivel atrelada a uma indicagdo de metronomo “rapida”
para um andamento lento e estdtico, num contexto onde a colcheia=144 pode ser sentida
como subdivisdo; pausas entre parénteses ¢ longas ligaduras de valor que sugerem uma
pedalizacdo que privilegie ressonancias continuas; a auséncia de uma cangao folclorica e, por
fim, um fluxo de movimento continuo do inicio ao fim que nos faz entender a forma como
undria. Assim, a coeréncia interpretativa ¢ importante, pois uma escolha impacta diretamente

no desenrolar da peca, o que vem antes e 0 que esta por Vir.
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Dentro da suite, essa peca esta localizada entre duas outras de grande
luminosidade’ e virtuosismo e, por esta razdo, foi notada por Villa-Lobos com o segundo

andamento mais lento (seminima=72) depois d’O Gatinho de Papeldo (seminima=69).

Se houver espago para fantasiarmos, podemos inferir que o fluxo continuo
mencionado e até mesmo a questdo da elasticidade exigida para as maos dos pianistas em
detrimento de amplas aberturas nos remete a borracha, material resistente e a0 mesmo
tempo muito maleédvel; o cachorro em si, surge apenas na “coda latido de cachorro”

(PRADO em MOREIRA, 2008, p. 395).

No que diz respeito a performance, ainda que haja elementos que me induzem a
determinadas escolhas, o momento tnico do palco as coloca em cheque, por questdes que
vao desde ordem pratica, como por exemplo, ndo haver pedal tonal no piano do concerto,
ou quando o piano demonstra um desequilibrio de intensidades acentuado entre as regides
agudo, médio e grave, até mesmo por questdes de ordem psicologica e, sobretudo a
liberdade criativa alcangada no momento de comunicagdo. Assim, a melhor parte da
pesquisa interpretativa ndo ¢ chegar a uma conclusdo ou concepcdo, mas refletir e

entender que sdo muitas as possibilidades.

Referéncias

ALMEIDA, Alexandre Zamith. Por uma visao de misica como performance. Opus, Porto
Alegre, v.17,n° 2, p.63-76, dez. 2011.

BARENTZEN, Aline van. A Prole do Bebé No.2 - Villa-Lobos - Alina van Barentzen.
Disponivel em: https://youtu.be/Qvn-Q_Pjx3Q. Acesso em: 31/08/2022.

BAROLSKY, Daniel G. The Performer as Analyst. Society for Music Theory, 2007.
BERRY, Wallace. Structural Functions in Music. New York: Dover Publications, 1987.

BORGES, Rique. Heitor Villa-Lobos: A Prole do Bebé, second series, W180 (Piano: Marc-
André Hamelin). Disponivel em: https://youtu.be/hRW7UEd wsQ. Acesso em: 31/08/2022.

BRZEZINSKA, Joanna. A Prole do Bebé, no.2, “Os Bichinhos”: IV. O Cachorrinho de
Burracha. Disponivel em: https://youtu.be/PIVHNcFtQ94. Acesso em: 31/08/2022.

CAMPBELL, Edward e O’'HAGAN, Peter. Pierre Boulez: studies. 1 ed. Cambridge: Cambridge
University Press, 2016.

CASARA, Gabriel. Prole do bebé II: O cachorrinho de borracha (Villa-Lobos). Disponivel
em: https://youtu.be/ZkKkHBGTHXDo. Acesso em: 31/08/2022.

CASTRO, Fabiane de. VILLA-LOBOS - A PROLE DO BEBE N°2 (PART 1). Disponivel em:
https://youtu.be/YQINFy86wmU. Acesso em: 31/08/2022.

CHUEKE, Zelia (Org). Leitura, Escuta e Interpretacao. Curitiba: Ed. UFPR, 2013.

7 Pela ordem: 3. O Camundongo de Massa; 4. O Cachorrinho de Borracha e 5. O Cavalinho de Pau.

214



https://sites.google.com/usp.br/simposiovilla-lobos/anais-svl

COOK, Nicholas. Beyond the Score: Music as Performance. Oxford: Oxford University Press,
2014.

COOK, Nicholas. Entre o processo e o produto: musica e/enquanto performance. Per Musi,
Belo Horizonte, n° 14, 2006 — p. 5-22.

CRAMER, Alfred. Schoenberg's "Klangfarbenmelodie": A Principle of Early Atonal Harmony.
Music Theory Spectrum, California, Vol. 24, No. 1, p. 1-34,2002.

FERRAZ, Silvio. Estudo da génese composicional de Rudepoema de H. Villa-Lobos. Villa-
Lobos, Um Compéndio: novos desafios interpretativos, p. 293-309, 2017.

GONCALVES, Lucas Santos. Prole do Bebé n° 2 ““os bichinhos” (suite completa). Disponivel
em: https://youtu.be/xX-Jb8eaY5I. Acesso em: 31/08/2022.

GONCALVES, Lucas Santos. #FestivaldeCamposdoJordao 12 de julho, 19h: Lucas
Gongalves (piano). Disponivel em https://youtu.be/CgPAmghE-Z4. Acesso em: 31/08/2022.

KOSTKA, S et al. Tonal Harmony: with an introduction to twentieth century music. 7 ed.
Nova York: McGraw-Hill, Junho 2012.

KRIMSKY, Katrina. Prole do bebé No. 2, W180: No. 4. O Cachorrinho de borracha.
Disponivel em: https://youtu.be/EQ2VIyRG0oIM. Acesso em: 31/08/2022.

LIMA, Sousa. Comentarios sobre a obra pianistica de Villa-Lobos.Rio de Janeiro: MEC,
Museu Villa-Lobos, 1969.

LP VILLA-LOBOS - A PROLE DO BEBE VOL.1 E VOL.2 (JOSE ECHANIZ, PIANO) (1955).
Brasilia: Instituto Piano Brasileiro [disponibilizado online em: 08 jul. 2017]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=B7bCAcSJCqg. Acesso em 31/08/2022.

MAGALHAES, Homero de. A obra pianistica de Heitor Villa-Lobos. Tese (Doutorado em
Musica). Instituto de Artes da UNESP: 1994.

MERHY, Silvio. O sistema de dissonancias da Prole do Bebé n°2. III Encontro Nacional de
Pesquisa em Musica. Belo Horizonte: UFMG, 1989.

MESQUITA, Marcos. Desconstruindo o Ursozinho de Algodao de Heitor Villa- Lobos.
Revista Opus, v.12, p.65-79, 2006

MONTEIRO. Sergio. Prole do Bebé nl e n2: Villa Lobos. Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=DPJ6 X6PP6Wc&t=1121s. Acesso em: 30/03/2020.

MOREIRA, Adriana Lopes da Cunha. Olivier Messiaen: Inter-relacdo entre conjuntos,
textura, ritmica e movimento em pecas para piano. Dissertacdo (Doutorado em Muisica) -
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas: 2008.

NERY FILHO, Walter. Os voos d’0O Passarinho de Pano e analise dos processos
composicionais na suite Prole do bebé n° 2 de Villa-Lobos. Dissertacdo (Mestrado em Miisica)
— Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo: 2012.

OLIVEIRA, Alda. Piano (Heitor Villa-Lobos — Jamary Oliveira) — Album Completo.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LnxiQDSIlic&t=1223s. Acesso em:
30/08/2020.

PASCOAL, Maria Licia. A Prole do Bebé n° 1 e n° 2 de Villa-Lobos: Estratégias da Textura
como Recurso Composicional. Permusi, Belo Horizonte: UFMG, n° 11, 2005: 95-105.

PAUTA BRASILEIRA. VILLA-LOBOS — ANNA ESTELLA SCHIC (1974) A PROLE DO
BEBE NO.2, W180 (1921). [S.L.]. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=MfOvRd 13K vI&t=1160s. Acesso em: 31/08/2022.

QUEIROZ, Rodrigo Miranda de. A Prole do Bebé n° 2 by Villa-Lobos: AnAnalytical
Approach. Tese (Doutorado em Musica). Universityof Connecticut: 2013.

215



Anais do VII Simpésio Villa-Lobos
Universidade de Sio Paulo, 14 a 16 set. 2022
ISBN: 978-65-88640-70-8

REHDING, Aleksander e RINGS, Steven. The Oxford Handbook of Critical Concepts in
Music Theory. 1 ed. Nova York: Oxford University Press, 2019.

RINK, John. (Ed.) Musical Performance: A Guide to Understanding. Cambridge: Cambridge
University Press, 2002.

RINK, John. The Practice of Performance: Studies in Musical Interpretation. Cambridge;
Cambridge University Press, 2005.

ROCHA, Miriam Bastos. Reflex6es sobre o idiomatismo do piano no trio n°1 de Heitor Villa-
Lobos e construcao de uma interpretacao para a performance. Dissertacdo (Doutorado em
Miisica) - UFMG, 2017.

RUBINSKY, Sonia. (0] Cachorrinho de Borracha. Disponivel em:
https://youtu.be/eZ1_iK3hCoY. Acesso em: 31/08/2022.

RUBINSKY, Sonia. VILLA-LOBOS — A BARATINHA DE PAPEL (No.1 de A Prole do Be
(Sonia  Rubinsky, piano). Brasilia: Instituto Piano BrasileiroDisponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3SIPBAehWRs. Acesso em: 30/08/2020.

SALLES, Paulo de Tarso. Villa-Lobos: Processos composicionais. Campinas: Editora da
UNICAMP, 2009.

SALLES, Paulo de Tarso e DUDEQUE, Norton (org.). Villa-Lobos, um compéndio: novos
desafios interpretativos. Curitiba: Editora da UFPR, 2017.

SHIMABUCO, Luciana Sayure. Cirandinhas de Heitor Villa-Lobos: inventividade textural
em restricoes impostas por propoésitos didaticos. 2° Simpdsio Villa-Lobos, Perspectivas
Analiticas para a Musica de Villa-Lobos, p.32-51. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2012.

SHIMABUCO, Luciana Sayure. A Forma como resultante do processo composicional de
Gyorgy Ligeti no primeiro livro de estudos para piano. Dissertacdo (Doutorado em Miisica) -
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas: 2005.

SOUZA, Iracele Vera Livero de e POZZI, Luiz Guilherme. O pedal na obra para piano de
Heitor Villa-Lobos. Performa Clavis Internacional (p. 64-75), 2020.

PARTITURA
VILLA-LOBOS, Heitor. Prole do Bebé n. 2. Max Eschig: Paris, 1927.

VILLA-LOBOS, Heitor. Prole do Bebé n° 2. Max Eschig: Paris, 2007.

voltar para o sumario 216



