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TORNAR-SE ESPECTADOR: PRIMEIRAS EXPERIENCIAS

Maria Lucia de Souza Barros Pupo

Um importante pressuposto constitui o ponto de partida que nos impulsiona: a
fruicdo das chamadas”artes vivas”pelo espectador ndo se configura como praticainata, mas,
ao contrario, cabe ser vista como conquista a ser continuamente retomada, aprofundada
e ampliada. A partir da aceitacao dessa premissa, a leitura da obra, complexo processo que
se vale de experiéncias pessoais possibilitadas e ancoradas no ambito de determinada
sociedade e cultura, passa a se desdobrar diante de nés em uma série de interrogacoes.

Tornar-se espectador implicaria entdo processos de aprendizagem? Se a resposta
for afirmativa, como e em quais contextos caberia propicia-los? Como conceber esses
processos diante da iniqua desigualdade social que atravessa a populacao brasileira?
Caberia pensarem formacao de espectadores? O que vem nos revelando a experimentacao
de diferentes modalidades de mediacao artistica entre o fruidor e a cena?

Como se observa, sao diversificadas as questdes que emergem da premissa
explicitada acima. Tal como ocorre em relacdo a capacitacao para a leitura de textos,
a leitura da cena e seus desdobramentos implicam processos complexos, a serem
iluminados por diferentes angulos. A reflexao sobre o papel da arte na formacao dos
cidadaos é o terreno em que nos movemos. Para ela, contribui o cruzamento das varias
ciéncias humanas que nos apoiam em nossos esforcos de construcdao de uma sociedade
norteada pela liberdade de pensamento, pela solidariedade, pelo envolvimento com
aquilo que nos é comum e que escapa a légica exclusiva do consumo.

Diante dessa sobreposicao de aspectos contidos no processo de tornar-se
espectador, escolhnemos uma perspectiva precisa. Nosso intuito aqui é propor uma
contribuicdo para o debate em torno dessas questdes focalizando a relacao entre o
espectador e a obra no campo das artes da cena, voltando a atencdo para os seus
primérdios no percurso de seis entrevistados.

Nas ultimas décadas, temos assistido a um crescente interesse no Brasil e
fora dele por estudos em torno da relacao entre o fruidor e a obra artistica. Se em um
primeiro momento tal preocupacao se voltava especialmente para a area das artes visuais,
atualmente pensadores e por vezes artistas vém formulando interessantes pesquisas sobre
o tema no campo da cena (CAVAILLE; LECHEVALIER, 2017; CARNEIRO, 2019; DELDIME;
PIGEON, 1988; DESGRANGES, 2003, 2012; DESGRANGES; SIMOES, 2017; FISCHER-LICHTE,




2008; MERVANT-ROUX, 2006; PUPO, 2015b; RANCIERE, 2012). Esses e outros autores tém
procurado discutir algumas das interrogacoes apontadas, tracando consideragdes sobre
os desafios da leitura da cena na contemporaneidade, sobre modalidades experimentadas
nessa direcao em projetos culturais de carater publico ou privado, sobre didlogos a serem
instaurados também artisticamente entre o espectador e a cena, sobre as ligacdes que
podemos observar ou alimentar entre o fazer e o fruir, e por ai afora.

Chamamos particularmente a atencao do leitor para a mais antiga dessas
publicacdes, La mémoire du jeune spectateur, de Roger Deldime e Jeanne Pigeon
(1988), que aborda as lembrancas de espectadores em relacdao a encenacdes
apresentadas pelo Théatre des Jeunes Années, dirigido por Maurice Yendt em
Lyon, Francga, durante o periodo compreendido entre 1968 e 1984. Guiados
pela interrogacao em torno daquilo que teria ficado impresso na memoria de
espectadores daquela producao - que a época da pesquisa possuiam idades
diversas entre si, pois tinham sido criancas e jovens em diferentes momentos
do periodo analisado -, os autores chegaram a conclusdes particularmente
interessantes, que teremos ocasido de abordar mais a frente.

E esse o quadro que nos mobiliza em direcio a pergunta a ser tratada aqui: como
foi a primeira vez em que vocé se viu como espectador(a)? Quais sao suas lembrancas,
qual foi o sentido daquele acontecimento para vocé no momento? E atualmente,
como encara aquele evento? Conhecer a experiéncia fundadora da relacdo com a cena
€ 0 que nos move, portanto, ao longo destas paginas.

Nessa perspectiva, a curiosidade sobre o primeiro contato entre o sujeito e a
obra nos conduziu a realizar entrevistas semiestruturadas com seis depoentes, no bojo
de uma dtica exploratéria isenta de qualquer veleidade de constituir amostragem
rigorosa ou de sustentacdo em tratamento estatistico. A busca pelo prazer de uma
primeira conversa sobre o tema (e “primeira” se repete) nos levou a entrar em contato
com interlocutores que se dispusessem a conceder seus depoimentos. Ao procurarmos
algum equilibrio minimo entre idades, sexos e ocupa¢des chegamos ao nosso corpus,
lembrando que sao ficticios os nomes préprios que o compdem: Julia, 37 anos, médica;
Fabio, 45 anos, servicos gerais; Deise, 39 anos, produtora cultural; Eliana, 47 anos,

cabeleireira; Artur, 49 anos, gestor cultural; e Daniel, 72 anos, professor’.

! Deixo aqui meu agradecimento pela disponibilidade dos entrevistados e pelas boas conversas que
permitiram a formulacado deste capitulo.



Nossa preocupacao nao é certificar a veracidade factual das lembrancas dos
depoentes. Dado que conhecemos hoje alguma coisa sobre a fluidez das memoérias,
podemos reiterar, a partir de Ecléa Bosi e Maurice Halbwachs? que lembrar é “refazer,

reconstruir, repensar com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado” e que

Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a
mesma imagem que experimentamos na infancia, porque nés ndo somos
0s mesmos de entado e porque nossa percepcao alterou-se e, com ela, nossas
ideias, nossos juizos de realidade e de valor. (BOSI, 1994, p. 17).

Lembrar acontecimentos do passado é necessariamente recriar experiéncias
a partir do significado a elas atribuido pelo sujeito, tanto naquele momento pretérito
quanto atualmente. Nosso interesse recai, portanto, no relato daquilo que foi tido no
presente dos entrevistados como material a ser trazido a tona e documentado como
seu testemunho pessoal.

Ivan lzquierdo (2021) contribui para alicercar essa posicao mediante a
formulacdao do conceito de “memodria falsa’, referéncia a fenbmeno que todos nés
conhecemos empiricamente e que provavelmente se manifesta em alguma medida
nos depoimentos recolhidos. O conceito diz respeito a relatos ouvidos de outros ou a
familiaridade com passagens de ficcdo que acabam sendo incorporados pelo sujeito
como se fossem recordagdes proprias.

Como veremos, a pergunta sobre a primeira vez nem sempre obteve resposta
nitida. Se ela corresponde a uma ocasidao especifica para Deise, Artur e Eliana, para
Julia o relato se refere a uma das primeiras vezes. J4 nos casos de Daniel e Fabio,

a referéncia é uma frequentacao do circo que se estendeu por anos ao longo da infancia.

As circunstancias da primeira vez, ou das primeiras vezes

O deslocamento até o local em que se da o acontecimento artistico nao é uma
questdo menor quando pensamos nos problemas urbanos das metrépoles. E assim que

Eliana menciona o percurso efetuado entre a Zona Leste e o Centro para, na companhia

2 Socidlogo da escola durkheimiana, viveu entre 1877 e 1945 e foi influenciado por Henri Bergson,
tendo formulado o conceito de “memdria coletiva”




do marido, assistir a uma representacao protagonizada por uma atriz até entao admirada
apenas pela TV, Marilia Péra. Os ingressos para a representa¢ao haviam sido presenteados
por uma cliente do salao de beleza no qual trabalhava, dangarina no espetaculo.

Por sua vez, Julia, ainda menina, foi convidada e acompanhada por umatia ao teatro
da Federacao das Industrias do Estado de Sao Paulo, a Fiesp. Nao tem certeza, mas acredita
ter ido ao teatro de carro, em suas palavras uma “lembranga histérica’, uma deducdo sua
dados os habitos familiares na época. O jovem Artur respondeu a indicacdao de uma
professora de teatro e estreou como espectador junto a colegas de convivéncia recente.
Deise, na ocasido moradora em Campinas, foi beneficidria da Campanha de Popularizagcao
do Teatro — amplamente consolidada naquela municipalidade desde 1985 -, que oferecia
espetaculos a precos populares sempre em janeiro e fevereiro. Aos 13 anos, partilhou sua
primeira ida ao teatro com o irmao e dois amigos dele.

Fabio, origindrio de uma cidadezinha no Piaui, e Daniel, do interior de Sao Paulo,
possuem em comum o fato de terem conhecido a cena frequentando o circo. Se o
primeiro nao teve ocasiao de ampliar o espectro de suas vivéncias artisticas, para o
segundo os espetaculos circenses foram o inicio de uma trajetéria de amador de teatro.
Fabio tinha um privilégio: oriundo de uma familia de artistas do picadeiro - pai, mae,
meio-irmao, irma, cunhado e sobrinhos -, nunca pagou ingresso para atravessar a
lona e tornar-se espectador. Apresentava-se como filho de trabalhadores circenses
mesmo quando ndo vivia mais com eles, para conseguir entrar gratuitamente; a rede
de solidariedade estava sempre assegurada. O magnetismo da arena era forte a ponto
de Fabio sempre conseguir se instalar na primeira fila.

Ja Daniel, que dependia do dinheiro obtido pela mae, era seguidamente tentado
a “varar o circo”. “A gente se aproximava da lona; um levantava o pano e outro corria por
baixo. Eu nunca varei, mas vi os amigos vararem. Eu tinha receio, ndo queria ser pego em
flagrante. Quando tinha dinheiro, eu entrava” (informacao verbal)®. Em companhia do
irmao, vendia mandioca e alface de casa em casa, contribuindo assim para encorpar
o orcamento doméstico. O circo ficava uma semana ou dez dias na cidade; apesar de
desejar assistir a todas as sessoes, era preciso escolher a mais barata, em promocao;
nos outros dias era possivel ficar em volta da lona, vendo e ouvindo o que fosse
acessivel. Daniel ressalta que era necessario também reservar parte da suada verba

familiar para as imperdiveis matinés de cinema, aos domingos.

3 Entrevista concedida por Daniel em Sao Paulo, 27 mar. 2022.



O impacto gerado pelo primeiro contato com o edificio onde ocorreria
a representacao aparece nitidamente nos depoimentos. Artur se refere a forte
impressao de adentrar, ja adulto, as instalacdes do Servico Social do Comércio (Sesc)
Pompeia, uma organizacao espacial surpreendente. Eliane, também adulta, menciona
seu encantamento com o edificio teatral cujo nome lhe escapa, mas acredita que se
situava na avenida Brigadeiro Luis Antonio, na capital paulista. Recorda-se da posicao
ocupada na plateia, assim como dos momentos que antecederam a representagao
dentro do edificio teatral cuja grandiosidade a impressionara: “Na verdade, eu ficava
olhando o teatro, todos os detalhes do teatro”.

Foi no Centro de Convivéncia de Campinas, na época o principal teatro publico
da cidade, que Deise viveu sua primeira experiéncia como espectadora. “Blusa de listra
verde e azul com babadinho, cabelo arrumado, brinco, batom” compuseram o ritual de
preparacao antes de sair de casa. Ela se refere a ansiedade dos dias que antecederam

o espetaculo e mais precisamente a

[...] sensacdo de fazer alguma coisa diferente na vida, ndo é? Lembro da
gente caminhando, conversando. Vocé chegava, tinha uma grande porta e ao
fundo dessa porta tem um lustre gigantesco. Eu lembro muito desse lustre que
significava pra mim um lugar luxuoso, e de pensar que eu estava fazendo parte
desse mundo momentaneamente. (Informacéao verbal)*.

Deise associa essa ida ao teatro a uma visita com a escola ao Museu do Ipiranga,
em que o percurso de Onibus acarretou a mesma euforia que a chegada ao teatro;
ambos constituiram momentos extraordinarios saboreados imediatamente antes do
acontecimento em si e compuseram o quadro de uma intensa expectativa.

Os momentos que antecederam o inicio de um dos primeiros espetaculos
assistidos por Julia, na época com cerca de oito anos, sao lembrados com precisao.

Assim ela descreve sua expectativa traduzida em hipéteses de encenacao:

O espetdculo vai ser muito barulhento? A primeira cena vai ser num volume
alto, vai comegar com alguma cena explosiva, com algum aspecto surpresa,
ou serd mais tranquila? Vai ter musica alta? Serd que vai entrar algum
ator em cena gritando? Ou vai haver ator entrando em cena em siléncio?
(Informacao verbal)®.

4 Entrevista concedida por Deise em Sao Paulo, 15 mar. 2022.
5 Entrevista concedida por Julia em Sao Paulo, 20 mar. 2022.




E ela continua mencionando momentos semelhantes ja em sua vida adulta:
“Serd que vai entrar todo mundo junto no palco? Uma pessoa s6? Acho que esse friozinho
na barriga, de curiosidade, eu tenho até hoje. Essa sensagéo continua legal".

Nenhum dos entrevistados se refere a escola como fator ligado as primeiras
experiéncias como espectador, com excecdo de Artur, que de passagem menciona ter
sido “obrigado” em determinada ocasiao no Ensino Médio a assistir a um monologo.

“Era um auditdrio sem recurso teatral, a pessoa falando um texto. Isso néo atraiu muito.”

Imagens, impressoes, sensacoes

Artur traz a tona uma experiéncia sui generis. Foi ao teatro pela primeira vez
por volta dos 19 anos, quando, influenciado por uma namorada estudante de Direito,
frequentava uma oficina de iniciacdo teatral organizada pela prefeitura de Sédo Bernardo
do Campo. Sem qualquer preparacao, a responsavel pela oficina recomendou que os
participantes fossem assistir“O império das meias verdades” com a Companhia da Opera
Seca, dirigida por Gerald Thomas. Artur traz a tona suas lembrancas de alguém sentado
em uma das primeiras fileiras, proximo aos atores: “Foi radical, foi uma coisa absurda, uma
experiéncia inesquecivel. Havia aquela primeira cena do banquete com a Fernanda Torres...”
(informacao verbal)®. Menciona a intensidade das cores, ritmos, pausas, congelamentos,
repeticoes, o cendrio de Daniela Thomas com “coxias que entravam”, mas sem certeza se
havia ou ndo o célebre fil6 em cena, tao valorizado pela cendégrafa.

Quando solicitado a lembrar do que tratava o espetaculo, recordacdes esparsas
se manifestam: “E dificil dizer; um mito fundante, Adédo e Eva, uma critica ao cristianismo;
mexeu comigo na forma". “O que mais ficou é o espaco cénico. Hoje eu sei que era a luz
também. Mas nem pensava nisso: ‘Oh, é a luz que estd me causando tudo isso. E como
se eu ndo identificasse a luz. Hoje posso dizer que o que mais ficou é o espaco-luz.”
Seucomentdrioilustra precisamente anocdao de que amemdria é processo em continua
reelaboracao, conforme as palavras de Ecléa Bosi (1994, p. 17): “A lembranca é uma
imagem construida pelos materiais que estdao agora, a nossa disposi¢ao, no conjunto

de representagdes que povoam nossa consciéncia atual”.

6 Entrevista concedida por Artur em Sédo Paulo, 2 abr. 2022.



Artur se recorda de uma conversa posterior com a professora da oficina, “nada
muito estruturado”, mas se refere com eloquéncia aos desdobramentos posteriores
dessa sua iniciacdo como espectador: “Foi um divisor de dguas, porque o aspecto formal
apareceu. Nos liberou do naturalismo, do realismo. A loucura foi autorizada. Houve depois
muita influéncia sobre o que a gente fazia na oficina, uma apropria¢édo”.

Também adulta, Eliana ndao tem lembrancas precisas sobre o enredo do
espetaculo que traz a baila, mas os rastros que ele deixou permitiram deduzir durante
a entrevista que se tratava de “Vitor ou Vitéria” Inicialmente filme americano dirigido
por Blake Edwards com trilha sonora de Henry Mancini, lancado no Brasil em 1982,
torna-se mais tarde encenacgao na Broadway e posteriormente, em 2001, em Sao Paulo,

em um espetdculo musical dirigido por Jorge Takla e protagonizado por Marilia Péra.

Eu lembro que... o tema, eu sei que ela era homem e mulher ao mesmo tempo,
mas vou ser bem sincera, néo prestei aten¢éo na histéria néo. Ficava mais
olhando a atriz, o espetdculo em si, que era maravilhoso, mas... néo sei direito.
A gente fica mais olhando os detalhes dela cantando e dan¢ando, do que a
propria historia em si. (Informacao verbal)’.

Admiradora da atriz que conhecia pela TV, Eliana se impressiona com a
performance ao vivo: “ela jd ndo era mais jovem, eu achei maravilhosa; a voz, o félego,
o pique pra dancar e cantar...” e completa: “o teatro eu acho que é diferente de qualquer
cinema, de qualquer outra coisa; é ao vivo, aquela coisa que estd acontecendo ali, vocé
estd vendo tudo, é encantador, eu acho”.

Eliana traz para o primeiro plano impressées que remetem a intensidade da
situacdo de estar diante de uma representacao, fazendo inclusive consideragdes a
respeito do ambiente onde estava instalada: “achei o espaco gigante, exatamente pelo
musical ser grande também, ndo é?". Uma mencado especialmente interessante é feita a
musica em cena e aos vinculos que Eliana ja possuia com a trilha musical, vinculos dos
quais toma consciéncia durante o espetaculo, quando identifica a fonte de cangbes
cuja origem ela até entdo desconhecia.“Esse musical é bem famoso. Entdo vocé acaba jd
conhecendo algumas musicas, vocé acaba lembrando néGo s6 do momento, mas de outros
lugares em que jd escutou essa musica”.

Tal qual ocorreu com Artur, nossa espectadora destaca seu encantamento

com a materialidade cénica, com as solug¢des concretizadas diante de seus olhos, com

7 Entrevista concedida por Eliana em Sao Paulo, 25 abr. 2022.




0s recursos dos atores, em suma, com a magia da cena. A fabula se diluiu hoje em
lembrancas relativamente vagas, mas os depoimentos dao conta de momentos precisos
de uma concretizacdo da ficcdo no aqui-agora, galvanizando o olhar de ambos. Emerge
assim, no caso deles, o prazer da leitura daquilo que se desenrola no palco.

A declaracao dos direitos da crianca era o tema do espetaculo mencionado
por Julia, o que segundo ela, “ndo deixava de ser educativo”. Tem gravadas na memoria
cenas dancadas de vitalidade marcante, acompanhadas de musica gravada. O aspecto
performatico da cena deixou tracos em sua memdria, 0 que nao ocorreu, por exemplo,
com 0s personagens ou com o enredo. Embora qualifique a ocasidao de “experiéncia
agraddvel’, ela se funde a outras recordacdes e Julia ndao se recorda de detalhes da
encenacao ou de qualquer emogao precisa ao assisti-la.

Deise nao se entusiasmou com “Quem tem medo de Baby Johnson”no Centro
de Convivéncia de Campinas. Recorda-se de que era uma comédia, dos risos fartos na
plateia, de muitas entradas e saidas, confusdes, brigas, maquiagem carregada, perucas
e da presenca constante de cinco ou seis atores agitados em cena. Um personagem,
no entanto, ficou impresso em sua memoaria — o Doutor Pénis, falo vivido por um ator
careca que, segundo ela, era o dito Baby Johnson. As manifestacées de um inequivoco
menosprezo pelo sexo feminino por parte do personagem nao foram esquecidas pela
jovem espectadora. Hoje produtora cultural, Deise se identifica como beneficiaria de
uma politica publica cujo mérito reconhece, mas chama a atencao para a necessidade
de uma curadoria cuidadosa que assuma posi¢coes a respeito dos critérios para a
escolha dos espetaculos.

A decepcao com o espetaculo, contudo, ndao é o que ficou mais marcado.
Naquela época, o irmao mais velho de Deise cursava Ciéncias Sociais na Universidade
de Sao Paulo (USP), o que era motivo de nitido orgulho familiar. Junto com dois amigos,
era ele quem acompanhava a irma ao teatro pela primeira vez. Apos o espetaculo,
a mesa no Café Recoleta, préximo ao edificio teatral, os jovens procuram deslanchar
uma conversa sobre a peca, mas diante da precariedade dos comentarios suscitados,

o assunto muda de rumo e a dialética de Marx e Engels é o que vem a tona.

Meu irméo estava querendo me apresentar um mundo novo. Acho que
no conversar de alguma maneira eu consegui acompanhar o raciocinio e
dei a entender alguma compreensdo porque os trés sairam assim, muito
impressionados, “Meu Deus, a Deise entendeu a dialética!”.



O que antecedeu e o que sucedeu o espetaculo propriamente dito constitui,
portanto,as memarias maisintensas de Deise. O fasciniocom o requinte doambiente do
edificio teatral, a perspectiva de ser introduzida em um mundo artistico desconhecido
e, posteriormente, a ocasiao privilegiada de didlogo com o irmao admirado e seus dois
amigos, em um ambiente distinto da rotina familiar, ganham relevo capital no relato
de Deise, atravessado por fortes marcas de afetividade.

Apesar do fascinio comum pelo circo, o envolvimento continuado de Fabio
e Daniel com manifestacdes circenses ao longo da infancia apresenta nuances
distintas entre si.

E com um brilho especial nos olhos que Fabio detalha os fortes vinculos entre
sua familia e o picadeiro. Seus pais se conheceram em um circo e ap6s a fuga da mae
para se juntar ao entdo namorado, casaram-se e tornaram-se empregados de um
estabelecimento circense. Ela atuava como dancarina e malabarista, enquanto ele
era palhaco e se dedicava ao trapézio. Em funcdo das peculiaridades da profissao dos
pais, Fabio viveu com a avo entre 0s 7 e os 13 anos em uma pequena cidade no Piaui,

periodo que ele destaca em sua narrativa.

Quando chegava o circo era aquela alegria, né; com todos os circos que
chegavam na minha cidade eu pegava amizade. Eu ia Id, na montagem do
circo, depois passava o dia inteiro com eles. Eu ia em todos os circos, sempre na
primeira fila, quase na arena. Na hora do espetdculo, quando apagava tudo,
dai comegavam a anunciar, tal, tal, a gente ficava naquela alegria! Ld era assim:
a cada dois, trés meses chegava um circo diferente. (Informacao verbal)®.

O palhaco e o trapézio contavam com a sua predilecao, e o fato de terem sido
justamente as fungdes exercidas pelo pai, com quem pouco conviveu, nao parece ser
fortuito. Mas Fabio acrescenta também sua satisfacao em assistir as “outras partes,
como a mdgica, a danga da vassoura, a boneca maluca”. A lembranca forte mesmo é
a arena, mas “tinha também umas musicas que quando a gente escuta, a gente lembra:
‘ah, isso a gente ouvia muito no circo, era a musica que a gente gostava'”. Reitera que
naquele momento, na casa de sua avo, nao havia televisao, nem mesmo eletricidade,

mas lembra que bem mais tarde, quando assistia na TV episédios de Os Trapalhébes,

dizia a si mesmo que “isso também era circo”.

8 Entrevista concedida por Fabio em Sao Paulo, 24 abr. 2022.




Fabio observa, contudo, que “tinha também a parte sofrida’, ou seja, havia
evidéncias de preconceito contra os profissionais de circo: é trombadinha, cigano,
“Tem gente que confunde, acha que todo pessoal de circo é ladrédo, que a gente® quando
chega na cidade vai pegar o que é dos outros. Tem gente que quer invadir, entrar sem pagar”.

O romance familiar se repete anos mais tarde, quando sua irma adolescente
foge de casa para viver com o dono de um circo. Hoje, o casal é proprietério de um
estabelecimento circense sediado no Maranhdo no qual atuam também os sobrinhos
de Fabio. “Eu acho que uma das coisas mais alegres que tem é vocé participar de uma
noite de espetdculo no circo; é muito especial, vocé esquece de tudo.” E nosso depoente
revela um desejo nao satisfeito: “Eu tinha aquele pensamento de um dia acompanhar o
circo, fazer a mesma coisa, mas nao deu certo”. Quando perguntado sobre o estado de

espirito como o qual ele saia das sessdes circenses, Fabio responde:

Era... com vontade de voltar de novo jd, para dormir, acordar porque no outro
dia ia ter de novo. A pior parte era quando eles falavam: ‘amanha vai ser o
ultimo dia aqui’ Desanimava a gente. Ai no outro dia eu voltava para assistir a
desmontagem. Chorei vdrias vezes.

Daniel também passou a infancia em uma cidade pequena, mas no interior de
Sao Paulo. Provém do circo suas primeiras vivéncias como espectador teatral, entre

seis e dez anos de idade.

O que me chamava atencéo era a apresentagdo final, um esquete que era o
apogeu do espetdculo, uma pequena peca que sempre provocava risos. Era ali
que eu via teatro. Achava fascinante; era o que eu mais esperava, o que eu mais
queria ver. Era a unica oportunidade de se ver um teatro. Um teatro de circo™.

O malabarismo ndo atraia o entao menino, mas os palhacos e o globo da
morte eram aguardados com ansiedade. Os demais numeros da sessao circense sao
mencionados apenas de passagem, pois a preferéncia de Daniel pela porcao teatral do
espetdaculo é reiterada em seu discurso. A vibracdo da plateia vem a tona quando ele

detalha suas lembrancas:

° O emprego de “a gente” revela o quanto Fabio se sente parte desse universo, apesar de viver na
cidade de Sao Paulo, onde exerce a funcao de auxiliar de zeladoria ha mais de duas décadas.
"Entre 1955 e 1966, o programa da TV Record Circo do Arrelia reproduzia o mesmo formato.
A apresentacdo que encerrava o espetaculo, também ansiosamente aguardada por esta autora,
era entdo chamada de “comedinha”. Cf. também as manifestacées do chamado “circo-teatro”.



Eu me lembro da participagdo do publico, sempre torcendo por um ou
outro personagem, tentando protegé-lo de uma ameaca. Aquela coisa de
participacdo era muito comum no circo. Tinha muito aquela situacdo em
que hd alguém atrds do outro e o personagem que estd falando ndo vé o que
estd atrds, mas a plateia vé e denuncia a presenca. Isso levava o publico a
participagéo; gritavam, avisavam, alguns queriam entrar no picadeiro.

Uma recorréncia dentro da fabula é ressaltada: “sempre tinha um fantasma,
alguém que queria atacar, algum espirito sobrenatural...”". E nesse ponto se cruzavam
os personagens fantasticos dos gibis devorados pelo garoto - Mandrake, Fantasma,
Rocky Lane — com o enredo das situages apresentadas, frequentemente cémicas.
“A expectativa era ver uma peca de teatro mesmo, sabe? E como se fosse um cinema ao vivo”,

Se Fabio se identificava - e se identifica até hoje - como membro de uma familia
circense, conhecendo, portanto, os meandros dos bastidores do picadeiro, Daniel era
especialmente atraido pela ficcao produzida aqui e agora na arena, paralelamente
a outras modalidades que também o arrebatavam, como histérias em quadrinho e

imagens cinematograficas.

A elaboracao das experiéncias

Hoje, anos mais tarde, é interessante dirigir o olhar para as relacdées que nossos
entrevistados vém tecendo com a cena.
Sem que tivesse sido diretamente convidada para isso, Julia sintetiza suas

impressoes a respeito do depoimento que acaba de oferecer.

Achei a experiéncia dessa entrevista interessante, até para tentar resgatar o
que foi o passado, mas realmente ndo séo lembrang¢as muito ricas. Lembro
vagamente que na época da infdancia eu frequentava teatro, fui outras vezes
antes desse momento, lembro que era um hdbito. Acho que na infancia houve
épocas em que eu frequentava muito mais teatro do que atualmente.

Os depoimentos de Elisa e Artur, ambos adultos na época, convergem em
um aspecto: revelam lembrancgas mais precisas com o desempenho da atriz - cuja
desenvoltura corporal ganha o primeiro plano na 6tica da espectadora — ou com o
carater surpreendente da encena¢dao de Thomas na perspectiva de Artur, do que com

detalhes da fabula, tais como tema, situacdes ou personagens. Estas ultimas, hoje,




estao envolvidas em certa opacidade que, no entanto, em nada compromete o que
parece ter sido um estado de exaltacdo desses dois espectadores diante das obras.

A especificidade do fenbmeno teatral, como sabemos, nao provém da fabula,
que se apresenta também sob diferentes modalidades na literatura ou no cinema,
por exemplo, mas sim da fabricacdo de uma ficcao diante da plateia a partir dos
recursos oriundos das mais diferentes materialidades, desde a madeira do praticavel
ou as ondas sonoras da sonoplastia até o desenho da gestualidade do ator ou de seu
figurino. Em sua experiéncia fundadora como espectadores, Elisa e Artur sao marcados
por essa multipla transfiguracao que testemunham no palco.

Fato semelhante é detectado entre os resultados da pesquisa realizada
por Deldime e Pigeon (1988), segundo a qual o tema, as situagdes e a sequéncia
dos acontecimentos ndao tém primazia entre as recordagdes manifestas em anos
posteriores. Embora aquela pesquisa atribua peso maior a lembranga de personagens
do que nosso estudo exploratério, ambos coincidem na preponderancia da memoria
do espaco cénico em sua concretude material. Um exemplo ilustrativo é dado por
aqueles autores acerca de uma encenagao em que arvores e prédios de New York sdao
figurados por andaimes em cena. Aquilo que essas estruturas representavam nao fazia
parte de modo significativo das lembrancas de quem havia assistido o espetaculo.
Era a estrutura metalica em si mesma, com os atores se deslocando agilmente em seus
vaos, que vinha com mais acuidade a memoria. Ha outro aspecto, no entanto, que traz
a baila uma diferenca significativa entre os resultados de Pigeon e Deldime, por um
lado, e os de nosso estudo por outro. Trata-se da presenca de varias mencdes a musica
em cena por nossos depoentes, enquanto elas estdao ausentes da meméria da maioria
dos espectadores europeus.

O depoimento de Deise é emblematico como ilustracao da intensidade dos
estados de espirito que podem preceder a ida ao local da representacao ou o seu
inicio. Sua prepara¢ao cuidadosa, a companhia do irmao mais velho, o fato de ter
adentrado um mundo outro, tao desconhecido quanto prestigiado, sao constitutivos
de uma tarde especial, vivida subjetivamente quase como um ritual de passagem da
infancia para a adolescéncia.

Um dos pontos fortes de entrevistas nao diretivas — a saber, a abertura para que
o didlogo se estenda para dire¢des nao previstas — se manifesta na conversa com Fabio.

Ao narrar o quanto o circo faz ainda parte de sua vida gracas também ao papel central



que ele continua a exercer na familia de sua irma, ao comentar em tom sutilmente
melancélico que gostaria de ter feito carreira circense, Fabio organiza e partilha com a
entrevistadora reminiscéncias estruturantes de sua meninice.

No caso de Daniel, a conversa foi ocasiao para que ele fizesse uma retrospectiva
de suas relacdes com as Artes Cénicas desde as primeiras vezes aqui narradas até a
atualidade em sua existéncia de docente universitario. Conta que gostaria de participar
de pecas na escola, mas nunca teve chance por ser tido como timido; a possibilidade
similar que se apresentava entao, ou seja, 0 ato de recitar poesias diante dos colegas e
da professora, decididamente nao o interessava.

Uma oportunidade inesperada surgiu, no entanto, fora da instituicao escolar.
Por ser de familia espirita, frequentava um centro com um pequeno palco sobre o qual
periodicamente havia palestras proferidas por algum convidado externo; para atrair o
publico, o encontro era completado com uma peca teatral. A ideia era contribuir para
que os frequentadores do centro, pessoas nem sempre alfabetizadas, entendessem as
ideias de Allan Kardec. O ideario da catequese, marca do teatro jesuita no Brasil, é assim
retomado sob novas roupagens; o atuar “como se” uma vez mais se torna instrumento

de uma causa altamente mobilizadora. E Daniel vai além:

Isso acontecia com os anarquistas também, eu descobri depois; eles faziam
uma reunido de sindicato mais ou menos assim. Discutiam temas do sindicato,
alguém fazia uma palestra e depois havia uma peca de teatro ou um baile.

Certa vez, Daniel foi escalado para fazer o papel de um menino pobre e
faminto em uma dessas pecas; satisfeito com a confianca nele depositada, se dedicou
plenamente a tarefa de decorar o texto. Antes do inicio da apresentacao foi preparar
um sanduiche; pegou um bife que estava na chapa do fogao a lenha, colocou um
pouco de 6leo que vazou pelo pao, escorreu em seus dedos e os queimou. “Naquele
dia fiza peca me ardendo, com duas bolhas na méo. Mas para mim foi a gléria, me lembro
até hoje. Na verdade, o que eu via no circo eu pude fazer Id. Na escola nGo”.

Anos mais tarde, estudante de Letras e devorador de literatura, ele obtém uma
bolsa de estudos no Instituto Goethe, instala-se em Sao Paulo, explora a metrépole
e mergulha na dramaturgia alema. Encanta-se com encenac¢bes antoldgicas, como
“Galileo Galilei” (José Celso Martinez Corréa, 1968), “O Balcao” (Victor Garcia, 1969),

“Peer Gynt” (Antunes Filho, 1971), ao mesmo tempo que descobre Brecht, Stanislavski,




Anatol Rosenfeld, entre outros. A dramaturgia permaneceu central em sua trajetoria;
escreveu sobre o Woyzeck de Blichner ao mesmo tempo em que desenvolveu processos
originais de escrita dramaturgica com alunos de 82 série classificados como casos de
fracasso escolar. Se seu desejo de fazer teatro ndo se concretizou em determinado
periodo como teria gostado, Daniel acompanha o movimento teatral paulistano e
sempre que vem a cidade - ele reside no interior do estado — procura assistir a algum
espetaculo. Uma linha de continuidade se desdobra entre o garoto que vibrava com o
teatro no circo e o professor universitario de hoje.

Artur comenta que, apds o contato com as encenag¢des de Gerald Thomas -
que considera um disparador daquilo que viria depois -, fez muito teatro por
varios anos. De algum tempo para cd, porém, menciona um “desencanto com o
teatro”."Hoje eu gosto de assistir, mas sou muito seletivo, ndo tenho mais a mesma furia
que tinha, assim de ver tudo”.

Ao final do encontro com Artur — que hoje atua no campo da gestao cultural
publica -, a conversa deriva para as primeiras vivéncias teatrais de seu filho, hoje
formado em Artes Cénicas pela Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho” (Unesp). Artur se lembra entdo de uma passagem ha muito soterrada na
memodria: seu filho, leitor ainda incipiente, dizendo com dificuldade em cena um texto
sobre Kant. O espetaculo, no qual Artur também atuava, era “Guerra Cega” (2009),
do Coletivo Bruto, dirigido por Maria Tendlau. Ainda surpreso com a associacgao feita
entre a sua propria “primeira vez” como espectador e a de seu filho como atuante, ele
agradece pela entrevista, sensibilizado pela oportunidade de reconstruir um detalhe
significativo de seu passado como pai.

Os depoimentos recolhidos mostram que a escola nao constituiu nem de longe
um fator de aproximagao com as artes da cena. Nas Unicas vezes em que ela aparece,
os relatos citam situacdes tediosas, marcadas pelo desinteresse de Artur e Daniel.
Pesquisas recentes no ambito do proprio Programa de P6s-Graduagao em Artes Cénicas
da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), no entanto,
tém procurado contribuir para alterar esse quadro, voltando-se para a formulacao de
modalidades de mediacdo artistica entre criancas, jovens e a cena dentro da instituicao
escolar. A relevancia de tais investigacoes se evidencia na medida em que a escola se

configura, como sabemos, como o coracao do processo democratico.



As consideracdes emitidas pelos depoentes abrem nossos olhos em relacao aos
inumeros fatores implicados no movimento de sair de casa para assistir a um espetaculo
ou similar. Sabemos que o custo do ingresso, embora ndao deva ser minimizado, nao é o
unico fator em jogo; a gratuidade tampouco assegura o tao almejado preenchimento da
plateia, muito menos engendra por si sé a figura do espectador. A trajetéria de vida dos
entrevistados chama nossa atencdo para o peso de fatores ligados ao acaso na constituicao
gradativa do espectador. As primeiras vivéncias aqui relatadas revelam como alguns
chegaram a transformé-las em experiéncias efetivas e renovadas ao longo da existéncia,
enquanto para outros elas se resumiram a momentos agradaveis e pontuais.

Diferentes expectativas estdo associadas ao movimento de se enderecar ao
local em que ocorre a cena; a intencdo de se distrair, de penetrar em mundos outros
se associa a satisfacdo de viver uma situacao extracotidiana, revestida de prestigio
social. Os depoimentos ilustram momentos de descoberta de espacos arquitetonicos
nao habituais que se tornam interessantes em si mesmos, assim como a crescente
expectativa dos espectadores em relagao a iminéncia do inicio da cena. Esse ultimo
aspecto em particular é bem destacado no trabalho original do coletivo artistico
Inerte', que transforma em “metacena”a angustia de uma espectadora ja acomodada
na plateia, nos minutos que precedem a abertura das cortinas.

Ainda dentro do espectro das relagdes espaciais, as entrelinhas dos relatos
obtidos revelam o quanto a proximidade fisica entre o fruidor e o espaco cénico -
no caso, palco ou picadeiro - é vista como propiciadora de um envolvimento forte
com aquilo que é apresentado.

O estado de espirito do momento, assim como a companhia com a qual
se partilha a fruicdo da obra, constituem elementos de grande relevancia para o
espectador. De modo sempre associado a uma série quase infinita de fatores de ordem
afetiva, ambos os elementos se vinculam ndo apenas a prépria apreciacao da obra,
mas também as circunstancias que a envolveram.

Nao obstante o encantamento das primeiras vivéncias, a trajetoria dos
entrevistados mostra que ele nédo é suficiente para engendrar a figura do espectador

na acepc¢ao do sujeito para quem a fruicao é vivida como a satisfacao de um desejo ou

""Verificar em Flavio Desgranges e Giuliana Simdes (2017, p. 17-18) passagem sobre a referida cena
realizada pelo Instavel Nucleo de Estudos de Recepcao Teatral (Inerte).




de uma expectativa continuamente renovada. Como agir diante dessa constatacao?
Diferentes concepcdes de mediagao artistica tentam responder a essa pergunta'?,
destacando-se sua permeabilidade ao surgimento de novas énfases e invencdes que
possibilitem o estabelecimento de vinculos potentes entre o fruidor e a obra.

No intento de avancar na compreensao dos fendmenos ligados a apreciacao da
arte, recorremos as pistas que nos sao oferecidas pela nocdo de experiéncia de carater
estético. Elas provém de duas figuras de proa da chamada corrente pragmatista.
A primeira deles é John Dewey (1859-1952), filésofo e pedagogo norte-americano
conhecido entre nés como mentor da chamada “escola ativa” ou “escola nova”. O outro
€ 0 também norte-americano William James (1842-1910), filésofo e participante ativo
de iniciativas experimentais nos primérdios da psicologia.

A dimensao estética, responsavel pela ampliacao e enriquecimento da vida,
é central no livro Arte como experiéncia (DEWEY, 2010), a principal referéncia do
pensamento de Dewey para a abordagem de nossos propésitos. Nele, ao mesmo
tempo em que o autor instaura uma distindo — a dimensao artistica se refere
principalmente ao ato de producdo, ao passo de que a dimensado estética se vincula
sobretudo a percepcao e ao prazer (DEWEY, 2010, p. 125-126) —, nos surpreende com
uma visao particular desta ultima. Segundo o autor, “o que quer que proporcione em
alguma medida o enriquecimento da experiéncia imediata é, nessa medida, estético”
(DEWEY, 2010, p. 11). Em outro ponto de sua obra, ele retoma a questao: “o estético
[...] é o desenvolvimento esclarecido e intensificado de tracos que pertencem a toda
experiéncia normalmente completa” (DEWEY, 2010, p. 125). Ambas as assercoes tém a
propriedade de expandir largamente, para além de visdes corriqueiras, o emprego do
adjetivo que nos ocupa.

Na base dessa assercao de Dewey encontramos uma critica veemente ao
abismo entre produtor e consumidor, entre a experiéncia comum e a experiéncia
estética. Assim, ele rejeita a ruptura da continuidade entre a arte e a vida do dia a
dia, a0 mesmo tempo que vé como funcgdo precipua da arte o aprimoramento da
capacidade de perceber, sempre salientando a relevancia de “recuperar a continuidade
da experiéncia estética com os processos normais do viver” (DEWEY, 2010, p. 70).

Ha uma passagem no livro que ilustra sua posicao de modo translucido.

12 \Ver Pupo (2015a).



Para compreender o estético em suas formas supremas e aprovadas,
é preciso comecar por ele em sua forma bruta; nos acontecimentos e
cenas que prendem o olhar e o ouvido atentos do homem, despertando
seu interesse e lhe proporcionando prazer ao olhar e ouvir [...]. As origens
da arte na experiéncia humana serao aprendidas por quem vir como
a graca tensa do jogador de bola contagia a multiddo de espectadores;
por quem notar o deleite da dona de casa que cuida de suas plantas e o
interesse atento com que seu marido cuida do pedaco de jardim em frente
a casa; por quem perceber o prazer do espectador ao remexer a lenha que
arde na lareira e ao observar as chamas dardejantes e as brasas que se
desfazem. (DEWEY, 2010, p. 62, grifo do autor).

A citacdo sugere um norte a ser explorado em contextos tanto formais quanto
nao formais de educacdo: o ato de deter-se na observacao sensivel dos fendmenos
como atitude continuada, a ser também desenvolvida diante de objetos artisticos.

William James vai na mesma direcao quando destaca que a vivéncia que nao se
torna consciente nao pode ser chamada de experiéncia, na medida em que nao gera
conhecimento. Em outras palavras, o envolvimento do sujeito na vivéncia, a percepg¢ao
agucada durante seu transcurso e a reflexao sobre ela parecem ser condicao sine qua
non para que a vivéncia seja devidamente processada, transformando-se assim numa
experiéncia (RAMALDES; CAMARGO, 2017).

Essas consideracdes constituem pista fértil para que possamos compreender
um ponto central do nosso tema. Se desejamos pensar acdes que abram caminhos para
a constituicao do espectador, focalizar a continuidade dessas experiéncias estéticas ao
longo de toda a vida, assim como nutrir a imaginacdo sensorial, parece configurar um
percurso fecundo.

Dado que eventuais condi¢bes socioeconOmicas favoraveis dos sujeitos
nao sao fatores que por si sé asseguram a fruicdo artistica, se desejarmos atuar em
prol da ampliacdao e do aprofundamento da recepcao de manifestacdes artisticas
e estivermos implicados no universo da educacao ou da cultura, um imperativo se
impode. A situacao atual do Brasil e do mundo exige o enfrentamento de uma ordem
social hiperconectada digitalmente, tributaria da velocidade e da produtividade, que
dita concepg¢des de vida e praticas virtuais transversais as diferentes classes sociais.
Diante desse quadro, a copresenca entre quem faz e quem assiste adquire um carater
de singularidade a ser redescoberto e explorado.

Por ocasiao da 332 Bienal de Sao Paulo, a proposta do material concebido para

suscitar a apreciacdo das obras - seja individual ou coletivamente - enfatiza justamente




a dilatacdo da atencao. Seus responsaveis abandonaram o partido tomado em bienais
anteriores, que privilegiavam a oferta de informacdes para orientar a apreciacao, em prol
de um outro desafio. O texto “Convite a atencao”'?, elaborado pela equipe pedagdgica
da exposicao, fala por si mesmo. Suas partes, “Encontrar uma obra’, “Dedicar atencao’,
“Registrar a experiéncia” e “Compartilhar” convidam o visitante a se deter no momento
presente e a estabelecer uma relagao com as obras na qual as marcas da subjetividade
do observador sejam norteadoras. Parece-nos que essas diretrizes podem ser também
altamente inspiradoras para a criagao de modalidades de mediacao entre o sujeito e as
artes da cena. Observar a obra, deixar-se impregnar por ela e partilhar descobertas e
associacoes sao agoes que sintetizam um percurso promissor, a ser também equacionado
em termos das artes da cena.

Os depoimentos apresentados evidenciam ocasides em que experiéncias de
carater estético ocorreram, e os pensadores escolhidos contribuem para que possamos
compreendé-las. Atuar no sentido de proporcionar a continuidade, o aprofundamento
e a diversificacdo dessas experiéncias mediante a formulacao de politicas publicas e
de processos educacionais formais e nao formais, sem duvida, podera abrir portas para

que a fruicdo da cena, por sua vez, permita a abertura de outras tantas portas.
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