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O sentido educativo do cinema negro e a
emergéncia das humanidades alternativas

Ricardo Alexino Ferreira

Universidade de Sao Paulo

Celso Luiz Prudente

Universidade Federal de Mato Grosso

A origem do cinema negro brasileiro

Para falar em cinema negro parece de bom alvitre a observacio que se
trata da filmografia no ambito brasileiro. Cabe lembrar que essa tendéncia étnico-
cinematografica do afrodescente surgiu no bojo ascensio internacional do movimento
de massas. Por isso expressa inegavelmente a polissemia da compreensao da educacio
das relacdes étnico-raciais do negro, razio pela qual a tineta em questao é uma conquista
dos movimentos sociais. Indicamos notadamente ai a vertente do Movimento Negro
Unificado — MNU, Prudente (2020, 2019), na década de setenta. Em que se constatava
a irreverente influéncia marxista da juventude negra, na luta contra o autoritarismo do
governo militar.

Contudo, observamos também que é de suma importincia a lembranca da
emblematica da contribuicdo do palhaco Benjamin de Oliveira, no inicio do século
vinte, tratando-se do limiar da histéria do cinema no Brasil, que se fez inequivocamente

com o protagonismo negro, Prudente (2019). Tendo esse genial palhaco negro que se
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constituiu pelo incomensuravel sucesso com o status do primeiro artista de multidao'
no Brasil, nesse periodo cujo tnico palco popular de entretenimento cénico era o circo.
Com seu prestigio de artista de multidao circense, Benjamin de Oliveira encenou no
Circo Spinelli alguns esquetes, que sao pequenas pecas teatrais, chegando encenar a
pantomima, Os Guaranis (1908), inspirado no romance brasileiro, O Guarany de José
de Alencar, (1857). Essa encenac¢io rendeu mais respeitabilidade, permitindo-lhe a
filmagem dessa peca, em 1908.

Essa acdo cinematografica, constituindo-se entre as primeiras experiéncias
com indicio de conceito de realizacio de cinema, implicando o sentido primal de
cinematografia que propugnou estruturalmente pela preocupacio com os oprimidos
e minorias. Abordagem que torna pertinente a incursio circense cinematografica
do Benjamin de Oliviera, desse modo, “Constata-se que o cinema no brasil tem uma
dimensdo racial muito evidente, considerando que por obra do acaso, ou nio, o
primeiro filme realizado no Brasil teve uma proto-dire¢io e o protagonismo do negro”
(PRUDENTE, 2019b, 61). Essa obra do Benjamin de Oliveira sugere conformidade
com os irmaos Lumiere. Considerando que no primeiro filme, intitulado, A Saida
dos Operdrios da Fabrica Lumiére (1895), os irmaos Lumiére deram centralidade
ao problema da opressao, privilegiando a questio das minorias, quando se percebe a
notavel e significativa presenca da mulher entre os operarios saindo da fabrica.

No caso especifico da pantomima, Os guaranis (1908), de Benjamin de Oliveira, o
indio é tratado na genialidade da atuacio do palhaco negro, tornando o feito literario de
José de Alencar, realizacio cinematogrifica. Essa experiencia é incontestavel acimulo
ao cinema negro, que sé veio acontecer sessenta dois anos depois, com o filme Ledo de

Sete Cabeca (1970), de Glauber Rocha, como veremos mais a diante.
Chanchada

O inicio sistemdtico do cinema brasileiro comeca com a chanchada. Ela foi uma
tendéncia cinematografica fundamental para o desenvolvimento urbano industrial,

constituindo a politica getulista. Em atendimento ao interesse de progresso positivista

1 Fala-se artista de multidao para artistas e comunicadores em que o sucesso movia em torno de si um
grande nimero de pessoas que os seguiam incondicionalmente
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do exército brasileiro, Getulio Vargas tentou impor a qualquer custo a representacio
industrialista em um pais essencialmente ruralista. Isso foi feito no processo de
instrumentalizacio do cinema, fazendo da chanchada o palco filmico da sua politica,
que tinha como fim apresentar o branco descendente de europeu como simbolo da
perfeicao e da harmonia. Isso pela concorréncia em proveito do mito da superioridade
racial do eurocaucasiano, fazendo-o em detrimento dos demais segmentos raciais, tais
como: o branco iberodescendente, o amarelo asiodescendente, o preto afrodescendente
e o amerindiodescendente, na tentativa de lhes estereotipar com a inferioridade racial,
Prudente (2019a).

Por meio da chanchada esses seguimentos raciais foram tratados de forma
pejorativa e estereotipada cujo proposito estava na fragmentacao dos tracos epistémicos
dos povos dessas culturalidades diversas, que siao diferentes dos nomos dos povos de
europeidade caucasiana. O eurocaucasiano com sua maneira de ser foi adotado pela
politica getulista, como ideal racial. Isso se fez notadamente no cinema para impor visio
urbano industrialista na perspectiva de coralidade racial, em que o monoculturalismo
eurocaucasiano representava as relacdes de perfectibilidade harmoénica e o
multiculturalismo poliétnicos simbolizavam a imperfeicio assimétrica.

Com propésito de negar o vermelho amerindio, que foi o simbolo da pujanca
nacional no romantismo brasileiro, buscou-se no camponés como extensio rural do
silvicola, tratado por isso na chanchada pelo personagem do Jeca Tatu, como um anti-
heréi, na atuacio do comediante Mazzaropi, que o interpretava nalinha da contrariedade
do progresso. Em razio da sua condi¢cio miscigénica de camponés, implicado no
estereotipo de negatividade na mesticagem com: o branco ibérico: portugués burro sem
rabo, Avelar (2018), e o espanhol sangue quente, que é chamado de brigio; do amarelo
asidtico sintetizado no japa de pau pequeno, aquele que na hora H amarelou, Prudente
(2019a), somado a um tratamento de degenerado, que foi dado ao chinés, conforme se

vé na acuidade da pesquisadora Lilia Schwarcz:

O Correio niao sé buscava estabelecer hierarquias entre as racas negras e
brancas como também entre outros povos. Assim, por exemplo, num artigo
que tratava a questdo da introducio dos chineses, primeiro falava-se dos

negros para depois afirmar o carater ainda mais degenerado dos chineses.
(SCHWARCZ, 1987, p 112-113).
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Nesse mesmo comportamento, o preto africano foi tratado como submisso e
sujeito a mera condig¢io de carregar peso e atender vicios sexual dos grupos dominantes;
o vermelho amerindio visto como perigo vermelho, incauto e avesso ao progresso.

Esse fendomeno de estereotipizacio racial da miscigena¢io da amalgama do ibero-
isio-afro-amerindio é percebido no filme, intitulado: O Jeca e a Egua Milagrosa (1980),
de Pio Zamuner, no qual o branco eurodescendente foi apresentado na santidade e na
cognicao do personagem do padre. Por outro lado, a miscigenacio, do branco ibérico,
do amarelo asidtico, do preto africano e do vermelho amerindio é caracterizada pela
inutilidade do anti-herdi do Jeca Tatu. A chanchada invisibilizou os grupos raciais de
coralidade na dindmica multicultural e quando eram vistos foram tratados na condicio
de bocal.

Para alavancar por meio da chanchada o ideirio urbano industrial getulista, o
branco eurodescendente foiusadocomosimbolodehumanidadeedeprogresso,os demais
seguimentos raciais tiveram um tratamento paradoxal ao do branco, apresentando-os
como inferiores. Esses seguimentos raciais negados somente resgataram a visibilidade

na dinamica da sintaxe do cinema novo.
O cinema novo

A chanchada foi articulada no cinema industrial dos grandes estidios, sendo
submissos ao imperialismo americano, ficando por conta disso fora da realidade social
brasileira. O cinema novo foi uma tendéncia cinematografica que nasceu na negacao do
colonialismo cultural.

Considerando sua influéncia marxista que levou o cinemanovismo realizar
uma sintaxe com base na luta de classes, do campo e da cidade. O preto representava o
proletariado e seu desdobramento de pobreza e o branco a burguesia e a decorréncia
do poder econdémico Gerber (1997), Prudente (2021). A dominancia do tratamento
do oprimido na pertinéncia tematica do cinema novo indicou para a eleicao do negro
como referencial estético dessa tineta.

O realizador miscigénico baiano Glauber Rocha, principal ide6élogo do cinema
novo, vaticinou o nascimento dessa tendéncia, quando assistiu ao filme Rio 40 Graus

(1955), de Nelson Pereira dos Santos, Ramos (1960). Essa pelicula trouxe o negro e sua
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cultura na ambiéncia do morro carioca, onde a autonomia da africanidade brasileira
mostrava a sua existencialidade, que se viu na religiio/candomblé, na musica/samba e
na culindria, mostrando um profundo nivel de utopia social. De tal sorte que o calor da
espontaneidade solidaria do negro, no ambito ludico gregario das relagdes comunais da
circularidade dos saberes sagrados, estabelecia-se como alternativa a frieza cartesiana da
légica acumulativa do capitalismo eurocaucasiano, impregnado na sociedade do asfalto
da Zona Sul Carioca. Esse filme foi censurado com argumento que o excesso do calor
pudesse impactar negativamente a industria do turismo do Rio de Janeiro. Contudo, foia
estética com centralidade na existencialidade do negro, que contrariava o eurocentrismo
da chanchada.

GlauberconvidouNelson PereiradosSantos,paramontarnessamesmaperspectiva
o seu primeiro longa-metragem, intitulado Barravento (1962). Comportamento em
que o pensamento estético glauberiano colocou o negro como referencial estético do
seu cinema novismo Prudente (1995). O posicionamento de centralidade do negro no
cinema glauberiano provocou uma identificacio com a rebeldia da juventude negra, que
mostrava inequivoca de influéncia marxista.

Rompendo com a estética do filme O dragdo da maldade contra o santo
guerreiro (1969), que lhe rendeu o prémio de melhor diretor no Festival de Cannes,
muito préximo do ano do Ato Institucional N° 5 em 1968, que recrudesceu ainda mais
o regime militar, levando Glauber Rocha ao exilio em Cuba, onde fez também com o
entdo exilado Marcos Medeiros, o documentario: A Histéria do Brasil, que é lancado no
Brasil em 1974, conforme se observa na pesquisa de Mariana Martins Villaca:

(...) com a assessoria do bolsista brasileiro Marcos Medeiros, Glauber
produziu, no ICAIC, Histéria do Brasil, um documentario preto-e-branco,
inicialmente com sete horas de duracio, montado a partir das colagens de

trechos de 47 filmes brasileiros pertencentes ao acervo do instituto, com o
objetivo de sintetizar o “caos brasileiro”. (VILLACA, 2002, p. 502).

O filme mostra é um levantamento de entrevistas, em que com sua verve
habitual, o cineasta fala sobre tudo: o Brasil, a ditadura, a América Latina, o cinema e as
artes. Nas experiéncias do exilio com um discurso de volta as origens cujo fim é a luta

contra o colonialismo na Africa, que ele entendia como caminho ideal para a verdadeira
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libertaciao no processo revoluciondrio. Sugerindo ai um cinema de trés continentes, o
baiano latino americano, Glauber Rocha produziu assim na Europa a realizacio que foi
rodada no Congo de Brazzaville - Africa, o polémico filme, intitulado: Ledo de Setes
Cabecas (1971). Para a nossa compreensdo essa obra glauberiana é o surgimento do
cinema negro brasileiro, considerando que é essencialmente um filme, norteado pela
afirmacio positiva da imagem do negro, que observamos como maioria minorizada, na
representacao horizontal do iberodescendente, do asiodescendente, do afrodescendente
e do amerindiodescendente Prudente (2019a).

Esse comportamento cinematografico glauberiano foi seguido por alguns
jovens negros, que aprofundaram uma critica sociorracial contra a invisibilidade do
negro nas ciéncias sociais, radicalizando-a ainda mais por entender que mesmo esses
setores mais avancados dessa critica ainda os tratavam como mero objeto. Razio pela
qual seguiram para a Africa, onde realizaram seus curtas metragem, como foi o caso
do Ari Candido, que da Franca foi para Etidpia e realizou a pelicula Porque Eritreia?
(1978). Ainda em conformidade com o esse posicionamento glauberiano Zézimo
Bulbul, que se encontrava exiliado em Paris, realizou o curta metragem Alma no Olho
(1974). Seguindo essa logica glauberiana Celso Prudente realiza o curta metragem Axé
alma de um povo (1987) em Angola.

Essas realizacoes autorais dos afrodescendentes mostraram-se com autonomia
cultural da africanidade em que o negro tem nas maos o seu proprio destino criativo.
Isso na medida em que escreve o roteiro e dirige o filme, superando a situagio de objeto
para a histérica condic¢ao de sujeito, caracterizando o cinema negro

Cinema negro e a dimensao pedagogica do cinema negro

No seio do cinema novismo de Glauber Rocha surgiu o cinema negro brasileiro.
Considerando que se no primeiro, o cinema novo, o negro teve a conquista de referencial
estético, no segundo, o cinema negro, o afrodescendente tem a conquista de sujeito.
Com uma revisao radicalizada da importante critica contra a invisibilidade do negro nas
humanidades, colocando-se como sujeito na medida em que é o protagonista das suas
questdes e dos seus problemas. Fazendo-se assim pela compreensio do decantado lugar
de fala, que se torna ainda mais cristalina na compreensio da categoria conceitual da

514



o sentido educativo do cinema negro Ricardo Alexino Ferreira e Celso Luiz Prudente

dimensio pedagégica do cinema negro Prudente (2021, 2020, 20192, 2019b). E de bom
alvitre que faca o discernimento dessa tendéncia étnico-cinematografica do negro em
dois vetores que sao estruturais, sendo no vetor do cinema epistemoldgico e no vetor
da filmografia das minorias.

No primeiro vetor temos a percepcio do cinema como producio cultural,
entendendo-a como producio de sentidos, Almeida (2017), Duarte (2009) e Prudente
(2001). Na nossa preocupac¢io o cinema como produtor de sentidos é por natureza
produto de conhecimento, sendo por isso uma forma de conhecimento, na condiczo de
cinema epistémico. O nosso discernimento considera o cinema conjugado com: a fic¢ao
cientifica, o movimento e o tridimensional, proporcionando uma mimética que chega
préximo da perfeicio, prenunciando a era da informagao, isso é a era do conhecimento,
antes do seu advento. Isso significa que conhecimento também o é.

No segundo vetor percebemos que a era da informacao tecnoldgica, isso é a era
do conhecimento, a subjetividade da representacio se tornou mais importante que a
objetividade do fato. Nessa era os conflitos sociais sao traduzidos em lutas de minorias
vulneraveis, assim como as lutas de classes se projetam em luta de imagens, Prudente
(2019a). A era da informacio tecnoldgica, isso é a era do conhecimento é favoravel as
minorias vulneraveis, considerando que nesse periodo nio se tem espaco confortavel ao
preconceituoso, que é visto sempre como alguém atrasado fora do tempo. Considerando
também que o preconceito e o conhecimento sdo antitéticos. A era do conhecimento é
o tempo das minorias, que lutam pelo resgate da imagem positiva.

E nesse contexto foi construida a categoria conceitual da dimensio pedagégica
do cinema negro, cujo afrodescendente se torna sujeito histérico nessa tineta étnico-
cinematografica da africanidade, que é o cinema negro. Na nossa preocupacio
observamos um processo educativo, no qual o negro enquanto maioria minorizada
na dinamica horizontal da imagem do ibero-asio-afro-amerindio, ou a minoria como
um todo, ensina dialeticamente a sociedade em sintoma democratico, como ele é,
ensinando como ele deve ser tratando. Essa dialética educativa indica definitivamente
para colocar a sociedade nos trilhos da contemporaneidade inclusiva, contribuindo na
amplitude holistica da compreensao radical para superaciao do anacronismo excludente.
Constroi-se assim a categoria de dimensao pedagdgica do cinema negro, sugerindo-se

dinamicamente como uma espécie de imagem do lugar de fala.
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Filmes como narrativas educativas e a formacao de repertorios de educadores
pelo audiovisual: os cinemas nao-branco e negro como reflexao.

O uso de filmes como processos educativos comecam a acontecer com mais
énfase, nas ultimas décadas, quando criacdes midiaticas sdo inseridas em algumas
disciplinas dos ensinos fundamental e médio. Mesmo assim, essas producdes sio
apresentadas em salas de aula como um apéndice ou algo complementar e nao como
essenciais no aprendizado. Muitas vezes, filmes no ambiente escolar ainda sio vistos
muito mais como lazer ou algo inusitado do que propriamente parte da rotina de ensino.

Porém, com o advento das tecnologias, que possibilitam o acesso e a autonomia
de algumas pessoas as midias, os estudantes comecaram a pressionar as escolas com
conteudos midiaticos, muitas vezes, assistidos sem critérios ou até mesmo elaborados
por eles em formatos muito mais de reforco de estereétipos ou imitacao das grandes
midias.

Os produtos mididticos da grande midia também comecaram a povoar os
interesses de alguns jovens como producdes de reality shows, producoes seriadas e
musicais. Tais producdes comecam também a ser motivos de comentarios e adentraram
o ambiente escolar.

Sem uma proposicao diditica, criam-se dois mundos paralelos nas escolas: o
das disciplinas estanques e o da inddustria cultural. O primeiro apresentado em formato
de livros, apostilas e aulas expositivas com contetidos fixos e o segundo de forma mais
fluida, atraente, desordenada e cadtica.

Mas, de forma paradoxal, também se percebe que alguns outros segmentos de
jovens, ligados a movimentos sociais e periféricos, tém utilizado esses instrumentos
de forma a romper com o Status quo e criado linguagens e reflexdes criticas sobre a
educacio, o ensino e a propria midia.

Assim, o cinema chega as escolas de forma muito timida e com pouco preparo
dos professores. Algumas iniciativas comecaram a se desenvolver no intuito de colocar
professores dos ensinos fundamental, médio e do terceiro grau em contato com obras
cinematogriéficas (filmes de ficcao, ndo-ficcio e documentdrio) para que pudessem ter
ampliacdo do repertério audiovisual.

Esse e o caso do Clube do Professor, promovido pelo Espaco Itat de Cinema:
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O Clube do Professor tem programacio voltada para a diversidade, com
obras de varias nacionalidades, filmes inéditos, cldssicos e do circuito
comercial. O objetivo dessas sessdes é ampliar o universo cinematografico
dos professores, visando o prazer de ver um bom filme em uma sala
especializada, sem o compromisso de um trabalho pedagégico imediato a
experiéncia cinematogrifica. (Espaco Itat de Cinema, 2022)>

Geralmente, os professores de Sio Paulo, de virios niveis de ensinos
(fundamental, médio e de terceiro grau) cadastrados no Clube do Professor, do Espac¢o
[tat de Cinema, podem assistir a filmes, previamente selecionados, todos os sibados,
as 11 horas da manha, gratuitamente. O mesmo acontece também com professores de
Brasilia e do Rio de Janeiro. Porém, os filmes sao oferecidos, mas sem um debate que os
possibilite entender ou interpretar o que lhes foi apresentado.

Outros deflagradores do uso de producoes midiaticas em salas de aula e, dentro
de contextos didaticos, foram as leis 10.639/2003 e 11.645/2008 que regulamentam
o ensino de “Histdria e Cultura Afro-brasileira e Indigena” na educacio’. Apesar de
ainda n3o estarem sendo aplicadas em suas plenitudes, incitam o uso de filmes e outros
recursos mididticos no contetdo didatico. Porém, é preciso reconhecer que a aplicacio
dessas leis ainda sao timidas e nao seguem, de fato, as exigéncias necessarias.

Todas essas acdes acabam, em menor ou maior medida, trazendo o audiovisual
como recurso didatico e n2o s6 de entretenimento, mas ainda muito atrelado ao gosto
pessoal dos individuos ou aquilo que o mainstream, ditado pela industria cinematogrifica,
apresenta na tela da televisao, determinando gostos e interesses.

Muitas vezes os filmes chegam as salas de aula filtrados pela televisao, de gosto
facil e sem maiores reflexdes. Por isso, muitas vezes, a exibicdo de filmes dentro das
escolas é tido por muitos como ocupacio de tempo ocioso.

Este artigo procura justamente demonstrar o contrario. Ou seja, filmes nao sao

decorativos em processos didaticos e, muito menos, apenas entretenimentos. Trazer

2 Espaco Itat de Cinema. Sessdes Especiais. Clube do Professor. https://www.itaucinemas.com.br/pag/
clube-do-professor

3 Governo Federal. Casa Civil. Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003. D2003http://www.planalto.gov.
br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm#:~:text=LEI%20N0%2010.639%2C%20DE%209%20DE%20] ANEI-
RO%20DE%202003.&text=Altera%20a%20Lei%20n0,%22%2C%20e%20d%C3%A1%200utras%20provi-
d%C3%AAncias.
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as producdes audiovisuais no contexto do ensino € algo bastante complexo, que exige
capacidades interdisciplinar e transdisciplinar. Filmes agregam diferentes linguagens
estéticas, de conteddo, artisticas.

Para adentrar essas linguagens, torna-se necessario o agregamento de correntes
tedricas importantes para as leituras do audiovisual, principalmente quando se angula
a questao para as producoes cinematograficas que abordam fend6menos étnicos, no caso
especifico aqui tratado sobre aquilo que se denomina cinema negro.

O espectador de filmes deve ser um individuo que precisa ter a capacidade de
significacao e ressignificacao daquilo que vé e enxerga. Precisa, antes de tudo, entender
elementos simbdlicos e passa-los da objetividade para a subjetividade.

Alguns campos tedricos possibilitam construcoes deste tipo de “olhar”. As
correntes tedricas e metodologias como Teoria Geral dos Sistemas; Analise de Contetido;
Teoria Hegemonica; Estudos Culturais; Decolonialidade, dentre outras, permite que
educadores consigam levar aos alunos os filmes como essencialidades didaticas e nao
como entretenimento.

Neste artigo, o enfoque principal é trazer esta proposi¢iao didatica no ensino de
terceiro grau, na graduacio e pdés-graduacio. Mas, em certa medida, também pode ser

aplicada nos ensinos fundamental e médio.

Teoria Geral dos Sistemas (TGS) e sua aplicacio na compreensio do cinema
negro

O bidlogo austriaco Ludwig Bertalanffy foi o formulador da Teoria Geral dos
Sistemas (TGS), nos anos 1950. Como bidlogo, ele defendia que o corpo bioldgico deve
ser visto em sua totalidade e ndao apenas em suas particularidades. A sua teoria teve
uma plasticidade e capacidade interdisciplinar importante para a compreensio dos
fendmenos em diversos campos.

O estudioso dos fenomenos comunicacionais, principalmente voltados para o
jornalismo literario, Edvaldo Pereira Lima, traz a TGS para a compreensio do livro-
reportagem, que é um sistema hibrido e complexo.

Edvaldo Pereira Lima aprofunda a TGS de Bertalanffy em uma perspectiva

jornalistica e a faz equilibrar basicamente em um tripé para a compreensio dos
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fenomenos: contextualizacio (para a deteccio de realidades circundantes); mapeamento
do fendmeno no tempo (para definir as particularidades relevantes de seus antecedentes
e a inferir possiveis desdobramentos no futuro) e a identificacio da funcdo que o sistema
vem desempenhando e poderd vir a desempenhar.*

Esta metodologia proposta da TGS, aplicada aos estudos de Jornalismo,
possibilita que a sua transposicao para a interpretacio de filmes seja um instrumento
eficiente, pois coloca a obra situada no tempo e no espaco e o contexto em que foi criada
e os seus desdobramentos.

Como exemplo, o longa-metragem (documentério) A negacdo do Brasil’, de Joel
Zito Aratjo, pode ser analisado através da TGS. A obra é fruto da tese de doutorado de
Joel Zito, defendida na Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo®.

A negacdo do Brasil aborda a representacio do negro brasileiro em
teledramaturgias. Joel Zito analisa as producdes das telenovelas de 1963 até 1997. O
seu documentario € um registro histérico, marcado por depoimentos de atores e atrizes
negros, e s6 pode ser entendido em sua contemporaneidade, mas nao em sua atualidade.
Ou seja, a contemporaneidade implica, a luz da TGS, a compreensio do passado, para o

entendimento do presente e a projecio do futuro préoximo ou mais distante.

A_NEGACAQ

"BRASTL

MNYING BRAZIL

4 Lima, Edvaldo Pereira. Pdginas ampliadas: o livro-reportagem como extensio do jornalismo e da litera-
tura. Baueri (SP): Manole, 2009. Paginas 7 e 8.

5 Aratjo, Joel Zito. A negac¢do do Brasil. Documentario. Brasil. 2000. 92 minutos.

6 Araujo, Joel Zito. A negacdo do Brasil: o negro na telenovela brasileira. Sao Paulo: Editora Senac. 2019.
335 péginas.
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Assim, A negacdo do Brasil nao envelhece com o tempo, considerando que em
sua obra ele destaca a quase auséncia de artistas negros em telenovelas ou ocupando
espacos estereotipados de servigais.

Na atualidade, o nimero de artistas negros é muito maior do que nos anos
anteriores, apesar de muitos ainda representarem personagens estereotipados. Porém,
a obra de Joel Zito tem o mesmo frescor porque traz a temitica em uma formulacio
metodolégica, que permite o entendimento do fenomeno. Se na atualidade tem
quantitativamente mais negros, o seu olhar nos leva ao contetdo das produgdes atuais.

O filme documentirio A negacdo do Brasil, como referéncia diditica, leva o
educador a agregar os varios elementos circundantes da obra e aprofundar a producio
audiovisual a tese do préprio Joel Zito; além de textos e artigos que abordem questdes
étnicas, narrativas e memorias; a questdo estética; o racismo estrutural e o seu contexto
nas sociedades brasileiras; os conceitos de ideologia e industria cultural, dentre outros
elementos. Ou seja, ao escolher o filme, se puxa o fio do novelo de la.

Os filmes em sala de aula ndo terminam nas préprias producdes audiovisuais
em si, mas abrem um leque imenso em relacdo aos fenomenos apresentados. Se
ficarem apenas na producao audiovisual se tornam muito mais entretenimento do que
propriamente entendimento, impedindo que se observe o que nio estd aparentemente
mostrado.

Analise de conteudo: construcio metodoldégica para o ensino utilizando
cinemas negros

A metodologia anilise de contetido é imprescindivel para a utilizaciao de filmes
como recursos didaticos para a compreensio de fendmenos. A obra Andlise de Contetido,
de Laurence Bardin, possibilita que filmes, dentro do contexto de cinemas negros,
possam ser esmiucados.

Bardin diz que “andlise de conteido é um conjunto de instrumentos
metodolégicos cada vez mais sutis em constante aperfeicoamento que se aplicam a

‘discursos’ (conteidos e continentes) extremamente diversificados”

7 Bardin, Laurence. Anilise de contetido. Sao Paulo: Edi¢cdes 70. 2016. Pag. 15.
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A andlise de conteuido possibilita uma melhor compreensio de conjunto de
obras, como os filmes do cineasta estadunidense negro Spike Lee, que tem mestrado
e leciona Cinema, na Universidade de Nova lorque.

Spike Lee chegou a ser indicado para o Oscar, com melhor roteiro original, com
o seu filme Faca a coisa certa, de 1989. O filme fala da relacio conflituosa de um dono
italiano de pizzaria no Brooklyn e os moradores negros, latinos e orientais.

Também tém destaque Febre na Selva, que apresenta a complexidade de relacoes
interraciais; Mais e melhores blues, que conta a histéria sécio-politico-cultural da musica
negra; Malcom X, sobre a vida do lider negro; Uma familia de pernas pro ar, que fala sobre
uma familia negra no Brooklyn e tem um qué de autobiografia.

Também n2o poderia deixar de ser citado o filme Todos a bordo, que fala sobre
a marcha de um milhao de homens, que ocorreu em 1995 em Washington, contra
a discriminacao racial dos negros. Spike Lee aproveita esse fato e coloca em tempo
real varios personagens negros em um 6nibus discutindo as questdes do racismo nos
Estados Unidos.

Spike Lee produziuedirigiumaisde quarentaobras, entre filmesedocumentarios.
Alguns desses filmes ja exibidos aqui no Brasil.

. I ¥ e GAITICA POR
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As obras de Spike Lee exigem um conhecimento profundo das realidades
circundantes dos negros estadunidenses. Para isso, a utilizacao da metodologia andlise
de contetdo permite que o conjunto de filmes de Lee possa ser entendido em analise

categorial, de avaliacio da enunciac¢io, do discurso, da expressio e das relagoes.
Teoria hegemoénica: o lado sombra de filmes como instrumentos de dominacao.

Analisar filmes a luz da Teoria Hegemonica possibilita desconstruir algumas
obras que aparentemente abordam as questdes étnicas a partir de vieses de transformacao.
Muitas vezes, nao é suficiente a obra cinematografica ter elenco majoritariamente negro
para ser tido como revoluciondria ou libertadora.

A Teoria Hegemonica permite entender este tipo de construgio ou elaboracao,
que pode ser chamado também de “cortina de fumaca” ou disfarce. A Teoria Hegemonica
trabalha com alguns conceitos como “imperialismo cultural’, em que o sistema
capitalista necessitaria expandir o mercado de consumo para evitar crises ciclicas por

que passa; “teoria da dependéncia’, em que a classe dirigente dos paises do “terceiro
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mundo” estabeleceria lacos econdmicos e politicos com a classe dirigente dos paises
ricos; “hegemonia”, em que a classe que detém a hegemonia politica numa sociedade ja
dominava esta sociedade do ponto de vista cultural.

Bastante estudada nos anos 1970, a Teoria Hegemonica tinha como pressupostos
tedricos o marxismo de linhas leninista e gramsciniana, com autores da América Latina
como Juan Somavia, Luis Ramiro Beltran, Armand Mattelart, Hebert Schiller, dentre
outros.

Nos anos 2000, a Teoria Hegemonica caiu no esquecimento ao estudar questdes
étnico-raciais e sociais. Porém, ao analisar as producdes culturais cinematograficas elas
se tornam elementos importantes de estudos, principalmente ao abordar tais produgdes
como elementos de manipulacio e construcdes ideoldgicas.

Ao utilizar a Teoria Hegemonica e a dominag¢io do ponto de vista cultural, é
possivel identificar producdes disfarcadas de libertadoras ou revolucionarias, quando na
verdade tais producdes tém outras intencionalidades. Na hegemonia, um dos elementos
de dominacio nao se d4 por tanques de guerra ou invasdes, mas por produgdes culturais.

Por exemplo, o filme Pantera negra, tido por muitos negros dos movimentos
sociais como icone de representacdes e representatividades, ao ser analisado pela
Teoria Hegemonica poderia ser lido de outra forma, muito mais como opressor do que
libertador.

Em artigo que escrevi sobre o filme, proponho que atire a primeira pedra o
negro brasileiro que se identificou de fato com qualquer um dos personagens do filme.
“Apesar de trazer um discurso étnico, com palavras de efeito, o filme é uma ode a guerra.
E maniqueista porque coloca de forma primaria o bem contra o mal”.?

Também destaco que a trama fala de um reino, em alguma regiio da Africa,
chamado Wakanda, que possui um metal que concentra diferentes poderes, chamado
vibranium, que pode ser um avanco para a humanidade. O metal é um meteoro que caiu
ha séculos em Wakanda.

Na disputa por esse metal é que se confrontam os personagens T'Challa e Erik
Killmonger (também conhecido como N’Jadaka). O primeiro, tido como heréi, nio

quer que o metal saia de Wakanda. Ja Erik quer que o metal seja entregue para os

8 Ferreira, Ricardo Alexino. Filmes, lucros e infantilizacdo das diversidades. Sao Paulo: Jornal da USP. ht-
tps://jornal.usp.br/artigos/filmes-lucros-e-infantilizacao-das-diversidades/. 23/03/2018.
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negros de todo o mundo com o propésito de resisténcia ao racismo e as perseguicdes.
E interessante que h4 uma inversio de valores. O que quer distribuir a resisténcia aos
negros do mundo é o vilao e o que niao quer distribuir é o herdi.

Também se falou muito que o filme trazia a personagem feminina Shuri, irma
de T’Challa, como cientista empoderada. No entanto, o estereétipo do cientista maluco
e excéntrico foi preservado.

Outro fato interessante que observo no artigo é que um dos poucos personagens
brancos acaba por ser o herdi na narrativa enviesada do filme. Trata-se do agente branco
da CIA Everett K. Ross, que abate os avides dos vildes que iriam roubar o vibranium e
acaba por salvar a ficticia cidade africana.

Considero no artigo Filmes, lucros e infantilizacdo das diversidades, analisado a
partir da Teoria Hegemonica e da Analise de Contetido, que o roteiro de Pantera Negra,
escrito por Joe Robert Cole e Ryan Coogler, é fragil e se concentra muito na aventura,
apesar das palavras de ordem. A ideologia do poder é totalmente preservada.

O artigo vai contra o discurso de que é uma obra revolucioniria e representativa
das condicdes do negro em todo o mundo. A Teoria Hegemonica possibilitou-me
negar tal discurso propalado por seus produtores, distribuidores e, até mesmo, pelos
movimentos sociais.

A guisa de analise

Inserir producdes do audiovisual como recursos didaticos nao é tarefa ficil.
Muitas vezes, colocadas como atividades de entretenimento no ensino, essas producdes
trazem questdes de transversalidades, interdisciplinares e transdisciplinares.

Elas exigem que os educadores entendam as teorias das comunica¢des midiaticas
e educomunicativas como estruturas que permitem ressignificar as producodes ali
exibidas.

Neste artigo, foram feitas algumas angulacdes de teorias como Andlise de
Conteudo; Teorias Hegemonicas; Estudos Culturais; Estudos da Decolonialidade;
Teoria Geral dos Sistemas, dentre outras, para a abordagens de filmes em salas de aula.

Nio é suficiente que o educador goste de producdes audiovisuais. E necessério e
imprescindivel que ele consiga ter percepc¢io tedrica das narrativas, estéticas, contextos

e conexodes que as obras apresentam.
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Outro exercicio essencial é a transposicao da anilise da obra audiovisual
do campo da objetividade para a subjetividade, aderindo a anilise aquilo que seria o
inconsciente coletivo, ou seja, valores culturais determinantes e nio-determinantes.

A complexidade delevar filmes a projetos pedagégicos deveria exigir qualificacio
de educadores neste sentido. No entanto, pouquissimos cursos trabalham na formacao
dos educadores para trabalhar o audiovisual e os seus complexos. Quando se pensa em
producdes dirigidas como os cinemas nao-brancos e negros, o problema se agiganta
ainda mais.
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