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Nota preliminar: este texto foi publicado no livro produzido pela Abraccine
- Associacio Brasileira dos Criticos de Cinema - e organizado por Paulo Henrique
Silva, entdo seu presidente: Documentdrio Brasileiro: 100 filmes essenciais (Belo
Horizonte, Grupo Editoral Letramento: Canal Brasil : Abraccine, 2017). Cada sécio
da Abraccine indicou um certo nimero de filmes, e o de Eduardo Coutinho alcancou
o maior numero de indica¢des, ficando em primeiro lugar dentre os 100 escolhidos.

Nesta versiao, fiz um tnico acréscimo: uma nota de pé de pagina.

Cabra marcado para morrer (1984) alcancou uma posicio estratégica no cinema
brasileiro ao recolher toda a experiéncia do documentario moderno em seus multiplos
recursos e adensar uma dramaturgia que encontra aqui uma notavel modulacio de
ritmos, de tensdes e de producdo de sentido na articulacio de “ntcleos temdticos”
associados a seu ponto de ignicao: a conjuntura do golpe de 1964, momento em que
Coutinho filmava o Cabra marcado interrompido por uma operacio militar, filme
que reconstituia episédio da luta pela organizacio das Ligas Camponesas sob forte

repressdo que culminara no assassinato do lider Joao Pedro Teixeira em 1962.
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Filme de reencontros, Cabra 84 se apbia nas entrevistas com camponeses que
haviam atuado no filme de 1964 - incluindo a vitva de Jodo Pedro, Elizabeth Teixeira
- tendo interpretado a si proprios nesta representacio do entio passado recente que
se configurara como um docudrama.' E variada a documentacio dos re-encontros
que se deram a partir de 1981 em conversas que interagem com material de arquivo
referente aos anos 1962-64, incluidas as cenas do Cabra 64. A presenca de uma
narracdo em voz over dialoga vivamente com a constelacido de imagens e cenas que,
nio raro, atingem uma for¢a dramdtica que tonifica a memoria daquela experiéncia.
O filme se apropria de todos os recursos para atingir uma notavel orquestracio cujo
dado estrutural é o cotejo entre os dois pontos de inflexdao na vida politica brasileira.
O filme de 1984, ao incluir cenas de Cabra 64, nos revela como as tensdes politicas e as
conviccoes de Coutinho se traduziram em forma filmica, o que gerou reflexdes sobre
seu papel naquele momento caso fosse concluido e exibido. Por outro lado, evidencia
a diferenca, no plano da forma, entre aquele ponto de partida alvo da repressio e
o ponto de chegada do cineasta no ocaso da ditadura, quando retoma 20 anos de
experiéncia nesta ativacao de memoria politica e estética que reafima o compromisso
que o solidariza com o Outro de classe nestes fragmentos de auto-biografia.

Na fala dos entrevistados, o relato e avaliacio do passado convergem para a
expressdo de uma condi¢ao pessoal no presente. Isto permite outros cotejos, pois ai
afloram convic¢des e um tom de fala que enriquecem nossa percepcao da conjuntura
1981-84 a partir do movimento de Coutinho e sua equipe pelo Brasil afora para
viabilizar os re-encontros, em especial os que envolvem Elizabeth Teixeira e seus
filhos.

No inicio do filme, vemos os meninos em torno de sua mie na foto tirada
por ocasido do enterro do pai, um fato publico com tensdes préprias que a montagem

1 Docudrama é uma forma de reconstituir episédio vivido por um grupo de pessoas através de uma
encenac¢do em que cada qual se vale da memoria para fazer o papel de si mesmo na interacio com os
que partilharam da experiéncia. Ao invés de se fazer a reconstitui¢do por meio de depoimentos, vale
esta encenacdo por parte de nio atores intérpretes de si mesmos. Claro que, neste caso, excetuado Jodo
Pedro Teixeira cujo papel foi assumido por um camponés seu amigo. Ao longo do filme, Coutinho se
vale de uma variedade de recursos préprios ao documentério, sem excluir a forte presenca de momentos
de narra¢do e comentdrios em voz over ao lado das entrevistas e conversas de reencontro gravadas em
som direto. A excelente montagem de Eduardo Escorel é um dado importante de toda esta composicio.
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expoe. Esta foto serd imagem recorrente, pontuando a sequéncia das viagens de
Coutinho a busca dos filhos de Elizabeth apds o primeiro encontro com ela. Este foi
viabilizado pelo filho mais velho, o Unico que sabia de seu paradeiro. Contrario as
opcdes politicas da sua mae, monitora a conversa com desconfianca, em descompasso
com a emocdo e a empatia dela ao receber Coutinho, porém cautelosa nas observacoes
de carater politico. No contato com os outros filhos, a conversa gira em torno da
surpresa e de esclarecimentos sobre o que de mais pessoal compde o perfil da didspora
familiar.

Isolada no exilio em Sio Rafael (RN), onde adotou outro nome, Elizabeth é a
figura ausente no primeiro encontro de Coutinho com os camponeses reunidos num
momento especial anunciado na abertura do filme, quando a imagem de um anoitecer
assume forte carga simbolica ao fazer surgir, no siléncio da zona escura do morro que
esconde o sol poente, a luz de um projetor que ilumina uma tela de cinema, ato inicial

do preparo da primeira projeciao do que se salvou de Cabra 64 para os camponeses,
valendo o encanto dos atores do filme ao reconhecer-se na imagem de tantos anos
atrés. Estd ai jd em curso a desejada iluminacdo do passado ensombrecido.

Esta cena de 1981 ird retornar, articulada a algumas entrevistas com os atores
do filme, mas de imediato a montagem nos leva a 1962 e desenha um quadro conciso
do momento pré-golpe, incluida a acidentada preparacio do filme entre 1962 e o
inicio das filmagens em 1964. Quando entram em cena os depoimentos, a memoria
da experiéncia de opressdo e luta compde a esteira de passagem que une os tempos,
e a conducdo das conversas evidencia a sensibilidade do cineasta na relacio com o
entrevistado ao refazer um elo, cimentar a relacio prenhe de revelacdes do percurso
vida social e politica projetado nestes rostos e vozes, incluindo a de Coutinho que nos
induzaum movimento inverso: evocar o nosso presente, este ao qual podemos conectar
o filme de 1984 percebendo o quanto estava ali implicado, em suas entrevistas, esse
movimento em direcio ao documentario vigoroso do periodo da retomada, no qual
a forma entrevista chegara a sua expressao mais pura como estratégia de construcao
das personagens.

Desta construcdo, Elizabeth Teixeira foi a figura maior de Cabra 84,
protagonista que resume todo um periodo histérico em sua experiéncia que abracou

a militancia e percorreu o arco da violéncia em varios matizes. Seus didlogos com
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Coutinho se entrelacam com as dltimas entrevistas de seus companheiros e com os
breves encontros do cineasta com a sua prole ji crescida na didspora.

Estas viagens pela memoria, ao se desbobrarem nas avaliacdes do presente,
evitam que os reencontros assumam um tom de pura celebracdo. Se hd permanéncias
a combater, o filme encontra em seu dltimo lance a afirmacéo direta deste imperativo.
Um novo torneio na forma do olhar e da escuta gera o imprevisto. Elizabeth, ao se
despedir da equipe, nao se dando conta de que a camera dentro da Kombi esta ligada,
assume a conversa livre das cautelas da personagem que sustentou nas cenas em que se
sabia sob o registro de um olhar ptublico. Desinibida, ela assume o tom critico e acentua
o quanto é preciso dar continuidade a resisténcia, sem ilusdes, enfitica nas expressoes
do rosto e nos gestos que modulam sua fala combativa, palavra final do filme.

Cabra marcado pra morrer é raro exemplo de captura do Kayros - o tempo
propicio, o momento privilegiado da acio que se faz um luminoso mergulho no

tempo presente, rebate sobre si o passado e se projeta no futuro.
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