compds
Associagdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
322 Encontro Anual da Compds, Universidade de Sdo Paulo (USP). Sdo Paulo - SP. 03 a 07 de julho de 2023

BALIZAMENTOS DA CRITICA EM PLATAFORMAS
AUDIOVISUAIS!
GUIDELINES OF CRITICISM IN AUDIOVISUAL
PLATAFORMS

Thiago Siqueira Venanzoni?
Rosana de Lima Soares®

Resumo: O presente artigo visa o debate sobre a funcéo e o papel da critica na organizacéo
de conteidos em plataformas ou agregadores audiovisuais. Parte-se do
entendimento de que aspectos da critica condicionam desde a producéo e sua
elaboracgdo, articulando-se as demandas dos realizadores, e se consolidam na
recep¢do e mediacao com os publicos, construindo uma rede a partir de um complexo
critico encontrado na mediagdo midiatica. Percebe-se, nessa produgao, um circuito
midiatico das plataformas ou agregadores em trés niveis: a) a critica dos produtores;
b) a mediag&o critica da curadoria; e c) a recepg¢do critica do publico.

Palavras-Chave: Cultura Audiovisual. Critica Midiatica. Plataformas Audiovisuais.

Abstract: This article aims to debate the function and role of criticism in the organization of
content present on platforms or audiovisual aggregators. In this direction, it states
that aspects of criticism influence production processes and its elaboration, which
are articulated to the demands of filmmakers. These aspects are consolidated in the
reception and mediation with the public, building a network from a critical complex
found in media mediation. One can see, in this production, a media circuit of
platforms or aggregators on three levels: a) the criticism of the producers; b) the
critical mediation of curatorship; and c) the critical reception of the public.
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1. Introducéo
A criacdo, circulacdo e consumo audiovisual tem passado, nas duas primeiras décadas

do século XXI, por transformacdes de padrbes e modelos. Desde a criagdo da Agéncia Nacional
de Cinema (Ancine), em 2001, com a formulagdo de politicas culturais no processo de

reindustrializacdo do audiovisual nacional (IKEDA, 2015) — tais como a criacdo do Fundo
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Setorial do Audiovisual (FSA), em 2006, e os avancos a partir da Lei do SeAC de 2011 — as
estruturas de producéo passaram por alteracdes tanto em relacéo a diversidade territorial quanto
ao crescimento quantitativo das narrativas criadas (VENANZONI, 2021). Além das novas
dindmicas, nos Gltimos anos o setor passou a conviver mais fortemente com a presenca de
plataformas audiovisuais globais em busca de obras originais e, assim, determinando algumas
regras nesse cenario.

Essas alteracdes nédo significam, contudo, uma mudanga permanente ou definitiva dos
modos tradicionais de producdo frente a essa nova realidade. As empresas globais que
administram as plataformas ou agregadores de narrativas e conteddos audiovisuais
representaram cerca de 1/4 do consumo em domicilios no pais em 2022, Ainda assim, ndo é
possivel ignorar que elas consolidam um novo processo no audiovisual que resulta em
execucOes recentes na distribuicdo de formatos em &udio, com a maior adesdo dos podcasts, e
em video, com o crescimento do Video sob Demanda (VoD), por meio de plataformas ou
agregadores de vinculacdo desses formatos. Essas mudancas no sistema de recepcdo impdem
também outras realidades nos modos de producgdo, organizacdo curatorial e formas de
visibilidade no campo audiovisual, propondo um desafio para a analise e a pesquisa académica.

Tendo em vista esse contexto, propde-se, neste artigo, organizar o pensamento em torno
de novos balizamentos da critica que articulem trés modos de circulacdo de producbes
audiovisuais em plataformas ou agregadores. O primeiro balizamento é percebido na
organizacdo da producdo, considerando desde a concep¢do da proposta — na etapa de pré-
producdo —, bem como aspectos relacionados a locagdo, direcdo de arte, selecdo de elenco e
escolhas na ordenacdo narrativa, montagem e pos-producdo. O audiovisual brasileiro e sua
industria, estruturados em politicas culturais publicas do setor, teve sua ampliacdo de
investimentos através de ferramentas de fomento e passou a conviver, em especial a partir de
2016, com o langcamento de narrativas seriadas nacionais, além das estrangeiras. A série
brasileira 3%, criada por Cesar Charlone e Pedro Aguilera e langada naquele ano pela

plataforma Netflix, foi uma das primeiras a apresentar dinamicas de financiamento baseadas

“ De acordo com dados da Kantar Ibope (2022), os servigos de streaming representam 21% do consumo em casas
brasileiras, enquanto o consumo linear em grade ainda corresponde a 79% dos lares no pais. Os dados sdo medidos
a partir de uma mescla entre a tecnologia de andlise de dados de televisdes tradicionais, nomeado como
PeopleMeter DIB 6, com informagdes produzidas por roteadores de domicilios, tecnologia chamada de Focal
Meter (FM). Ver mais em: https://kantaribopemedia.com/conteudo/inside-video-2022/. Acesso em 17 fev. 2023.
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em rodadas de negdcios e pitchings® de apresentacdo do projeto para uma banca avaliadora
organizada pela empresa, inovando os procedimentos e estratégias de producdo audiovisual
nesse modelo de negdcio (VENANZONI; CASALOTTI, 2022).

A partir desse modelo padronizado pelas plataformas de empresas globais, outras
formas de projetos passaram a fazer parte de uma producdo. Apresenta-se, assim, um segundo
aspecto da critica na dimensao da curadoria e nas escolhas de séries e filmes incorporados as
plataformas de distribuicdo. Em relacdo a Netflix os requisitos de aceitagdo de um projeto
inédito ou licenciamento de um produto vao desde 0 uso de equipamentos obrigatorios, como
cameras autorizadas, correcdes de cores solicitadas e outros elementos técnicos de producéo e
pos-producdo®, chegando as escolhas narrativas, estilisticas e estéticas. Para adquirir algum
projeto original ou licenciar uma producdo finalizada, a empresa obriga a producdo a ser
representada por agentes licenciados, executivos do setor, distribuidores ou demais parceiros
que ja tenham relacionamento com a empresa. Essas normas e obrigatoriedades garantem a
padronizacdo das producdes, gerando uma unifica¢do tematica e expressiva reconhecida pelos
usuarios da Netflix e permitindo, assim, a identificagdo de seu publico com as obras.

A curadoria por projetos’ também é um elemento presente em outras empresas que
abrem rodadas de apresentacdo para desenvolvimento de producgdes, compra e licenciamento
de produtos finalizados ou em etapas avancadas de finalizacdo, tendo como foco propostas que
se alinham a eixos tematicos e géneros pré-estabelecidos em suas plataformas e balizados por
seus publicos. Esse modo de curadoria se associa, portanto, a rede critica por definir, a partir
de concepcdes estabelecidas anteriormente, os programas que serdo desenvolvidos e chegarao
a apreciacao de avaliadores, seja pelo modelo das rodadas e pitchings, seja pelo modelo de
entrada por agentes e produtores executivos associados as plataformas.

As mediagOes (SILVERSTONE, 2002; COULDRY, 2008) se tornam uma amalgama
do complexo critico e se materializam mais claramente no terceiro aspecto em apreciagao neste

artigo, qual seja, o da recepcao critica as obras e as plataformas. Considerando esse consumo

5 Os pitchings sdo formatos de apresentacdo de projetos que levam em consideracéo a objetividade do projeto e
sua concisao e, a0 mesmo tempo, que ele atenda as obrigacfes pré-definidas pela rodada de negdcios no campo
audiovisual. Entre essas obrigac@es, inclui-se muitas vezes os temas pertinentes da avaliacéo.

& Disponivel em: https://abcine.org.br/site/requisitos-de-producao-e-pos-producao-para-as-series-e-filmes-
originais-netflix/. Acesso em: 17 fev. 2023.

" Define-se “curadoria por projetos” como um modelo curatorial presente nas estruturas atuais de selecdo das
producdes para as plataformas audiovisuais. Em especial, por inferir em todas as etapas de produgéo, em alguns
casos desde sua concepgdo e desenvolvimento, até a circulagdo das narrativas organizadas nas plataformas
digitais. Em geral, é adotada a ideia como um modelo que sintetiza a fase de projetos.
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audiovisual contemporaneo como uma “tecnologia” ¢ uma “forma cultural”, a exemplo do que
Raymond Williams afirmara sobre a televisdo (WILLIAMS, 2016), pode-se dizer que 0s
modos de recepcdo presentes discursivamente nos aspectos anteriores — da produgdo e da
curadoria — materializam-se no consumo cultural organizado em torno das producdes aderidas
a essa logica industrial. O conceito de “fluxo”, central no estudo de Williams, torna-se um
operador metodoldgico importante nos estudos das midias tradicionais — como o radio e a
televisdo —, bem como daquelas advindas dos meios digitais online, como as plataformas ou
agregadores audiovisuais.

Se a tecnologia se refere a certos conhecimentos sistematizados em meios e processos
audiovisuais, combinando e recombinando midias anteriores, a internet trouxe ferramentas que,
como a televisdo, caracterizam-se por serem um meio “hibrido” (para usar o termo de
Williams), conjugando demandas, necessidades e desejos. As “formas culturais” sao
indissociaveis dos aparatos tecnoldgicos, pois neles circulam e se transformam, transformando
também as préprias midias, a exemplo do que se percebe no borramento de fronteiras entre o
documental e o ficcional, ou entre informagé&o e entretenimento. A tecnologia das plataformas
ou agregadores ndo apenas direciona conteldos para seus publicos mas permite,
retroativamente, que os usuarios opinem sobre eles, interferindo nas formas culturais ali criadas
e difundidas.

Ainda que a medicdo da audiéncia de um contetdo ou modelos de recepcdo e consumo
das producgdes audiovisuais existam ha tempos em estruturas de producdo executiva em
emissoras de TV e na publicidade, é possivel considerar que hd uma alteracdo nos modos de
alinhamento do complexo critico a partir de plataformas ou agregadores audiovisuais que
adotam o modelo de VoD. O artigo pretende, portanto, propor o debate sobre a critica diante
desse cenario atual.

Para essa tarefa, serdo considerados, primeiramente, 0s aspectos da critica midiatica em
seus niveis conceituais e analiticos. Outro ponto a ser refletido no complexo critico atual sdo
as dimensoOes de visibilidade e reconhecimento articuladas aos modelos de curadoria por
projetos. E, por fim, a rede critica serd problematizada a partir de plataformas ou agregadores
audiovisuais representativos desses fendbmenos. A analise, porém, sera realizada por meio de
um corpus que nédo participa do chamado mainstream das bigtechs ou majors globais, e sim

pela apresentacdo de duas plataformas ligadas a produtoras e associagOes nacionais
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consideradas de menor impacto na distribuicdo®: Todes Play, plataforma da Associacio dos
Profissionais do Audiovisual Negro (APAN), e Cardume, plataforma de distribui¢éo de curtas
e médias-metragens ligada a Fuskazul Filmes, produtora que administra o portal, sua curadoria
e formacoes.

A escolha dos objetos se justifica como aprecia¢do do campo e da inddstria audiovisual
hoje, em que outras articulacGes se estabelecem nos usos e apropriacfes das plataformas.
Acredita-se, igualmente, que a maneira de demonstrar tais relagdes se estabelece mais
claramente quando se reconhece a presenca desse modelo em espacos independentes, para além
das formas globais de distribuicdo e consumo. A aposta deste artigo, portanto, é que o
complexo critico proposto atravessa o atual modelo de plataformas audiovisuais, tornando-se
um caminho privilegiado de demonstracdo por meio de espacos distintos e alternativos as
formas globais estabelecidas.

2. Alguns aspectos da critica midiatica

Como pode ser percebido, os desafios trazidos ao debate da critica na cultura midiatica
sdo inimeros, ja que a partir dela se instauram diversas problematizac6es. Entre elas, destacam-
se trés eixos que auxiliam na percepcdo de critérios e valores da critica de midia; da interacao
social entre criticos e publicos; e de teorias e metodologias para a critica (SOARES: SILVA,
2016). O primeiro deles esta voltado para o exame da critica e da metacritica midiaticas; o
segundo, as relacBes entre a critica midiatica e a cultura audiovisual; e o terceiro investiga o
que pode ser denominado de “politicas da critica” (SILVA; SOARES, 2019), visando tensionar
analises de cunho formalista para inseri-las em contextos historicos.

Se, em suas origens, a critica pode ser definida como a capacidade de julgar, decidir,
explicar e interpretar determinados fendmenos sociais ou, ainda, como a faculdade de pensar e
discernir, quando voltada aos estudos da comunicacdo e das midias algumas questBes se
colocam, expandindo suas bordas. Destas, elencamos aquelas que tém ocupado 0s interesses
na configuracdo de um campo especifico, comecando pela indagacdo sobre o que pode ser
chamado de critica midiatica para, em seguida, buscar onde ela se encontra, quem a realiza e

quais seus objetivos.

8 Ainda quem, muitas vezes, as plataformas ou agregadores de nichos de publico mais especificos alcancem mais
impacto social do que grandes corporacdes — ja que alcangam com maior precisdo os espectadores pretendidos —,
o termo “impacto” esta sendo aqui usado no sentido mercadolégico, de medigéo de alcance, distribuicao e difusdo.
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A constante inquietacdo sobre a necessidade e a vontade de se criticar a midia, bem
como o mapeamento daquilo que nela circula (seus géneros e formatos), dos textos criticos
nela publicados (por profissionais ou especialistas) e dos comentérios inseridos em blogs e
redes sociais (pelos publicos ou fas), sdo parte de um empreendimento critico mais amplo, em
que critica e metacritica midiaticas se tornam complementares e indissociaveis. E assim que se
pode pensar a critica midiatica desde seu exterior, nos casos em que a interagcdo entre 0s sujeitos
é feita por intermédio das midias, engendrando processos de mediacdo (SOARES; SILVA,
2016); ou desde seu interior, em que a critica se volta para a prépria midia, metacriticamente,
dobrando-se sobre préaticas e processos inseridos nas proprias obras e veiculados nas midias,
instaurando, assim, processos de midiatizacdo (PAGANOTTI; SOARES, 2019). Em ambos 0s
casos, critica e metacritica inserem-se tanto nos meios corporativos como naqueles
considerados alternativos.

A critica midiatica, como vislumbrado nessas intersecfes, ao contrario das criticas
tradicionais voltadas a literatura ou ao cinema, € um campo em constante elaboracdo. Voltada
a objetos muitas vezes considerados menores ou desprestigiados, enfrenta um duplo desafio:
apreciar as obras as quais se dedica e, ao mesmo tempo, voltar-se sobre si mesma para justificar
sua necessidade. Tendo na critica televisiva um dos lugares de maior presenca — seja em sentido
mais restrito, nos canais abertos, ou nos canais por assinatura, e chegando ao streaming —, a
critica midiatica se conforma na interface entre estética, politica e ética, desafiando discursos
cristalizados e, muitas vezes, apontando suas aberturas. No caso da televisao e suas derivacoes
digitais, 0 preconceito ainda parece compor ndo apenas a relacao da critica canénica com esse
meio, mas também a relacdo de amor e 6dio despertada em seus espectadores. Um sintoma
disso, nas palavras do critico de televisdo Mauricio Stycer, é que “chama a aten¢ao o pequeno
numero de profissionais que se dedicam a essa tarefa”, ja que “diferentemente do que ocorre
em outras areas (...), atendidas por muitos criticos especializados, s&o raros os veiculos que
mantém ao menos um especialista de TV em seus quadros” (STYCER, 2016, p. 17).

N&o é apenas a critica televisiva, entretanto, que tem padecido de certa deslegitimacao.
Também a critica cinematografica — um dos pilares da critica moderna, juntamente com a
critica literaria — tem vivido, em tempos recentes, o que pode ser chamado de uma crise de
identidade relacionada, justamente, a disseminacdo de plataformas ou agregadores de
contetidos em midias digitais, incluindo aquelas espelhadas no modelo televisivo. E assim que,

ao se despedir de sua coluna em The New York Times, o0 critico norte-americano Anthony
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Oliver Scott — que, apds vinte anos de trabalho e mais de 2 mil colunas publicadas sobre

cinema, passara a escrever sobre literatura em The New York Times Book Review — afirma:

O apocalipse atual é que o streaming e a ansiedade da covid estdo conspirando para
acabar com o cinema como 0 conhecemos, deixando um punhado de sucessos de
bilheteria e filmes de terror dirigidos por IP® para manter os cinemas funcionando
enquanto ficamos sentados em casa assistindo a séries documentais, distopias e
ocasionais crises de consciéncia do filme de arte. (...) O publico necessario para
sustentar um trabalho original e ambicioso é narcotizado por algoritmos ou distraido
por doomscrolling'®. O estado dos filmes é muito ruim (SCOTT, 2023, online,
traducéo dos autores).™!

O critico relata que o espaco cultural que possibilitava uma pluralidade de filmes parece
estar se tornando menor, ao contrario do que se poderia supor ao olhar a proliferacao de redes
sociais, plataformas digitais ou nimeros de producdo e langcamentos audiovisuais. Ainda que
haja muitos bons filmes, relata Scott, h4 também um grande volume de obras derivadas de
franquias, filmes de géneros populares ou super-herois, limitando o que antes se via como um
espaco largo e frutifero de diversidade n&o apenas tematica, mas também estética e cultural. E
assim que, ao nos voltarmos para plataformas independentes, uma promessa se anuncia: a de
gue em seus movimentos curatoriais outras vinculac@es (do lado da producdo) e novas
interpretacdes (no lado da recepcéo) possam ser ensaiadas.

E nesse sentido que, ao se considerar os balizamentos da critica em plataformas
audiovisuais, uma variedade de narrativas se apresenta, ampliando possibilidades de criacdo e
circulacdo de contetdos informativos ou de entretenimento. Se, no campo da critica midiatica,
as fronteiras entre géneros e formatos se tornam cada vez mais ténues, ainda assim pode-se
estabelecer uma dindmica de producéo e recep¢do que desliza dos meios tradicionais (ou
corporativos) para aqueles independentes (ou alternativos), passando por associacdes e grupos

institucionalizados (casos das plataformas analisadas no artigo), até chegar aos coletivos

% |.P.-driven, no original, sdo modelos de negdcios que visam impulsionar vendas e lucras de maneira ndo linear,
por meio de ativos de tecnologia. As grandes empresas do setor (Apple, Amazon, Google, Microsoft e Facebook)
s8o baseadas nesse modelo.

10 Criada em 2020, no auge da pandemia da covid-19 no mundo e cercada de medos e incertezas, em traducéo
livre a expressdo pode ser lida como “rolagem da desgraca, ou compulsdo pela leitura de mas noticias com uso de
redes sociais em celulares, tablets e computadores. Esse comportamento foi bastante descrito nos anos iniciais da
pandemia, pois geralmente era causador de mais ansiedade ou estados depressivos, ja que nesse grau de obsesséo
a leitura feita ndo redundava em informagé&o.

1 No original: “The current apocalypse is that streaming and Covid anxiety are conspiring to kill off moviegoing
as we have known it, leaving a handful of 1.P.-driven blockbusters and horror movies to keep theaters in business
while we mostly sit at home bingeing docuseries, dystopias and the occasional art-film guilt trip. (...) The audience
necessary to sustain original and ambitious work is narcotized by algorithms or distracted by doomscrolling. The
state of the movies is very bad”.
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periféricos ou movimentos ativistas. Assumindo que a internet se coloca como solo comum no
qual se distribuem e circulam essas produc@es, temas e abordagens variados passam a fazer
parte desses espacos digitais, voltados para seus territorios de origem e modos de atuacdo
politica e cultural.

Cabe a critica midiatica, como dito acima, estabelecer critérios e parametros para seu
exercicio, observar a interacao social entre critico e publicos, propor um arcabouco conceitual
e, ainda, levar em consideracdo a diversidade de objetos empiricos midiaticos em que
produtores e receptores se aproximam. Nesse visada, duas perguntas retornam: como fazer a
critica de praticas e producGes midiaticas na variedade de seus aspectos politicos, estéticos e
éticos, considerando as diferentes esferas de producdo e recepcdo, criacdo e circulacdo,
realizacdo e consumo? Qual o papel politico da critica de midia em tempos de autoritarismos
e conservadorismos? A fim de apontar, de modo mais especifico, algumas interrelacfes entre
o complexo critico, o circuito midiatico e as plataformas audiovisuais, serdo abordados a seguir
aspectos relacionados a curadoria em sua dimenséo critica, bem como os trajetos percorridos

em suas diferentes configuragOes no Brasil.

3. A rede critica e as plataformas audiovisuais

No cenario apresentado de plataformas ou agregadores de conteddos audiovisuais, a
curadoria por projetos passa a ser uma recorréncia pelas dimensdes ja citadas, e pelas
mediacOes existentes em torno de um projeto audiovisual contemporaneamente. Porém, a
definicdo em relacdo a curadoria ndo parece algo recente no campo do audiovisual e, sobretudo,
no campo cultural. Na perspectiva das politicas culturais no Brasil, desde a fundacdo dos
instrumentos publicos de cultura, decididamente a partir dos anos de 1930 a presenca de editais
culturais passou a moldar as producdes no campo.

No periodo da Era Vargas, em especial com a ditadura do Estado Novo a partir de 1937,
alguns instrumentos de politicas culturais foram criados, tais como a Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica; Instituto Nacional de Cinema Educativo (1936); Servico de
Radiodifusdo Educativa (1936); Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (1937);
Servico Nacional de Teatro (1937); Instituto Nacional do Livro (1937); e o Conselho Nacional
de Cultura (1938). Essa politica sistematica baseia-se, em especial, em préaticas adotadas na

cidade de S&o Paulo por Mério de Andrade durante seu periodo no Departamento de Cultura
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da Prefeitura de Sdo Paulo, entre 1935 e 1938. Esse resgate historico se mostra um viés
relevante, pois ndo € incomum uma critica ao modelo adotado e reiterado desde esse periodo.

Apesar de se mostrar revolucionario, o projeto também se apresenta com um carater
marcadamente iluminista (RUBIN, 2007), “de imposic¢éo da cultura de elite e a desatengdo com
o tema do analfabetismo em uma sociedade tdo excludente como a brasileira” (RUBIN, 2007,
p. 104). Além desse fator historico e visivel até os dias atuais, destacamos neste artigo a
organizacao por projetos como um modelo também caracteristico dessa marca iluminista nas
politicas culturais adotadas no pais, na constru¢do da “distingdo” (BOURDIEU, 2007) entre
semelhantes e diferentes — ainda que em nome do combate as desigualdades — e, por fim, na
pratica de ordenacdo e hierarquizacdo dos projetos culturais. A pesquisadora Beatriz Kala José
(2007) apresenta, como forma ilustrativa dessa marca mencionada, a associagdo entre as
politicas culturais em grandes centros urbanos, nas décadas de 1960 e 1970, e a urbanizacdo
das cidades com politicas voltadas a reforma do patriménio publico.

Dois movimentos associativos, portanto, podem ser percebidos nas politicas por
projetos e no modelo de editais adotado h& quase um século: seu carater iluminista e sua
estratégia comercial. Esse periodo, portanto, foi definidor para o pais eleger a curadoria por
projetos como uma pratica recorrente nos dias atuais e ao longo de todo esse periodo pregresso.
Mas entdo, por qual motivo refletir sobre esse modelo como um paradigma, da forma como
este artigo apresenta? A curadoria tem passado por alteracdes ao longo do tempo, em constantes
reestruturacdes sobre o seu modelo em escala global. O autor Michael Bhaskar, em seu livro
sobre curadoria, aproxima-se do historico dessa pratica, refletida também no pais e na I6gica

de selecdo iluminista:

No século XIX, um novo tipo de perito, proveniente da classe média em ascenséo,
encontrou seu lar cultural em instituicGes como o British Museum e o Louvre. Ambos
se deparam com o problema ainda presente de como apresentar grandes colecGes para
grandes publicos. Ao mesmo tempo, museus haviam se tornado uma grande
competicdo nacional imperial; constituiram uma excelente maneira de proclamar o
poderio nacional (BHASKAR, 2020, p. 58).

Esse modelo se selecdo global é o que norteard a curadoria em todo o século XX.
Apresentando um exemplo do campo audiovisual e sua circulagdo, Bhaskar comenta sobre a
forma pela qual a rede de locadoras Blockbuster, na ascenséo do home video nos anos de 1980,
construia a distin¢é@o dentro de suas lojas. Ainda que se pudesse encontrar uma maior oferta de

filmes, em geral no fundo delas, a maioria das filiais “nunca tinha grande profundidade. Os
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clientes eram afunilados para as prateleiras dos ultimos lancamentos de grande or¢camento na
frente da loja” (Idem, 2019, p. 76). As salas de cinema acompanham essa logica, ora atendendo
demandas comerciais, em salas Multiplex, ora aproximando-se da dindmica de mostras e
festivais, e a curadoria por selecéo, em salas especificas e de rua.

Esse processo se mostra como um modelo que se reafirma em tempos atuais em certas
estruturas, como as salas de cinema. Para Bhaskar, portanto, o desenho dessa logica seria como
a figura abaixo, em que as complexidades advindas do campo da producéo passavam pela
organizacéo curatorial para receber qualidades e valores, para entdo chegar ao consumo e, logo,
aos consumidores. O gréafico, ainda que ndo de forma linear, representa um processo
hierarquizado, em que o direcionamento da producéo realizado pela curadoria — nesse sentido,
uma forma de critica cultural — chega ao publico de forma dispersa (ainda que ndo
desordenada), dando as audiéncias pouco espaco para escolhas, negocia¢fes ou reapropriacoes.
Esse movimento, de certo modo, mimetiza a concepcéao classica da critica, que se coloca como
uma forma unidirecional de mediacdo entre publico e obras, com carater pedagogico e
formador, mas também mercadoldgico, assumindo a nogao de que o critico — o curador — sabe
mais do que seus leitores ou espectadores, selecionando e organizando os contetdos que seréo

a eles apresentados. Na representacdo de Bhaskar, tem-se a seguinte imagem:

Consumers

CURATION

ERERERRRREREEN

Diverse, complex and productive set of producers
FIGURA 1: O modelo curatorial de sele¢&o.
FONTE: BHASKAR, 2020, p. 86.
Na figura acima, a complexidade da producédo e de produtores era reordenada pela
curadoria: agentes e distribuidores, a critica especializada, a propaganda e a circularidade
mididatica, entre outros pontos de valida¢do do produto cultural, até atribuir valor para alcangar

0 consumo massivo. Entdo, se houve uma época em que o cenario no campo se afirmava pela
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I6gica de selecdo, com a presenca do virtual ele se mostra agora em uma funcao mais adequada
ao perfil do usuario.

Em partes, certamente, essa organizacdo se constrdi pela algoritmizacdo apreendida
pelo modo de atuagdo do usuario nos espacos digitais, e ndo necessariamente pela presenca de
um curador que, por meio de critérios intencionais e valores pré-definidos, elege, classifica e
diferencia as obras, sejam elas artisticas, informativas ou audiovisuais. Esse aspecto também
reverbera nas mediacOes criticas, uma vez que a atuacdo do usuario igualmente reflete seus
gostos e desejos, que moldam as formas como determinados contetidos chegam ao consumidor
final, configurando uma espécie de efeito boomerang no circuito midiatico, em que 0 usuario
molda as informacdes a partir de suas praticas midiaticas e essas informacdes retornam em
formato de conteudos a ele direcionados.

Ao reunir um conjunto complexo de dados, portanto, é possivel extrair deles afetos mais
coletivos presentes nas sociabilidades. Ainda que possa ser um ponto importante no debate
desse tema, e ndo obstante seu apontamento se faz necessario, o texto busca pensar a curadoria
por projetos como um novo paradigma na relacdo entre producao e seu publico, ou seja, lidando
com uma realidade mais tangivel mesmo estando no espaco digital e inserindo, de modo menos
passivo, o lugar da recepcdao como integrante do complexo critico voltado as midias.

O novo paradigma da curadoria por projetos se apresenta, assim, por relacionar
diretamente a producdo ao seu meio de distribuicdo, mediada nesse interim por dimensdes da
critica forjada na complexidade, ja apresentada na explanacdao acima, do circuito midiatico,
agregando ndo apenas setores mais tradicionais da critica mas também inimeros outros sujeitos
atuantes na formacao dessa percepcao sobre as producfes. Essa rede critica, que engloba os
usuarios, passa a incidir na curadoria das plataformas como foco ordenador para a escolha dos
projetos que serdo financiados e reproduzidos em seus agregadores e, igualmente, mobiliza
espacos de producgdes audiovisuais para afinarem projetos mais adequados aos temas e debates
sociais. Além disso, também as distribuidoras sdo levadas a terem ferramentas mais
condizentes na selegdo dos trabalhos a serem ofertados as plataformas digitais audiovisuais. A

imagem abaixo possibilita a visualizagdo — e modificagdo — desses elementos.
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FIGURA 2: Curadoria em plataformas.
FONTE: BHASKAR, 2020, p. 100.

Como pode ser notado na figura acima, a plataforma é quem centraliza, nessa nova
configuracéo, as diferentes mediacGes e curadorias: a escolha do usudrio, a escolha maquinica,
as producdes, as produtoras e as escolhas atreladas a elas e partindo delas, que configuram uma
outra dindmica se refletirmos sobre o modo mais tradicional de exibicdo (quando as janelas
eram concentradas em exibidores nas salas de cinema) ou, como vimos, com 0 home video.
Interessante pensar ainda, na comparacdo entre os dois diagramas, que se no primeiro a
circulacdo se mostra mais vertical — e, portanto, mais ordenada —, no segundo ela apresenta
atravessamentos mais desordenados — verticais, horizontais e transversais — que localizam um

lugar mais erratico nessa media¢do, ou seja, com caminhos mais distintos.

4. Circuitos midiaticos em plataformas ou agregadores independentes

As plataformas globais, como conceito, adotam 0 modelo apresentado acima, em que a
verticalizacdo oferece espaco para outras dire¢des existentes na mediacdo. Nesse sentido, como
ja construido em hipdtese anteriormente, € possivel visualizar o que seriam trés niveis
existentes nas mediacgdes existentes em plataformas: primeiro, um estado da critica mensurada
pelos produtores, que tambeém estdo imersos na mediacdo midiatica; um segundo ponto, a
critica das formas curatoriais existentes nessa mediacdo; e, terceiro, a recepcao critica do
publico, que realiza também a sua curadoria e informa aspectos do gosto que retornam as

plataformas.
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Em geral, quando se examina a dimenséo da plataformizacio'? (POELL; NIEBORG;
VAN DYCK, 2020), cria-se a realidade a partir das grandes empresas globais que atuam em
meio digital; e esté correta tal percep¢do, uma vez que essa dindmica se faz articulada a elas e
a partir delas, sendo hegemonicas na marcacdo dessa realidade. Porém, para reflexionarmos
sobre como uma estrutura hegemdnica, ou seja, determinante do poder e da resisténcia a ele,
se impde, € preciso compreender o modelo como algo que envolve ndo apenas essas empresas
e majors mas, igualmente — ainda que com diferencas —, a organizagéo de plataformas de menor
impacto. Se se trata, neste artigo, sobre as condi¢des mais gerais desse modelo, é possivel
inferir que plataformas menores também correspondem a essa realidade em seus modos de
organizacdo e atuacdo, marcadamente assistidas pela curadoria por projetos.

Para o artigo, portanto, sdo examinadas duas plataformas ou agregadores de contetdo
atrelados a redes de circulagio bem definidas na concepgao de suas propostas: a Todes Play*?,
plataforma da Associacdo dos Profissionais do Audiovisual Negro (APAN), destinada a
circulacdo de producgdes que tematizam as negritudes no Brasil e sdo realizadas por produtores
e produtoras negros e negras; e a Cardume, plataforma que se destina a producdo em curta-
metragem e média-metragem no pais. Entre as duas, busca-se compreender essa dinamica em
funcionamento na concepcao da propria existéncia da plataforma, como a Todes Play, que
passa a existir como justificativa a esse modelo.

A plataforma da APAN foi criada no contexto da pandemia da covid-19, em que o
digital passou a ser um espago mais alargado nos processos comunicacionais, entrando em
outras formas de relacdo na vida cotidiana. O objetivo da plataforma, segundo consta em sua
comunicagdo oficial, ¢ o de “ampliar a oportunidade dos profissionais do audiovisual negro,
consolidando um mercado mais diverso e representativo”, evidenciando, segundo conta na
pagina principal do agregador, “as rela¢des existentes entre o contetido ¢ quem realizou”.

Na organizacdo do catalogo, a hierarquizacdo dos contetdos é traduzida ndo pelos
géneros audiovisuais, mas por temas que justificam a idealizacdo descrita pela plataforma — de

se produzir um espaco que consolide o mercado diverso e representativo. A presenca da

12, Parte-se de uma definicdo, ainda em busca de uma conceitualizacdo, de que a “plataformizacdo” trata nio
apenas de mudancas na forma de consumo cultural, mas de uma mudanca estrutural e econdmica em diferentes
setores que alteram e modificam esferas da vida, e a partir delas reorganizam praticas e imaginarios sociais. No
caso da producdo audiovisual, refere-se a uma estrutura que modifica as etapas de producdo, distribuicdo e
recepcao das narrativas.

13 Disponivel em: http://todesplay.com.br. Acesso em: 17 fev. 2023.

13

https://proceedings.science/p/167916?lang=pt-br


https://proceedings.science/p/167916?lang=pt-br

compds
Associagdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
322 Encontro Anual da Compds, Universidade de Sdo Paulo (USP). Sdo Paulo - SP. 03 a 07 de julho de 2023

ancestralidade iorubd, por exemplo, se organiza na sessao “Lugares de Itan”, apresentada na
tela inicial da plataforma. “Mulheres Negras” e “Familia Preta” sdo outras duas categorias que
organizam as producdes existentes na plataforma e remontam a identidade dela. A plataforma
dedica-se as produgdes nacionais, mas também reverbera produgdes de outros paises que se
unem tematicamente ao conceito da Todes Play. As producBes internacionais estdo

concentradas na categoria “Outras Didsporas”.

FIGURA 3: Pagina inicial da plataforma Todes Play — Streaming em Diversidade e Equidade.
FONTE: http://todesplay.com.br.

A curadoria na plataforma acompanha a perspectiva apresentada, de dar visibilidade a
narrativas criadas por e sobre pessoas negras, e a escolha levard essa caracteristica como
fundamental. Os produtores, a partir disso, podem entrar em contato por formulario ou e-mail,
ou serem acompanhados por uma equipe curatorial em mostras e festivais do pais ou no
exterior, e convidados a ter sua narrativa presente na plataforma. Assim como as plataformas
globais, portanto, 0 modo de escolha leva em consideracdo caracteristicas de contetdo e forma

das produgbes como mediagdo da escolha curatorial, adequando-se a seu publico.
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Desse ponto de vista, as producdes se organizam desde a concepcao, roteirizacao e pre-
producio do projeto para, apos a finalizacdo, estarem presentes nesses espacos de circulagdo®®.
O modelo de organizacdo que medeia em grande parte a circularidade em plataformas globais
se associa, também em espacos independentes, as formas enumeradas neste artigo: a critica
presente na etapa de producao, selecéo e difusao das narrativas.

Em um mesmo caminho, a plataforma Cardume!® opera na construgio de uma curadoria
que busca visibilizar as produgdes em curta e média-metragens do pais, em muitos casos
universitarias ou realizadas por grupos, coletivos e produtores ndo-institucionalizados. E
sabido que no Brasil a janela de exibicdo para essas producdes é limitada ou, em muitos casos,
inexistente; a Cardume busca um espaco de visibilidade para producdes pouco acessadas. Ao
contrario da plataforma anteriormente apresentada, 0 modo de organizacdo da Cardume se
baseia mais no local de producéo do que propriamente na classificagdo tematica.

Por conta disso, a categorizacdo das producdes dentro da plataforma segue um percurso
mais generalista, agrupando por ultimos lancamentos, documentario, ficcdo, entre outras.
Destacam-se, porém, dois agrupamentos relevantes ao debate trazido por este artigo: “Escolha
da Curadoria” ¢ “Mostra Cabiria”. A primeira evidencia a selecdo como forma de atuacdo da
plataforma, revelando uma curadoria interna que faz a distingdo em uma categoria da Cardume.
E o segundo agrupamento apresenta um outro modelo de selecdo da plataforma, por meio de
parcerias com mostras e festivais que, anteriormente, ja realiza sua propria curadoria. Dessa
forma, o processo de selecdo se faz como um modelo a partir do que esta em exibi¢do na

Cardume.

14 E importante ressaltar que, atualmente, ndo é incomum que os editais de producéo solicitem na fase de selecéo
um projeto de exibicdo que considere as formas que a producdo enxerga, naquele momento, para organizar a
distribuicdo de suas producdes. Nesse sentido, plataformas independentes como a Todes Play e a Cardume se
tornam um espaco de sele¢do dessas produges advindas de editais pablicos municipais, estaduais ou de alguns
programas desenvolvidos pela Ancine.

15 Disponivel em: http://cardume.tv.br. Acesso em: 17 fev. 2023.
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FIGURA 4: Organizacéo do catalogo da plataforma Cardume — Filmes on-line de curta-metragem mais
premiados do Brasil. FONTE: http://cardume.tv.br.

Porém, ndo apenas o modelo de selecdo encontra sentido dentro da plataforma, que
funciona, assim como a anteriormente apresentada Todes Play, sob a media¢éo da critica como
articulada neste texto. Além da curadoria de filmes, ha uma curadoria por projetos a medida
que a plataforma também oferece programas de formacdo aos futuros produtores e,
principalmente, alguns editais e etapas de desenvolvimento das producdes. A respeito desse
segundo aspecto é possivel deixar explicito que a dinamica da curadoria por projetos se faz
dentro da plataforma, inferindo desde a producgédo e construindo a mediacdo a partir da
circulacéo e da recepgéo. Os editais de presentes na plataforma direcionam-se, em especial,
para a criacdo e desenvolvimento de roteiros.

Na passagem de um modelo curatorial de selecdo para um modelo curatorial em
plataformas € possivel identificar as hibridacdes entre os dois modos de escolha, visto tanto em
plataformas globais com regimes mais estruturados de organizacdo, quanto em plataformas
independentes em nichos de recepc¢do, mas que igualmente buscam formas de agéo e insergéo
no mercado audiovisual. Por fim, nos dois casos descritos percebe-se o circuito midiatico
construido tendo como fundamento a critica, que se esclarece na concep¢éo da producdo, na
selecdo curatorial e na recepcéo do publico em relacdo as obras evidenciadas nas plataformas

ou agregadores audiovisuais.
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4. Consideragdes finais: visibilidade e reconhecimento no complexo critico

Ap0s percorrer os balizamentos da critica em plataformas audiovisuais na producao, na
curadoria e na recep¢do de obras audiovisuais, é no circuito midiatico que se pode entrever 0s
deslizamentos, jamais lineares, de seus trajetos. Fundando nas imbricacbes entre criacdo e
circulacéo, obras e sujeitos, o circuito endereca, assim, diferentes maneiras de conceber as
articulagbes que envolvem as dimensbes de identidades, representacdes, visibilidade e
reconhecimento. No caso de Todes Play e Cardume, um outro elemento se agrega aos demais:
as lutas politicas concretas implicados nos ativismos sociais presentes nas plataformas. Desse
modo, o circuito possibilita a juncdo dessas nocdes e sua aplicacdo em discursos midiaticos
diversos, na juncdo entre as dimensdes de identidades que se tornam midiaticamente visiveis e
de representacOes capazes de alcancgar reconhecimento social.

Nesse circuito, “os campos de produgao, recep¢do e produtos se articulam de modo
dindmico e ndo linear no que se refere aos modos de construcdo da representacdo nas midias,
em um trajeto no qual as diversas lutas identitarias e as disputas sociais universalizantes se
alternam em busca de visibilidade e reconhecimento” (SOARES; VENANZONI, 2020, p. 61).
A figura abaixo oferece um modelo gréfico para esse circuito:

lutas identitarias visibilidade

REPRESENTAGAO
disputas sociais reconhecimento
IDENTIDADE « REPRESENTACAO
VISIBILIDADE < » RECONHECIMENTO

miaiatice

FIGURA 5: Circuito midiatico.
FONTE: SOARES; VENANZONI, 2020, p.60.
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No esquema proposto, as lutas identitarias se conectam as disputas por reconhecimento
social sem visarem apenas a visibilidade midiatica, mirando também o reconhecimento social.

Por ser ao mesmo tempo estruturado e poroso, o circuito possibilita interpretacfes
voltadas a diferentes objetos empiricos. No caso das plataformas independentes, as narrativas
audiovisuais nelas dispostas e os discursos nos quais elas se ancoram déo conta de um duplo
processo de distincdo. No que diz respeito a producéo e a curadoria, tem-se a visibilidade posta
no grande numero de obras e em sua disponibilizacdo. Mas é na recepcdo critica dessas
producbes ali dispostas que se completo o circuito mididtico, com o reconhecimento dos
critérios de escolha e os valores elencados como representativos dos publicos aos quais eles se
voltam e como necessarios a construcao de um repertério comum. Na soma de visibilidade e
reconhecimento é que se vislumbram brechas no circuito midiatico dessas plataformas, geradas
pelos balizamentos da critica em diferentes esferas de producdo e recepcdo. Para além da
visibilidade e do reconhecimento, portanto, chega-se a acéo e a proposicdo de lutas politicas
concretas, interferindo na dindmica social.

Tal processo, por outro lado, responde ainda a um outro questionamento central a critica
midiatica, qual seja: como politizar a critica — seja do entretenimento ou da informacdo — e
agregar elementos politicos na analise de obras ficcionais ou referenciais? Essa pergunta foi
colocada por Stycer (2022) ao indagar sobre o papel da televisdo em “tempos criticos” e as
possibilidades da critica televisiva em meio a autoritarismos e conservadorismos de toda
ordem, como se viu recentemente no Brasil e outros paises. A critica é preciso ndo apenas
descrever ou aquiescer, mas, notadamente, avaliar e selecionar de forma embasada e
consistente. Nas plataformas independentes aqui analisadas, esse gesto critico se dirige as
“politicas da critica”, ou seja, balizamentos que sejam de fato transformadoras e que interfiram
no combate a desinformacao e a desigualdade.

E assim que o artigo se encerra retomando trés possiveis horizontes para orientar a
criticaem direcdo a politica: a) na politizacdo de sua relagdo com hierarquias sociais, realizando
a critica das hegemonias; b) na assungdo das lutas identitarias e das disputas por
reconhecimento como categorias da critica; ¢) no escrutinio das diferentes vozes presentes nas
midias e seus impactos na construcdo/desconstrucdo de visibilidades e invisibilidades,
alargando suas politicas da representacdo. Assim, de acordo com Silva e Soares (2019), a critica

midiatica alcancaria um estatuto politico nesses novos contextos:
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Entre a autonomia da critica (os elementos internos a obra) e a critica social (os
elementos a ela externos), vemos possibilidades para o exercicio da critica de midia
em seus compromissos politicos e comprometimentos éticos com 0s sujeitos do
tempo presente. Tal equilibrio pressupde assumirmos que a critica ndo se encontra
separada da sociedade da qual faz parte e tampouco atua apenas a partir de um
engajamento ativista e posicionado exterior as producgdes culturais por ela analisadas
(SILVA; SOARES, 2019: 76).

Ao néo se voltar exclusivamente para as obras analisadas — quer sejam elas de cunho
mais ou menos comercial, mais ou menos independente — a critica midiatica pode se tornar a
critica das representacGes e das hegemonias, deslocando identidades e visibilidades em
contextos historicos definidos e, ao fazé-lo, mobilizando diferentes sujeitos em busca por

reconhecimento e, mais do que isso, intervengéo social.
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