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Em Coletivo Lilith Video: novas imagens da mulher', dissertacao de mestrado defendida
na Universidade Metodista de Sao Paulo, em 1988, sob a orientagdo do professor e
pioneiro do video popular Luiz Fernando Santoro, Sandra Albuquerque nos transporta
para a exploséao de liberdade que a sociedade brasileira vivenciou naquela década e para
as conexdes do video (e do video feminista) com a redemocratizagdo, que se consolidava
em torno da Assembleia Nacional Constituinte, e da promulga¢ao, em 1988, da chamada

“Constitui¢do Cidada’, que garantiu a ampliacao de direitos e o fim da censura.

Para a redagdo deste capitulo, empreendemos uma bem-vinda viagem ao passado
da pesquisa em uma darea recente do conhecimento académico, a das comunicagoes,
especificamente na interface com as artes audiovisuais. Sabemos que a histéria nao é
linear. Neste caso, a visita a pesquisa de uma mulher feminista e realizadora, que registrou
e discutiu a produgdo do Lilith, coletivo de mulheres também feministas realizadoras,
fundado por Jacira Melo, Marcia Meireles e Silvana Afram e ativo no momento em
que a pesquisa foi feita, devolve-nos a relevancia contemporanea do estudo engajado e
de ponta, realizado na Universidade Metodista de Sdo Bernardo do Campo, com suas

ramificacdes no video popular da época.

Como documento, o trabalho de Sandra Albuquerque vai além, a nos interrogar
sobre o potencial dos arquivos em um pais com poucos arquivos acessiveis, onde o
esquecimento recorrente parece nos condenar a recomeg¢os sucessivos. No ambito

do poés-estruturalismo, sabemos do potencial expressivo que os arquivos guardam

1 A dissertagdo de Sandra Maria Craveiro de Albuquerque pode ser acessada online. Agradecemos a
Thigresa e Felipe Davson pelo acesso e digitalizagdo. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/13pz
6TyvZ0douYYxUKU8rYWHS8TOI4nX6v/view?usp=sharing. Acesso em: 3 set. 2022.



https://drive.google.com/file/d/13pz6TyvZOdouYYxUKU8rYWH8TOI4nX6v/view?usp=sharing
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sobre a organizacao do saber ao longo do tempo. A autoridade de arquivos ordenados de acordo com
nogdes hegemonicas que mobilizam saberes em diversas areas, doengas, crimes, julgamentos. Arquivos
entendidos como condensac¢ao de poderes institucionais, que nomeiam, hierarquizam e discriminam de
acordo com normas historicamente estabelecidas. A diversidade que resiste nos intersticios de arquivos

que buscam apaga-la.

No século XXI, ao Sul do Equador, onde muitas vezes os arquivos sao desprezados em favor de
poderes arbitrarios, impostos pela for¢a bruta, que ndo querem deixar rastro; ou pela preferéncia pela
nao disponibilizagdo do acesso a acervos, é possivel interpretar o gesto de invenc¢do de arquivos como
gesto de imaginagdo de futuro, com base em conhecimentos e proposi¢cdes do passado e desafios postos
no presente. O gesto de produzir materiais de arquivo como inspiragdo, a abrir perguntas em diregcoes
variadas; movimentos de preservagdo como esfor¢os contemporaneos pela apropriacao e disponibiliza¢ao

de memorias de vivéncias pessoais e publicas de discriminagao.

Este capitulo responde a uma proposta curatorial-editorial que traz a tona a pesquisa académica do
final dos anos 1980 em torno da produgédo videografica feminista de entdo, com o reconhecimento da
relevancia incontornavel no presente da articulagao desses arquivos, de textos, mas também de imagens

€ sons.

A partir da leitura do trabalho, recuperado por Marina Cavalcanti Tedesco nos arquivos da
Universidade Metodista, fomos atras dos rastros da trajetoria da autora e dos videos que a inspiraram
e buscamos interpretar o seu gesto interpretativo. Procuramos os videos em trés arquivos diferentes: o
arquivo da Associagdo Brasileira de Video Popular, depositado na Biblioteca da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo; o arquivo do Videobrasil; e os arquivos da TV Cultura de Sao Paulo, em fase
auspiciosa de organizagdo®. Na conexdo entre esses acervos, emergem, de maneira fragmentaria, os
contornos de um espago publico virtual delimitado por abordagens que, 35 anos depois, permanecem
tabu. O visionamento dos videos, especialmente do programa Feminino Plural (1987), realizado para
a televisdo, acentua a sensagdo de que o espago publico virtual se expandia naquele fim de século e
encolheria em seguida, embora sélidas estruturas de bem-estar social tenham se consolidado em um
periodo virtuoso, ainda que incompleto, em termos de inclusdo social, ampliagdo de direitos e melhorias

de qualidade de vida.

Sandra Albuquerque nos introduz ao video com um capitulo inicial, “Circuitos do Olhar”, em que
revisa a histéria da tecnologia, a “tevé” pré, com e pds-videotape, para entdo apresentar “A Tevé fora
da Tevé”, em que mapeia a diversidade da cena do video de entdo. Um segundo capitulo, “Cacos dos
Espelhos”, apresenta-nos seu pensamento sobre as relacdes entre a pesquisa académica no ambito das
Ciéncias Sociais e o engajamento feminista, com sua aproximagado subjetiva da presenca feminina na

producdo de conhecimento, entendida de maneira ampla, a abarcar as ciéncias e as artes. A autora se

2 Agradecemos a Fabio Kawano, no Videobrasil, e Ligia Faria, Patricia di Filipo e Elizabeth Gongalves, no CEDOC da
Fundacio Padre Anchieta, pela ajuda no acesso aos materiais. Agradecemos também a TV PUC-SP pela digitaliza¢do do
acervo da Associagdo Brasileira de Video Popular (ABVP). Disponivel em: https://bit.ly/3pkM3ih; https://bit.ly/3zVw92E.
Acesso em: 3 set. 2022.
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associa de maneira contundente a insuficiéncia do legado das Ciéncias Sociais no que se refere a presenca
das mulheres, bem como a pretensdo da objetividade quantitativa a expulsar as marcas da subjetividade
na produgdo do conhecimento. Sem descartar abordagens quantitativas, o questionamento se concentra
em afirmar a “cumplicidade” da pesquisadora com seu sujeito de pesquisa, um coletivo comunitario,
ndo hierarquico, ndo institucionalizado e que questiona a exclusividade masculina em um dominio de
atividade (a producdo de imagens em movimento) ainda dominado pelos homens. No capitulo III, “..
E Assim Chegaram as Bruxas (O Coletivo Lilith Video)”, a pesquisadora descreve o coletivo Lilith, e,
no capitulo IV, “Juntando os Cacos”, o mais longo, dedica-se a descrever e analisar algumas obras do
coletivo, selecionadas de acordo com critérios que pretendem levar em conta a diversidade formal, de
mecanismos de financiamento e de exibi¢do. O capitulo V, “Através das Brumas (Consideragdes Finais)”,
conclui sem abrir mao das ambiguidades que o nevoeiro sugere. O “Pds-escrito” da conta da dissolugao,

em tempo, do coletivo, embora suas componentes tenham seguido em atividades correlatas.

No geral, aabordagem de Sandra Albuquerque busca situar a intersec¢ao entre os Estudos do Video e os
Estudos Feministas, duas areas de pesquisa interdisciplinares. O trabalho novidadeiro situa as condig¢oes
de producao de cada obra, suas formas de financiamento e circulagdo e as varias fases e composi¢oes do
coletivo, em conexdo com a reflexdo das realizadoras que compuseram o grupo. Ao final, o estudo dos
videos em si, descri¢ao de imagens, decupagem, montagem. Percebemos a dissertacio como busca de
expressar a ansia de viver e fazer imagens e sons, como dimensdes conectadas da vida comunitaria de

mulheres feministas, ativismo e realizacao pessoal-profissional-politica.

u u i 0 ini u ci

Acompanhamos a autora em suas consideragdes sobre o programa Feminino Plural como uma espécie
de sintese da produ¢ao do grupo, reconhecendo, inclusive, a reutilizagdo de sequéncias e a retomada
da abordagem de certos temas. A prépria producdo do grupo como arquivo a partir do qual segue
produzindo. Valorizamos essa interpretacio também pelo que ela revela da disposi¢do do grupo em
atuar no meio televisivo, de massa. Realgamos a poténcia dessa disposicio em romper o que Andreas
Huyssen (1986) denominou “o grande divisor” entre o modernismo e a cultura de massa, divisor que
garante a reproducao de sociedades desiguais pouco democraticas. A presenca do Lilith nos acervos do

Videobrasil e da TV Cultura valoriza esse potencial de ruptura.

Na nossa leitura, saltam as mulheres a falar e a encenar temas tabu. Sem a intengdo de esgotar os temas,
mencionamos menstruagao, jornada dupla das mulheres trabalhadoras, estupro, gravidez adolescente,
envelhecimento. Feminino Plural enfatiza também a conquista do mercado de trabalho por mulheres
locutoras, motoristas de 6nibus, boias-frias, empregadas domésticas. Nos diversos blocos, o programa
exibe o rosto, em primeiro plano, de mulheres negras e brancas em situagdo de trabalho. Vale chamar
a aten¢do para a preferéncia pelas locagdes externas, em detrimento do ambiente mais controlado do
estidio. A apresentadora Aizita Nascimento, negra de presenca forte, célebre por sua atua¢ao nos anos
1960 em programas da Excelsior, na companhia de Grande Otelo, salienta a sintonia das diretoras
brancas com a diversidade. Locagdes verdes, com tronco de arvore ou folhagens, marcam presenc¢a na
composi¢ao do quadro da apresentadora, o que transmite uma sensa¢do arejada que contrasta com
o estudio convencional, espaco fechado, decorado artificialmente para transmitir uma sensagdo de

neutralidade isolada do ambiente externo.
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A opgao pela encenagao como técnica a evitar a exibigdo de mulheres em situagdes constrangedoras,
com a mesma atriz, Maria Helena Franco Barbosa, interpretando situagdes vividas por mulheres de
idades, cores e pertencimento social diversificado, contribui de maneira sugestiva para o tratamento
de temas delicados sem a exposicdo de vitimas a situagdes possivelmente constrangedoras. O recurso
da nao identificagdo das mulheres que contribuem com seus depoimentos em primeiro plano talvez
dificulte represalias, mas também propde pratica alternativa a producdo de celebridades. Entre as jovens
feministas incognitas, estdo as hoje professoras de antropologia da Universidade Federal de Sdo Paulo

(Unifesp), Cynthia Sarti, e de sociologia da Universidade de Sao Paulo (USP), Sylvia Gemignani Garcia.

Em nossa pesquisa, fomos atras de respostas a perguntas suscitadas pela dissertagdo. Alguns
caminhos foram mais proficuos do que outros, mas em geral nosso movimento levou a novas questdes,
que sugerem o potencial da pesquisa que relaciona video e televisdo no final dos anos 1980 no Brasil.
Pouco conseguimos levantar sobre a biografia de Sandra Albuquerque. Esse pouco, no entanto, sugere o
interesse do trabalho da pesquisadora sintonizada com as linhas de frente da produgdo de imagens e sons
na redemocratizagdo. Como acervos de televisaio — um meio em geral considerado (e menosprezado)
como feminino (HAMBURGER, 2007) - acessiveis poderiam enriquecer a vida contemporéinea,
enfatizando parametros estabelecidos, ajudando a evitar estreitamentos, especialmente relacionados ao
universo do que é possivel para as mulheres, e inspirando, assim, incursdes inovadoras? Em que medida
as proposi¢oes do Lilith, com seus impulsos subjetivos, em busca de abrir espago para a problematizacao
da vida cotidiana, evitando o tom objetivo de filmes com explica¢des conclusivas, relacionam-se com

proposi¢des contemporaneas no audiovisual feito por mulheres?

A pesquisa videografica feminista: Sandra Albuquerque e o Lilith Video

No capitulo “Cacos dos Espelhos”, Sandra Albuquerque faz um panorama de pesquisas realizadas por
mulheres que tém como objeto de estudo a imagem feminina, sobretudo o modo como essa imagem
é criada nas diferentes midias brasileiras, como na musica, na imprensa e na televisdo. O trabalho “As

A

musas da matiné” (1980), de Elice Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira, marca presenga, e é a

partir dele que Albuquerque norteia sua investigacao:

Invisiveis ou representadas de forma estereotipada nos produtos cientificos e da
industria cultural [...], pode a mulher, quando elabora suas mensagens - isto é, sua
propria imagem - reverter este quadro? Imagens de mulheres feitas por mulheres sao
outras e novas imagens? Ou o “fato de dirigirem filmes ndo engendra necessariamente
novos cddigos de representagdo’? Podera esta afirmativa [de Munerato e Oliveira],
feita sobre os filmes produzidos por mulheres se aplicar também a producio em
video da produtora Lilith Video? (ALBUQUERQUE, 1988, p. 75).

Albuquerque responderd, ndo diretamente, mas através da analise da trajetoria do coletivo e da sua
videografia, que os filmes do Lilith tém como linha dorsal a busca ndo s6 pelas novas formas de representar
a mulher brasileira, mas também dos novos espacos de veicular uma imagem que também é nova, mais
auténtica, plural e cotidiana. E nesse sentido que ela estabelece um comparativo com o cinema de ficgio,

suscitado pela discussdo de Munerato e Oliveira, em que as mulheres personagens desse cinema “nao
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cabe o trabalho - esfera publica que é pouco enfocada no cinema — bem como o trabalho doméstico e
a educacio dos filhos: cinema nao é vida real” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 70). Para Albuquerque, sdo
justamente a vida real, o trabalho, a maternidade e a mulher do dia a dia que interessam ao Lilith, e é

dessa diferenca e dessa posi¢ao politica que se determina o novo representar.

Entretanto, ndo ¢ apenas a representacdo da mulher na midia que esta em jogo na reflexao de
Albuquerque. Na introdugdo do mesmo capitulo, a autora afirma que, provavelmente, muitas mulheres
artistas, escritoras, cientistas e produtoras tomam “a mulher - isto é, a si mesmas e as suas iguais —
como projeto de conhecimento” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 59), a partir de uma busca pela identidade
comum que as une e as constroi como mulheres. Assim, a revisitagao da pesquisa de colegas académicas,
bem como a escolha do Lilith como objeto de estudo, constitui o ato do que a autora chama de “juntar os

cacos dos espelhos”, em que o resultado ¢, inevitavelmente, o proprio reflexo.

Nessa equacgdo, em que aprender sobre outras é também aprender sobre si mesma, Albuquerque
investiga o Lilith ndo apenas pela identidade de género que ela e as integrantes do coletivo compartilham,
mas pelo proprio fazer videografico feminista, que compreende ambas as trajetorias — trajetdrias, inclusive,
entrecruzadas, ja que Albuquerque participa da realizagdo dos videos Prendas Domésticas (1983) e
Fazendo Fita (1985), ao lado de Flora Matos, Maria Angélica Lemos e Maria Aparecida Schumaher,
mulheres que passaram a integrar o Lilith na sua fase final, entre 1987 e 1988. Esses videos sdo citados por
Albuquerque como parte da videografia do coletivo, ainda que com a observa¢ao de que sao produgoes

criadas fora dele’.

Naio é, entretanto, o nome de Sandra Albuquerque na ficha técnica que evoca a semelhanca do fazer

videografico, mas a propria afirmagao da autora dentro de seu texto:

[...] o meu lugar de olhar é o de uma mulher, também produtora de video, que
utilizara como recurso discursivo - isto é, de olhar, falar, produzir/desvendar
imagens — entre si e as semelhantes, uma dissertagio de mestrado. Este trabalho
sera entdo colado pela cumplicidade — de sexo — e dos fazeres semelhantes — o video.
Na [circularidade] dos lugares/olhares, a busca por uma imagem mais fiel e real de
mulher e uma tentativa de juntar os cacos dos espelhos (ALBUQUERQUE, 1988, p.

65, grifo nosso).

Ao se evidenciar como autora (académica e videografica), Albuquerque opta por quebrar os “lagos da
objetividade metodolégica” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 59), onde o “eu” e 0 “nds” sdo imperativos no
discurso. Coloca-se, assim, em pé de igualdade ao seu objeto de estudo e também de forma inseparavel
dele. Um exemplo que explicita essa relagdo é a analise do video III Encontro Feminista Latino-Americano
e do Caribe (1985), uma das 14 realizagdes do Lilith que Albuquerque escolhe para integrar discussoes
mais detidas em sua dissertagdo. Financiado pela Funda¢ao Ford, é considerado o primeiro trabalho

do coletivo feito em condigdes profissionais, com recursos materiais e financeiros disponiveis. O

3 O video Prendas Domésticas foi produzido pelo coletivo Mulher D4 Vida, enquanto Fazendo Fita é uma produgdo da ONG
Comulher.
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documentario registra, através de depoimentos das participantes, a terceira edigdo do Encontro Feminista
Latino-Americano e do Caribe, que, em 1985, aconteceu no Brasil, nas instalagdes da Coldnia de Férias
do SESC, em Bertioga, Sao Paulo. No mesmo evento, Albuquerque filmava, ao lado de futuras integrantes
do Lilith, o video Fazendo Fita, com foco na presenca de videastas dentro do encontro.

Para Albuquerque, III Encontro se inicia com a chegada timida da equipe Lilith no evento, que vai,
aos poucos, “sentindo-se ‘em casa, vivenciando em conjunto as diversidades e a unidade que estavam se
colocando naqueles dias, naquele local” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 151). A partir de entdo, a autora,
que vinha usando da terceira pessoa no discurso, muda para a primeira pessoa do plural, destacando ela

mesma essa mudanca através do realce de texto:

Entdo ja estamos todas, a equipe, as varias equipes de video que trabalharam na
ocasido, todas as mulheres presentes, os que assistem ao video, nos dando a ver, nos
expondo, trocando vivéncias, pincando da vida/evento instantes de plena emogio,
de reflexdo, de vida compartilhada. As diversidades estdo todas colocadas, claras,
e estamos com elas convivendo [...]. Vivemos todas, por alguns dias, a realizagdo
(breve?) de um projeto de vida nova, uma utopia feminista: diversidade e unidade,
politiza¢ao da vida privada, ndo segmentacdo da vida, vivéncias conjuntas. Saimos
do nosso espago de reclusao escolhida onde nos preenchemos de energias e fomos
dizer nosso projeto na praga publica. Fomos politizar, com a nossa forma nova de
fazer politica, o espago do publico, o espago masculino, o espago de realizagdo da
cidadania (ALBUQUERQUE, 1988, p. 151, grifos da autora).

Aqui, o Encontro ¢ posto como local de cruzamento das trajetorias, além de ponto em comum nas
histérias de vida. Nele, Albuquerque e as integrantes do Lilith compartilharam o mesmo espago e o
vivenciaram de forma bastante proxima, através do video. Entretanto, ndo é apenas o espaco fisico e o
fazer videografico que suscita a mudanga no discurso, que traz a autora para o texto como parte integrante
e ativa daquela experiéncia, mas também o proprio fazer feminista. A imagem refletida se estende, assim,

. . <« o b3l 7 :
para todas as mulheres que ali estiveram presentes, que foram “politizar’, que sairam do espago privado
para conquistar o publico. Para Albuquerque, o feminismo seria essa vivéncia conjunta que se estende

. . 14 . . . <« r»
para fora dos limites de um evento, que esta presente no cotidiano e que forma, essencialmente, 0 “nds

do qual ela também participa e no qual se vé.

Outro ponto relevante da dissertacdo de Albuquerque, que expde as relagdes simbioticas entre a
autora, seu texto e o objeto de pesquisa, é a énfase que ela da para o problema da invisibilidade das
mulheres no campo cientifico, cultural e artistico. De acordo com ela, a pesquisa realizada a partir do
ponto de vista feminino é por si s6 uma “frente de luta”, em que ha duas inspiragdes principais: recuperar
o conhecimento “perdido” produzido por mulheres, colocando-o como parte integrante da “aventura
cientifica da humanidade” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 60); e estabelecer, em um segundo momento, uma
nova forma de produgao do conhecimento que néo esteja limitada aos métodos cientificos tradicionais,
mas que seja “nao apenas sobre mas também para e com as mulheres” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 60,

grifos da autora).

Nesse sentido, é interessante pensar que as informagdes que temos sobre Albuquerque, principalmente
suas relacoes académicas com o video, sdo dadas por ela mesma no ato de sua escrita, registrando e

documentando o seu saber cientifico e artistico, de maneira que, nesse inicio do século XXI, quase 34
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anos depois, possamos revé-lo. Ao se colocar como mulher e videasta, outras possibilidades de pesquisa
se abrem para quem entra em contato com o seu trabalho. Quais outros videos ela teria realizado ou
participado? Quais seriam as tematicas e linguagens produzidas neles? Quais seriam suas relagoes
profissionais, de cumplicidade, no meio? Como foi sua vida académica na Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), em Jodo Pessoa? A dificuldade que encontramos em responder essas perguntas apenas
refor¢a a importancia do ato quase autobiografico de Albuquerque, que ao mesmo tempo participa e
recupera a propria “aventura cientifica’ na humanidade. Nos seus proprios termos, a autora explicita sua
cumplicidade com as mulheres que trata nao como objeto, mas como sujeito de sua pesquisa. Mais ainda,

sua abordagem salienta seu pertencimento ao universo das videastas estudadas.

As poucas informagdes que encontramos sobre Albuquerque sao relativas a sua participa¢do como
socia-fundadora da Cunha Coletivo Feminista?, na Paraiba, que é recontada no trabalho de pesquisa de
Dayane Sobreira (2017) sobre a trajetdria do grupo. Fundada em 1990, em Jodo Pessoa, a Cunhd, que em
tupi significa “mulher”, foi assim nomeada a partir do filme de mesmo nome, dirigido por Albuquerque
e Lucia Timoteo, ainda na década de 1980. O video teria sido elaborado com a populagdo indigena do
municipio de Baia da Trai¢ao, na Paraiba, mas desconhecemos outras informagoes sobre a obra. Segundo
Sobreira (2017), Sandra Albuquerque também teria sido responsavel pelo nucleo de comunicagdo da
Cunhi, que produziu videos como Td Limpo, A Flor da Pele’, De Quem E Esse Batom? (1992) e 8 de
Marco: Um S6 E Pouco (1992). Entretanto, nio sabemos ao certo se Albuquerque participou de fato

dessas produgdes e qual era o seu envolvimento com elas.

Além de III Encontro Feminista Latino-Americano e do Caribe, citado anteriormente, Albuquerque
analisa em sua dissertacao outras trés produc¢oes do Lilith: Mulheres no Canavial (1986), Feminino Plural
(1987) e Beijo na Boca (1987). De acordo com ela, essas seriam as produgdes “mais significativas” do
coletivo, justamente porque materializam a “colagem dos cacos das imagens das mulheres que o Lilith
tentou fazer” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 123). Na mesma dire¢do, achamos pertinente (e compativel com
0 espago e o tempo que temos) aprofundar neste texto as considera¢des que Albuquerque faz a respeito
de Feminino Plural, primeira e tnica realizacao do coletivo para a televisao. Com cinco programas no
total, a série foi exibida na TV Cultura entre 8 de fevereiro e 8 de mar¢o de 1987, nas tardes de domingo,
sendo exibida novamente em abril do mesmo ano no horério noturno. A proposta dos programas era,
nas palavras de Albuquerque, ser um painel de “assuntos que dizem respeito a condi¢ao feminina como
educacio, profissionalizacio, satde, sexualidade, maternidade, violéncia, etc. E um painel que tenta
expor e juntar os casos das diversidades e singularidades das mulheres” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 123).

Os trabalhos do Lilith repercutiram nos meios conectados com o fazer videografico, em ebuli¢do
nos anos 1980: movimentos sociais e circuitos alternativos, como grupos de mulheres, videotecas

institucionais, festivais de video e encontros feministas. Assim, foi em Feminino Plural que o coletivo

4 Fundaram a Cunha Coletivo Feminista Sandra Albuquerque, Ana Adelaide Tavares, Gilberta Santos Soares, Lucia Maria
Timoteo, Rosa Maria Nader e Soraia Jordao Almeida (SOBREIRA, 2017).

5 Nao encontramos o ano de produgio dos videos Td Limpo e A Flor da Pele.
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concretizou muitos de seus objetivos ideoldgicos, estéticos e financeiros, ja que chegou a experimentar,
através do grande alcance televisivo, conversar diretamente e de forma amplificada com espectadores
mais diversos a respeito da pluralidade da mulher brasileira, utilizando de uma linguagem em video
ao mesmo tempo acessivel e inovadora. Nao coincidentemente, para Jacira Melo, uma das fundadoras
do Lilith, Feminino Plural “é o [trabalho] mais importante de todos, porque estd sendo exibido na TV
e, portanto para um publico mais amplo” (MELO, 1987, p. 80 apud ALBUQUERQUE, 1988, p. 111). A
ousadia de se aventurar na televisdo é rara em um coletivo comunitario, caracteristica que é também

reconhecida na literatura especializada fora do Brasil.

Apesar da relevancia que Feminino Plural teve na trajetdria do coletivo, é importante ressaltar que o
Lilith nao aparece como responsavel pelo programa, mas sim a produtora Olhar Eletronico, em conjunto
com o Conselho Estadual da Condi¢ao Feminina (CECF)® Tanto Albuquerque quanto Jacira Melo
comentam que essa foi uma decisdo estratégica para o grupo, ja que “o nome pouco conhecido do Lilith
ndo pdde aparecer, pois tratava-se de uma produtora pequena, sem infraestrutura para assinar uma co-
producio deste porte, junto a uma emissora de tevé” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 112). Assim, podemos
especular que, fiel ao seu formato alternativo, o coletivo ndo se institucionalizou e nao possuia CNP]J,
mas, quando olhamos a ficha técnica da série, é possivel perceber que, de fato, tratou-se de um trabalho
do coletivo e idealizado por ele, ja que as trés Lilith “originarias” - Marcia Meireles, Jacira Melo e Silvana

Afram - participaram da realizagdo como diretoras.

Marcia Meireles ficou responsavel pela direcdo geral dos programas, enquanto Jacira Melo assinou
roteiro e direcao, sendo esta funcio realizada ao lado de Silvana Afram. Foi também o Lilith quem
escolheu a equipe com a qual iria trabalhar, um grupo de 15 pessoas, entre elas Alexandre Quaresma
(camera), Maisa Mendonga e Inés Medaglia (produc¢ao), Cecilia Homem de Melo (diregdo de atores)
e Fernanda Pompeu (texto de narragao). Ja a apresentacdo dos programas ficou por conta de Aizita
Nascimento, talvez a primeira apresentadora negra a aparecer na TV Cultura, que comandou, organizou
e discutiu os temas abordados em cada programa. Sabemos que a apresentadora foi referéncia na década
de 1960 nos quadros da TV Excelsior, mas ndo sabemos sobre sua carreira nos anos 1970 e 1980. A
escalacdo da apresentadora teria proposto o resgate de uma conhecida artista negra, talvez escanteada

apos a faléncia da emissora em que trabalhava?

» «

Feminino Plural contou com quatro programas originais, intitulados “Mulher e trabalho’, “Saude e
sexualidade”, “Violéncia contra a mulher” e “Planejamento familiar”. Ja o quinto e ultimo programa da
série pode ser visto como um compilado dos momentos mais significativos dos anteriores, uma edicao
especial feita para ser exibida em comemoracio ao Dia Internacional da Mulher. E nesse especial mosaico
que Albuquerque se detém em sua dissertagdo, mas achamos pertinente discutir, primeiramente, a série

como um todo, para depois partir para as consideracoes realizadas pela autora.

6 Na época da produgdo de Feminino Plural, Jacira Melo era responsavel pela area de video do CECE, contribuindo
para a realizagdo de trabalhos entre o Lilith Video e o Conselho, como Mulheres no Canavial e Mulheres Negras (1986).
Coincidentemente, esses videos também foram idealizados pelo coletivo, mas assinados pela produtora Olhar Eletrénico.
Essas informagdes sdo trazidas por Sandra Albuquerque e Jacira Melo na dissertagdo aqui apresentada.
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Feminino Plural

Ao longo de cinco semanas, Feminino Plural invadiu a casa dos telespectadores de ao menos 23
estados (ALBUQUERQUE, 1988) para exibir facetas da vida das mulheres brasileiras usualmente
ndo abordadas em programas televisivos. Sem objetificacdo, esteredtipos ou glamourizagao, a série
realizada pelo coletivo Lilith Video tinha como objetivo representar mulheres anénimas, exibir suas
faces desconhecidas e tornar suas vozes audiveis sobre as dores e conquistas do cotidiano. O que essas
mulheres tinham para falar sobre si mesmas, sobre as outras e sobre 0o mundo que enfrentavam todos os
dias? Quais eram as suas lutas, suas necessidades e desejos, suas esperancas? Sdo perguntas que Feminino
Plural levantava com o intuito de nao responder. O titulo, afinal, é claro: o feminino sempre sera plural.
Plural, contraditdrio, semelhante. Através de depoimentos, em geral sem a presenga da entrevistadora
em quadro, e do uso frequente do primeiro plano, o Lilith fez inundar na TV faces e vivéncias que eram,
ao mesmo tempo, desconhecidas e familiares, semelhantes, mas ndo necessariamente iguais. Era uma
ac¢do simples, mas inovadora no meio televisivo: dar voz as mulheres e as suas experiéncias, olha-las de

perto sem transforma-las em objeto.

Feminino Plural ndo é, entretanto, a primeira e unica produgédo do Lilith a trazer esses elementos para
a estrutura. O depoimento, a entrevista e o close marcaram a videografia do coletivo como formas de
subjetivar aquilo que estava sendo discutido em tela. Marcia Meireles, em entrevista a Sandra Albuquerque,
comenta brevemente sobre o uso do depoimento nos videos do Lilith, que, para ela, mostrou-se uma

ferramenta possivel de “desvendar a alma feminina”. Nas palavras de Meireles:

“A gente sempre buscou trabalhar com o subjetivo, com o que sai de dentro, nosso
trabalho é muito na linha de depoimento, que é esse desvendar da alma feminina.
Em certa medida era também um instrumento de autoconhecimento porque se
vocé estd trabalhando com grupos de mulheres, direcionando o seu trabalho para as
mulheres, vocé estd mexendo com a sua vida também, vocé estd mexendo la dentro

de vocé” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 113-114).

Essa fala de Meireles também se relaciona com a metafora do espelho, utilizada por Albuquerque
ao longo de sua dissertagdo. Exemplifica, portanto, a colocagdo da autora, quando ela diz que é preciso
e necessario buscar novas formas de (auto)conhecimento que estejam fora da metodologia cientifica
tradicional. Essencialmente, ¢ isso que o Lilith se propos a fazer, produzir um conhecimento que fosse

subjetivo, sobre, para e com as mulheres, através do uso do video.

A dramatizagao é outro elemento importante que marcou presen¢a nos programas de Feminino
Plural. Anteriormente a série de TV, o coletivo ainda ndo havia utilizado esse recurso como forma
narrativa, priorizando o aspecto documentario e jornalistico em suas produg¢oes. A partir de Feminino
Plural, entretanto, a dramatizagdo se tornou um elemento caracteristico do Lilith, aparecendo em outros
videos posteriores, como Beijo na Boca, Axé (1988) e até mesmo em produgdes realizadas em conjunto
por Marcia Meireles e Maria Angélica Lemos apds a extingao do coletivo, como ¢ o caso de Meninos e
Meninas Para Onde Vamos? (1991) e Todos os Dias Sao Seus (1992).

Desenvolvidas em colaboragdo com a diretora de atores Cecilia Homem de Melo, as dramatizacoes
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em Feminino Plural vinham acompanhadas de alguns depoimentos pontuais, em que o relato e a
experiéncia ali discutidos eram reelaborados e reconstituidos no ambito da ficgdo. A atriz Maria Helena
Franco Barbosa foi quem interpretou as varias mulheres que passaram pela série, incorporando em si
mesma as boias-frias, as operdrias, as maes, as secretarias e as empregadas domésticas. Juntamente a
atuacao de Barbosa, as dramatizagdes geralmente eram acompanhadas por uma narragdo em over, com
texto elaborado por Fernanda Pompeu, e que funcionava como uma forma de traduzir as sensagoes e os

pensamentos intimos da personagem que estivesse em tela, nas mais diversas situagoes.

Esse conjunto de elementos — o depoimento, a dramatizagdo e a narra¢ao — trouxe para o programa
a habilidade de construir pontes entre as tantas mulheres que foram mostradas, bem como uma maior
profundidade subjetiva nos relatos. No primeiro programa, por exemplo, sobre as relagdes entre a mulher
e o trabalho, nés ouvimos algumas falas tanto de trabalhadoras rurais quanto de operarias. O tema ¢ a
falta de creches e, com ela, a preocupagao de nao ter com quem deixar os filhos. Uma boia-fria, mae
de duas criangas, conta que, enquanto trabalha, é a filha mais velha de apenas dez anos quem cuida do
irmédo pequeno. Ela diz: “Quando eu posso pagar uma pessoa pra ficar em casa, ai o pequeno fica. Se
eu nao posso, ela mesma [minha filha] tira e leva fora pra deixar [com alguém]. Quando eram os dois
pequenos, eu levava os dois pra fora, pra poder trabalhar” (FEMININO PLURAL, 1987a, 4min51s). Aqui,
a boia-fria ndo menciona diretamente a necessidade de creches, mas esse raciocinio é complementado
pelo depoimento da operaria, logo a seguir. Com sete filhos, ela comenta que deixa todos “s6” em casa
para poder trabalhar: “Entéo, eu queria muito que a empresa aqui houvesse uma creche, assim a minha
preocupagdo seria menos, porque eu fico muito preocupada em deixar meus filhos sé pra vir trabalhar,
sabendo que de repente pode acontecer alguma coisa” (FEMININO PLURAL, 1987a, 5min30s)’.

A partir desses dois depoimentos, a dramatizagdo se inicia, levando a preocupac¢io elaborada pelas
duas mulheres ao ambito da fic¢ao. Nela, uma mae de duas criangas pequenas comeca seu dia com
os afazeres domésticos: cozinha o café da manha, alimenta os filhos, estende as roupas. Quando ela
finalmente sai para trabalhar, vemos um plano detalhe da fechadura da porta, enquanto a mulher tranca
os filhos dentro de casa. A partir de entdo, a cAmera, que estava fixa e firme, segue a mulher pelas ruas
de forma frenética, causando uma sensagao de angustia no espectador. O foco é sempre a expressdo de
medo e apreensdo que a mae carrega no rosto. Juntamente as imagens, ouvimos uma voz em over, que

interpreta os pensamentos da personagem:

Agora é encarar o cao, enfrentar o drama de sair e ndo ter onde deixar os filhos.
Tranca-los em casa entregues a vontade do Senhor dos Acasos. E fazer figa, rezar
um tergo para que com as criangas néo aconteca nada. E hoje, como ontem, como
anteontem, como todo dia, o servigo sera atrapalhado pelo medo: que o gas escape,
que a faca fuja do armadrio, e se a panela virar? E se a gaveta esmagar um dedo? Ai,
meu Deus, que medo que eu tenho do perigo visitar os meus filhos, tdo pequenos,
sozinhos. [...] Mas agora toca a trabalhar. Tem que passar a roupa, lavar os pratos,

7 Vale mencionar que a sequéncia também inclui reportagem feita em creches de duas empresas. Ao veicular imagens
de trabalhadoras amamentando durante o horéario de servico e bebés bem cuidados, o programa parece apontar para a
possibilidade tangivel do atendimento a reivindicagdo verbalizada pelas trabalhadoras.
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limpar o cristal, lustrar o chao, bater o tapete... (FEMININO PLURAL, 1987a,
6min33s).

Nessa sequéncia, os trabalhos das mulheres que falam nos depoimentos sdo postos como diferentes
e distantes: a boia-fria fala do ambiente rural, enquanto a operéria, do urbano; a boia-fria veste a
indumentaria caracteristica do seu trabalho (lengo na cabega e no pescoco, saia e cal¢a); ja a operaria
leva no busto seu cracha de identificacio e o uniforme da empresa. Filmadas em close, o plano é o que as
conecta em nivel de imagem, ao mesmo tempo em que o conteildo semelhante dos relatos as aproxima.
Naio s6 ambas as mulheres sofrem com o mesmo problema, como também com a mesma falta de solucao,
sendo obrigadas a colocar em risco a seguranga dos proprios filhos. Assim, o programa cria a logica
de que os trabalhos podem ser diferentes, mas, por serem mulheres e maes, a problematica da falta de

creches atinge os dois cotidianos de forma similar.

A dramatizagao, por outro lado, funciona como um aprofundamento do sentimento que ja esta posto
nas duas falas, mas apenas de forma superficial. Hd uma explora¢do mais complexa da preocupacio
relatada, que é colocada no contexto do dia a dia, em que o programa imagina como o simples ato de sair
de casa deve ser para essas trabalhadoras. A voz em over também cria outro sentido para a sequéncia, ja
que ¢é por ela que percebemos que a personagem em tela nao é boia-fria ou operaria, mas sim empregada
doméstica. Essa escolha é interessante, porque refor¢a a ideia de que a falta de creches permeia a vida de
muitas mulheres brasileiras, e ndo apenas um grupo especifico de trabalhadoras. O problema deixa de
ser um problema isolado e passa a ser exposto como uma luta que as mulheres enfrentam coletivamente.
Assim, o intuito das dramatizagdes, em que uma atriz incorpora varias mulheres, parece ser justamente
este: representar o todo pela parte, manifestar a pluralidade feminina em apenas um rosto e um corpo.

Carregariam as mulheres todas as outras dentro de si?

Para costurar todo esse raciocinio, a sequéncia termina com uma fala de Aizita Nascimento.
Nascimento é o contato direto com o publico, é ela quem conversa com os telespectadores sem qualquer
tipo de intermediagdo. Seu papel é, portanto, crucial para o discurso que Feminino Plural constréi. Ao

fim da dramatizacao detalhada aqui, ela diz:

A creche é um direito da mae trabalhadora a um lugar adequado para deixar os
filhos durante a jornada de trabalho. Mas mais que um direito da mae, a creche é
um direito da crianga a uma boa alimentacio, aos cuidados basicos. No entanto, a
realidade é dramatica. Na cidade de Sao Paulo, a rede de creches consegue atender
apenas 5% das trabalhadoras, o que vale dizer que a maioria das maes fazem das
tripas coragdo para contornar o problema (FEMININO PLURAL, 1987a, 7min55s).

Quando a operdria diz, em seu depoimento, que “queria muito” que a empresa onde trabalha tivesse
uma creche, ela estd expressando um desejo pessoal, baseado na sua experiéncia particular. Aizita
Nascimento, por outro lado, é quem atesta a creche como um direito da mulher trabalhadora e da crianga,
para além do desejo isolado de uma mae. E ela quem também puxa o discurso de volta para a realidade,

intermediando, dessa forma, os depoimentos e a dramatizacdo com a concretude do mundo real.

Ainda sobre as dramatizagdes, é importante dizer que elas acabaram se tornando um espago no qual
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o Lilith também conseguia se expressar de forma mais explicita, emitindo ndo necessariamente uma
opinido de certo ou errado sobre o assunto, mas uma visdo particular do coletivo em relagdo a situacido
que estava sendo apresentada. Para dar um exemplo, no segundo programa (“Saude e sexualidade”), ha
um segmento sobre a menopausa, onde algumas mulheres entre 45 e 60 anos relatam como encaram essa
fase da vida, as mudancas fisicas e a pressao estética imposta pela sociedade. O tom dos depoimentos
é positivo, e todas as entrevistadas dizem ver o processo de envelhecimento como uma experiéncia
necessaria e prazerosa. Como uma delas diz: “De repente, eu me vejo assim com umas rugas e tudo, mas eu
acho bonito, porque isso é a marca da vivéncia que eu tive e eu aceito numa boa” (FEMININO PLURAL,
1987b, 4min8s). Logo em seguida, entra a dramatizagao. Com uma musica melancélica de fundo, a atriz
Maria Helena Franco Barbosa interpreta uma mulher madura se olhando no espelho. Ao seu lado, uma
revista estampa o rosto de uma jovem modelo de maquiagem carregada e moderna. A mulher tenta
emular a pintura no préprio rosto, mas se frustra ao tocar em suas rugas e marcas de expressdo. Colagens
de imagens em still de outras modelos, todas jovens, aparecem em tela. A personagem, entdo, comega a
apalpar o préprio corpo, encontrando nele os sinais do envelhecimento, até que a musica muda, ficando

mais agitada e alegre, e ela passa a tirar a maquiagem do rosto agressivamente, sorrindo para si mesma.

Nessa dramatizagao, uma das poucas que ocorre sem a narragao de um texto em over, o Lilith constrdi
um raciocinio que vai muito além daquilo que estava sendo dito nos depoimentos. Nos relatos, o discurso
geral é o de aceitagdo daquele momento da vida, mas nenhuma das entrevistadas realmente toca na
possibilidade do envelhecimento como empoderamento e libertagdo das imposi¢oes sociais e estéticas.
E, porém, a mensagem que o Lilith cria a partir da encenagio, expondo, assim, uma visio de mundo

particular do coletivo.

Por fim, antes de partirmos para as considera¢des de Sandra Albuquerque sobre Feminino Plural,
ressaltamos uma tltima caracteristica da série que consideramos importante pelo didlogo que é possivel de
se estabelecer entre esse elemento de linguagem e o préprio meio de veiculagdo em massa dos programas.
Em alguns momentos pontuais, podemos perceber que o depoimento das mulheres em tela transborda
para fora dela e busca criar uma comunicagao direta ndo exatamente com o espectador, no sentido geral
do termo, mas com as outras mulheres que estdo assistindo. Dois momentos merecem destaque. No
programa “Violéncia contra a mulher”, Feminino Plural discute, entre outros tipos de violéncia, a sexual,
trazendo o depoimento de uma vitima de estupro. Ao fim do seu longo e extremamente doloroso relato,

ela escolhe falar juntamente com e para outras vitimas, na tentativa de encoraja-las a denunciarem:

Eu acho que toda mulher que foi estuprada, ela tem que ir ao médico, contar, ir na
policia, ir 14 na Delegacia da Mulher, sabe? Denunciar pra imprensa e nio ter medo
de mostrar a cara. A gente ndo cometeu erro nenhum, a gente é vitima. Por que a
gente que foi estuprada ainda tem que tampar o rosto, ficar com vergonha de contar
pra sociedade que a gente é vitima disso? (FEMININO PLURAL, 1987c, 16min3s).

A partir do momento em que esse didlogo direto entre entrevistada e telespectadora acontece,
Feminino Plural cria um espago de cumplicidade, no qual, ao mesmo tempo em que se solidariza e acolhe
a mulher em tela, também se solidariza e acolhe aquelas que estdo em casa. Além disso, é também a

partir de outro espago, o espago televisivo, que surge a oportunidade de transformagdo do mundo real
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e imediato das mulheres que porventura assistem ao programa. No caso do estupro, é através de uma
possivel identificagdo com o relato que chega até elas que a dentincia - ou qualquer outra possibilidade

de acgédo transformadora - pode vir a ser feita.

Em outra ocasido, no programa “Mulher e trabalho”, uma locutora de rddio da seu depoimento sobre
o meio, a trajetoria que percorreu para chegar até ali e as discriminagdes enfrentadas pelo fato de ser
mulher. Jovem, de fala acelerada e linguajar moderno, a locutora relembra as motivagdes por tras do seu

desejo de trabalhar no radio:

Eu achava que como o homem ja tinha revolucionado a linguagem dele, falando
como a gente conversa na rua, no radio, a mulher também podia fazer da mesma
forma e ndo continuar sendo o objeto sexual que era. E hoje, no Brasil todo, todas
as radios tém pelo menos uma locutora, e s6 ndo tem mais porque o machismo
ndo deixa. [...] As profissdes alternativas pra mulher, hoje, existem mesmo. Além de
tudo, juventude, talento, competéncia e audiéncia é o que ndo falta pra gente. O que
vocés estdo esperando? Vai pro ar que vale a pena (FEMININO PLURAL, 19874,
15minl2s).

Aqui, a locutora estabelece um dialogo direto com a telespectadora, em que ela convida as mulheres a
reinventarem a propria linguagem, o préprio cotidiano e o mercado de trabalho. Sua fala, entretanto, nao
deixa de se relacionar com a presencga do Lilith nesse meio que é a televisdo. Realizado por um grupo de
mulheres jovens, que tem como profissdo a comunicagdo — um espago que, historicamente, foi ocupado
majoritariamente por homens —, Feminino Plural também vai “pro ar” justamente com o objetivo de

reinventar e romper com a linguagem ali estabelecida.

O feminino plural de Sandra Albuquerque

Feminino Plural é a ultima das quatro analises feitas por Sandra Albuquerque em sua dissertacio.
Assim como nas trés anteriores, Albuquerque estrutura sua analise em dois blocos: no primeiro, faz uma
descrigdo detalhada dos planos, dos didlogos e das musicas, focando sobretudo no conteudo formal do
programa; no segundo, pin¢a alguns momentos descritos para uma reflexdo mais subjetiva em relagdo ao
trabalho de camera e ao contetido mostrado, bem como se aprofunda nas relagdes estabelecidas entre o

que foi detalhado por ela e as discussoes da disserta¢do como um todo.

Sobre o primeiro bloco, consideramos de extrema importancia a descricdo cena a cena que
Albuquerque realiza ndo apenas de Feminino Plural, mas também de outras produg¢ées do Lilith. Dessa
forma, é possivel entender, mesmo sem visualizar os filmes, as principais caracteristicas do coletivo
enquanto grupo que se propunha a trabalhar com o video e o feminino. Para esta pesquisa, por exemplo,
conseguimos acesso a Feminino Plural através do acervo da TV Cultura, mas o mesmo nao aconteceu
com III Encontro Feminista Latino-Americano e do Caribe e Mulheres no Canavial. Ainda assim, gragas
ao texto de Albuquerque, foi possivel tracar paralelos entre eles e compreender os fluxos narrativos e as

questdes formais ali presentes.

Isso nos leva a outro ponto, destacado algumas vezes por Albuquerque na descrigdo de Feminino

Plural. Em todos os programas, sequéncias de outros videos do Lilith sdo reutilizados, entre eles,
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Mulheres no Canavial, Creches (1986), Contrdrio ao Amor (1986) e Os Direitos da Mulher Trabalhadora
(1984). Albuquerque nao se aprofunda sobre isso, mas é uma caracteristica interessante que merece ser
melhor estudada a partir do conjunto da obra. A possibilidade de reutilizar os proprios materiais em
uma produ¢ao completamente diferente diz muito sobre a consisténcia do trabalho realizado pelo Lilith
ao longo dos anos, mostrando um comprometimento do coletivo com o tipo de linguagem que estava
tentando criar, bem como com os seus objetivos e ideais. Fosse o video institucional ou autoral, o Lilith,
como podemos perceber em Feminino Plural, buscou revelar problemas comuns as mulheres brasileiras,
colocando no centro de tudo seus rostos femininos. Também nao podemos deixar de mencionar que,
ao reutilizar partes de outros trabalhos, o Lilith dispde de seu préprio acervo, ressignificando trechos de
obras, inserindo e reaproveitando sua prdpria videografia em rede nacional e levando as imagens criadas

pelo coletivo para um publico mais amplo.

Chegando ao segundo bloco da analise de Albuquerque, a autora destaca, primeiramente, a presenc¢a
de Aizita Nascimento como apresentadora de Feminino Plural e, entdo, a sua fala de abertura no programa
comemorativo, que diz: “Nao vamos falar de grinaldas, de fadas, madrastas, modelos de revistas, heroinas.
Vamos dizer da mulher enquanto tecela do fio da histdria e das tramas do dia a dia” (FEMININO
PLURAL, 1987d, 47s). Para Albuquerque, quando Nascimento se integra ao discurso utilizando o “nos”,
ha uma ruptura com o que estava sendo feito em termos jornalisticos na época, em que o apresentador

geralmente se isentava daquilo que estava sendo mostrado. Como ela comenta:

No geral, ostextos televisivos se referem ao programa e nao incluem os apresentadores
no texto. A abertura do programa poderia ter sido, por exemplo, “Feminino Plural
ndo vai tratar de..”. Desta forma, a apresentadora néo estaria “comprometida” com o
assunto, e sua postura “objetiva” estaria resguardada, pois na televisdo, o apresentador
é tido como a propria “representacido” da emissora, na medida em que “encarna” a
objetividade e a isen¢ao do veiculo (ALBUQUERQUE, 1988, p. 173).

Essarelagdo de inclusdo no discurso fica ainda mais explicita quando, no segmento sobre discriminacao
racial, Nascimento sai de seu papel de apresentadora para dividir, em frente a cimera, um relato pessoal
de racismo no ambiente de trabalho - ambiente esse que é, inclusive, o televisivo. Albuquerque ainda
destaca a presenca de mais duas atrizes que dao seus depoimentos durante o programa, Maria da Paixdo e
Irene Ravache. No comprometimento em mostrar a realidade da mulher brasileira, as atrizes nao discutem
“assuntos olimpianos’, para usar o termo de Albuquerque, que se refere a condi¢ao de celebridade delas,
mas falam sobre as violéncias que sofrem enquanto mulheres e, no caso de Aizita Nascimento e Maria da

Paixao, enquanto mulheres negras.

Seguindo essa logica, a autora também chama a atengdo para o foco do programa em “assuntos
corriqueiros’, algo que ndo era tao frequente na televisao: “O que ha de mais normal no pais do que uma
mulher, trabalhadora, moradora da periferia deixar seus filhos trancados em casa quando vai para o
trabalho?” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 174). Essa caracteristica de Feminino Plural (a valorizagdo daquilo
que estava fora da grande midia) é refor¢ada pelo proprio programa em alguns momentos. Um exemplo
¢ quando Aizita Nascimento apresenta o segmento das boias-frias, introduzindo-as a partir da auséncia

dessas figuras na midia e em outros espagos: “Longe das metrépoles, dos neons lilases, das prestagdes de
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servigo, estao elas: as boias-frias, que nunca sao personagens das novelas de tv e dos livros de histéria. O
Dia Internacional da Mulher também ¢é delas” (FEMININO PLURAL, 19874, 6s).

E possivel, ainda, tracar um paralelo com a produgio documentéria da época, em que o cotidiano
feminino, principalmente o da mulher trabalhadora, ja era uma tematica bem presente. Entretanto, esses
filmes, como Mulheres da Terra (Marlene Franca, 1985), Marias da Castanha (Edna Castro e Simone
Raskin, 1987) e Trabalhadoras Metaliirgicas (Olga Futemma e Renato Tapajos, 1978), para citar alguns,
geralmente ficavam restritos a circuitos de exibigdo alternativos, como sindicatos e festivais, raramente
chegando a um publico tdo amplo quanto o televisivo. O Lilith se movimentava no mesmo espectro
tematico, como sugerem seus trabalhos sobre as mulheres no canavial, ou sobre os direitos do trabalho,
mas podemos dizer que um dos grandes feitos do coletivo Lilith foi o de levar para a audiéncia televisiva

discussoes sobre a mulher brasileira que estavam em pauta na época.

Sobre os “assuntos corriqueiros’, Albuquerque complementa que, quando o programa sai do cotidiano
para tratar das violéncias que as mulheres sofrem, ha um cuidado no tratamento dos depoimentos das
vitimas e da discussdo no geral. Para a autora, esse cuidado caminhava de forma oposta ao que se via
na televisao e no cinema, onde as tematicas eram geralmente representadas de forma espetacularizada.
Como exemplo, Albuquerque relembra do depoimento da vitima de estupro, destacando o uso dos
cortes, dos closes, das pausas e da trilha sonora como elementos que ajudaram a criar um espago de
solidariedade entre a equipe, os telespectadores e a mulher em frente & cimera. Um plano em especifico
chama a atengdo da autora: nele, a mulher encobre o rosto, e a imagem congela “como se a produg¢ao do
programa possibilitasse alguns momentos de privacidade para aquela mulher que esta se revelando por
inteiro diante de nds e, a0 mesmo tempo, instantes de reflexdo para o espectador” (ALBUQUERQUE,
1988, p. 174).

Por fim, Albuquerque se dedica a discutir as dramatiza¢cdes de Feminino Plural, as quais ela chama de
“blocos de ficcao”. Para ela, eram nesses momentos que o Lilith, rompendo com “objetividade jornalistica
tradicional” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 174), tinha a oportunidade de se mostrar mais abertamente
enquanto coletivo e explicitar o seu viés feminista. Como podemos perceber, Albuquerque traga diversos
paralelos entre Feminino Plural e a televisdo ao longo do texto, ressaltando as diferentes formas pelas
quais o Lilith conseguiu, ao mesmo tempo, quebrar as normas do tradicionalismo televisivo e dialogar
com ele. Responde, dessa forma, a hipotese da dissertacao posta no inicio: para o coletivo Lilith Video,
foi possivel criar e veicular novas imagens da mulher brasileira e, juntamente com ela, novas proposi¢oes

de linguagem.

Questoes postas pela dissertacdo e pelos programas

O trabalho do Lilith Video que emerge na disserta¢ao de Sandra Albuquerque sugere que o coletivo se
situa na intersec¢do das vertentes do video de entao, institucional, engajada, artistica e televisiva. Assim
posto, poderiamos pensar os diversos videos do corpus produzido pelo coletivo quase que como um corpus
transmididtico, todos em video, mas em bitolas diferentes, exibidos em circuitos diferentes e arquivados

em acervos diferentes. Acrescente-se a diversidade de formas de financiamento, e essa transmidialidade
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poderia se consolidar em torno de orgamentos amadores ou profissionais, para veiculagdo doméstica ou

televisional.

O coletivo comega fazendo um video institucional militante para o III Encontro Feminista Latino-
Americano e do Caribe, do qual algumas das participantes do coletivo eram também organizadoras. O
video foi financiado pela Fundagdo Ford. Essa vertente institucional salienta desde o inicio uma inser¢do
internacional para o projeto, que apresentava pontos de contato com formas de entender e de se relacionar
com a nova tecnologia eletrénica no feminismo internacional. O coletivo brasileiro mereceu mencao de
Julia Lesage, autora estadunidense de referéncia nos estudos de cinema feministas da época (BURTON;
LESAGE: 1988; LESAGE, 1990). Ele ¢ mencionado também na literatura especializada daquele pais em
conexao com sua maneira nao hierarquica de produzir e por seu feito raro de produzir para a televisao
regional (MARSH, 2008).

Os comentarios internacionais reconhecem que o trabalho do coletivo estava enraizado na cultura
brasileira. Em conexdo com os filmes citados anteriormente, que abordavam mulheres trabalhadoras,
obras do Lilith trataram também de outros temas excluidos ou pouco abordados nos meios tradicionais.
Mulheres Negras (1986) é mencionado em tese estadunidense em conexao com o reconhecimento das

deusas negras do Candomblé¢, mais proximas e afins que as deusas gregas (EBRAHIM, 1998, p. 75).

Uma entrevista com as trés fundadoras do Lilith, por ocasido da Cucina de Imagens, evento feminista
independente realizado em 1987, junto ao IV Encontro Internacional de Mulheres Latino-Americanas
e do Caribe na Cidade do México, sugere que elas estavam mais sintonizadas com a produgdo de video
no hemisfério norte do que com essa produgao latino-americana (KOTZ, 1988). Na oportunidade, em
contraste com filmes que viram na mostra, as trés fundadoras do Lilith afirmam sua formagao televisiva
(sdo de uma geragao que cresceu com a televisao), embora ressalvem que a televisao ¢ muito fechada no
Brasil. As videomakers concordam com a entrevistadora ao observar que, em contraste com os filmes
provenientes de outros paises latino-americanos, seus videos apresentam preocupag¢do com a linguagem:
procuram a subjetividade e a distingdo formal da linguagem convencional da televisdo, com primeiros

planos e encenagdes.

No entanto, apesar das diferentes fontes de financiamento e das diferentes formas de circulacéo,
conforme salienta Sandra Albuquerque, as realizadoras cortam e colam materiais de seus videos
anteriores na producio dos posteriores. Assim, embora se estabelecam as diferencas entre obras diversas,
financiadas por fontes diferentes e veiculadas em diferentes meios, o movimento das autoras em remontar
seus videos, tratando-os como arquivos livremente remontados, tensiona a abordagem inicial sobre essa

diversidade.

O Lilith produziu diversos videos financiados pelo Conselho Estadual da Condi¢ao Feminina
(CECF) e pelo Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), ambos criados no processo de
redemocratizacdo que marcou os anos 1980 e que visavam a abrir a possibilidade de participa¢ao para
movimentos sociais atuantes fora do espectro partidario. Sintonizados com a vontade de disseminar
informagoes sobre direitos da mulher, esses conselhos viram com bons olhos a possibilidade de financiar
realizadoras afinadas com a militdncia feminista em seus esfor¢os de ampliar a visibilidade das mulheres

para além de seus papéis estereotipados de estrelas glamourosas. Esses financiamentos institucionais
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viabilizaram a op¢do coletiva, avessa as formas de producédo autoral convencional. Mas o Lilith obteve
também financiamento no Prémio Estimulo, edital financiado pela Secretaria Estadual da Cultura
voltado a obras autorais. Esse é o caso de Beijo na Boca, dirigido e redigido por Jacira Melo, mas com
a participagdo das outras integrantes do coletivo, com prostitutas atuantes na regido da Boca do Lixo,
em Sao Paulo. A linguagem, como ja foi dito, aproxima-se dos outros trabalhos, a ousadia aqui estd na
interagdo com profissionais da mais antiga das profissoes, em depoimentos que salientam perfis e visdes

diferentes sobre o sexo, o prazer e o trabalho.

O estagio inicial desta pesquisa ndo permitiu a localizagdo de todas as obras, o que provavelmente
sera possivel a partir do contato com as participantes do Lilith. Resquicios da diversidade original de
meios de financiamento se manifestam na presenca dos trabalhos localizados até o momento em ao
menos dois acervos. Beijo na Boca, Contrdrio ao Amor e Meninas (Jacira Melo, 1989)® se encontram no
acervo do Videobrasil, o que evidencia que esses videos lograram ampliar o espectro em que os trabalhos
do coletivo circulavam até entdo. Por ultimo, Feminino Plural esta no arquivo do CEDOC da Fundagao
Padre Anchieta, atualmente em fase de reestrutura¢do. Ha noticia de armazenamento da colecio inteira
pelo Comulher no UOL, mas o link ja ndo esta mais disponivel. A dispersao dessa colegdo discreta e
relevante para a compreensdo das ampliacdes e dos encolhimentos do que foi e é permitido para as
mulheres no campo do cinema e audiovisual, em meados do século XXI, indica a precariedade de nossos
acervos e a relevancia dos arquivos para a ampliagdo e consolidagdo dos direitos das mulheres e da

democracia brasileira.

A preocupagao reflexiva com a linguagem, para além da preocupagdo tematica que caracteriza a maior
parte dos videos associados a movimentos sociais, é marca reconhecida dos trabalhos do coletivo. Ja nos
referimos aos principais elementos dessa linguagem. Cabe apenas complementar discutindo a associagao
do coletivo feminista com a produtora Olhar Eletronico, uma das pioneiras no uso do equipamento
U-Matic, conhecida pela linguagem experimental de seus trabalhos, que circularam no Videobrasil, mas
também foram produzidos, nesses mesmos anos 1980, para emissoras locais de televisdao, como a Gazeta,
e/oua mesma TV Cultura de Sao Paulo. Sandra Albuquerque explica, como ja dissemos, que a associagao
do Lilith com a Olhar Eletronico, produtora constituida como empresa, permitiu ao grupo assinar o

contrato de produgao que lhe garantiu o trabalho reconhecido pela ousadia de experimentar na televisao.

A ja mencionada relativa rapidez de edigdo, o jogo com a montagem, as vezes repetida e em corte
seco, a reforcar a presenca da montagem ndo naturalista, a preferéncia pelos cendrios externos, pelos
planos préximos, a salientar a expressao facial de pessoas que compartilhavam suas experiéncias de vida.
A ousadia na escolha dos temas e de mulheres pertencentes a universos sociais e étnicos diversificados,

fotografadas de uma mesma maneira, resulta em um tom convidativo.

O desafio de trabalhar em circuitos diferentes (0 movimento popular, o Videobrasil e a televisao)

singulariza o trabalho do Lilith. Feminino Plural, com sua estrutura de mosaico, oferece espago para

8 Meninas foi realizado por Jacira Melo ap6s a extingdo do Lilith Video e também se encontra no acervo online da Associa¢ao
Brasileira de Video Popular (ABVP), hospedado no YouTube.
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reutilizagdo de material de videos anteriores, como Mulheres no Canavial, além de ampliar a pauta dos
videos anteriores para incluir, por exemplo, a menstrua¢ao, assunto feminino tabu no audiovisual. A
habilidade de cruzar as fronteiras das diversas formas de produc¢io de video em curso, expandindo sua

intervengdo para o 4mbito televisivo, distingue o trabalho do Lilith.

Nos anos 1990, inicialmente marcados pelos protestos contra o governo Collor, que resultaram no
impeachment do primeiro presidente eleito pelo voto popular depois do regime militar, o Brasil iniciou
um longo periodo de consolida¢do da democracia, garantido pela reserva de recursos definidos na
Constitui¢ao para a saude e a educagdo. A constru¢ao de estruturas de inclusdo social, como o Sistema
Unico de Satde (SUS), o aprimoramento do financiamento escolar, gerido localmente, e a expansio
das universidades federais, além da ampliacao dos direitos constitucionais, ddo o tom de um periodo

inclusivo da histdria brasileira.

No final dos anos 1980, esperava-se que as medidas democratizantes atingissem também a estrutura das
telecomunicagdes. Havia, na época, alguma expectativa de diversificagdo da programacao televisiva, que,
como sabemos, ndo caminhou muito, embora tenha havido ampliacido no espago do que era considerado
legitimo as mulheres (BUARQUE DE ALMEIDA, 2012; HAMBURGER, 1999). Asincursdes de produtoras
independentes na programagao das emissoras sdo timidas e avangaram pouco. Igualmente, em termos de
diversidade, especialmente de raca, ndo houve progressio até muito recentemente (ARAUJO, 2000). Ao

contrario, os padrdes propostos nesse imediato pos-constituinte nos parecem hoje ousados.

A pluralidade de alternativas audiovisuais contemporaneas inclui redes sociais, plataformas de
streaming e a televisao aberta, ja esvaziada da centralidade no espago publico virtual que ela ocupou até
os primeiros anos do novo milénio. Os desafios atuais, diante de mais uma onda de novas midias, sao
os de encontrar formas de sustar os retrocessos que ameagam as posi¢des conquistadas pelas mulheres e

pelas mulheres negras.

As obras audiovisuais produzidas pelo Lilith, nos anos 1980, geram uma sinergia interessante entre
arquivos audiovisuais, alguns digitalizados e ageis no atendimento, outros menos. O acesso as imagens
e sons que sinalizam a amplitude dos diversos circuitos (de video ativismo, videoarte e televisao) ajuda
a entender a amplitude do espago publico que se abria entdo. Elas trazem certos tragos do passado para
o presente, sugerindo formas nao lineares de transformagéo histérica. As imagens de arquivo estimulam
a memdria, ao sensibilizar pessoas diferentes com referéncias que ativam experiéncias sobre a passagem

do tempo.

A reivindicagao de creche no local de trabalho, tema classico dos movimentos feministas, é tratada de
maneira privilegiada no filme Riddles of the Sphinx (1977), de Laura Mulvey e Peter Wollen. Nao sabemos
se o coletivo Lilith e/ou Sandra Albuquerque conheciam esse e outros filmes feministas, mas sabemos
que alguns dos trabalhos do coletivo circularam fora do Brasil em festivais e que o coletivo aparece
em obras internacionais dedicadas a produ¢ao de cinema e video de mulheres brasileiras. Hoje, o setor
publico tomou para si a educagao pré-escolar, ainda precaria. Mas as maes continuam sobrecarregadas
com jornadas duplas de trabalho. A presenca anacronica dos debates de entdo salienta a recorréncia de

muitas das reivindicagoes, as possibilidades do presente e os desafios do futuro.

O desenho conceitual da dissertagao de mestrado de Sandra Albuquerque nos propiciou um mergulho
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ainda a ser aprofundado nas obras desse coletivo original. As participantes do Lilith seguiram seus
caminhos, em geral associados de alguma forma a continuidade do trabalho de entdo. O Comulher e
o Instituto Patricia Galvao sdo algumas das associagdes que atuaram ou atuam sobre as imagens e sons
relacionados aos direitos das mulheres. Como avaliam, depois de todos esses anos, o trabalho de entdo?
A ativagdo dos acervos escrito e audiovisual efetivada para a redagao desta contribuicao sugere pontos
de contato entre a agenda feminista de entdo, marcada pelos esforcos coletivos, horizontais, avessos a
celebragao individualista, em busca da sensibiliza¢ao subjetiva de comunidades, que tangenciam, mas
também contrastam, com a pauta autobiografica dos dias de hoje. Ativar esses acervos ajuda a estabelecer
nexos que podem inspirar o pensar e o fazer videografico contemporaneo em torno de situagdes que
insistem e até se agravam, como a da violéncia contra a mulher, pauta recorrente da época e que nao nos

abandona.

Quando o Lilith surgiu, no inicio dos anos 1980, o video ja tinha quase trinta anos, mas o advento
das tecnologias portateis, como o U-Matic e o VHS, era novidade e possibilitou experiéncias analogas
aquelas estimuladas em fins dos anos 1950, pelas cameras portateis de 16 mm, aptas a sincronia com
equipamentos de captacdo de som direto. Os novos equipamentos eletrénicos, mais baratos e acessiveis
do que as cameras portateis de cinema, acenavam com a descentraliza¢ao da produgéo e da circulagdo de
imagens sonoras eletronicas, entdo concentradas nas emissoras de televisao aberta. Como era a relagao
entre cineastas independentes, atuantes no documentario em pelicula, e coletivos como o Lilith, formado
por mulheres que iniciaram sua lida com imagens ja no suporte eletronico? Como eram essas relagdes no
Brasil e em Sao Paulo, por exemplo, em relagdo a outras trajetorias do periodo, como as de Norma Bahia
Pontes e Rita Moreira (PEREZ, 2020, 2022), ou a de Olga Futemma (ESPERANCA, 2020, 2021)? Como
essas configuragdes entre a realizacdo em cinema e em video se relacionam, ou ndo, com distingdes

semelhantes presentes no audiovisual em outros lugares do mundo com o qual se relacionavam?

O modelo institucional da televisao brasileira permitiu que as emissoras concentrassem a produgio e
a difusao de conteudos. A estrutura verticalizada, a exemplo daquela de Hollywood no inicio do século
XX, onde os estidios controlavam a produgio e a exibi¢ao em suas redes de cinema, limitou a produ¢ao

independente de conteudos. Aqui, ndo houve aplicacdo de lei antitruste.

Nos anos 1980, o advento do video portatil acenou com o fortalecimento de circuitos alternativos.
Associado aos movimentos sociais emergentes, as artes, que reconheciam na experimentagao tecnolégica
um territério promissor, e a espagos institucionais recém-conquistados, o video participou ativamente
da efervescéncia democratica e feminista dos anos 1980. Ficamos com perguntas nao respondidas: qual
¢ o legado dessa experimenta¢do? Como o programa Feminino Plural foi recebido? Por que nao teve

continuidade?

A articulagio entre acervos audiovisuais é uma pauta que pode turbinar a presen¢a do passado no
presente. Plataformas de streaming que permitam a exibi¢ao e talvez também a manipulagdo de acervos.
Filmes de arquivo, ressignificando as imagens de entdo para sugerir interpretagdes que ajudem a romper

circulos viciosos e a superar discriminagoes.

Concluimos este capitulo com vontade de disponibilizar o acesso aos materiais consultados. Pesquisar

as possibilidades de articulagdo entre acervos autonomos. Pensar a preservacido de acervos de video.



45

SANDRA ALBUQUERQUE E O COLETIVO LILITH VIDEO: JUNTANDO OS CACOS DO ESPELHO

Desenvolver metodologias para analisar grandes volumes de dados sobre quantidade acachapante de
conteudos de baixa varia¢ao. Desenvolver metodologias para a criagdo e a preservagao de acervos que
nos permitam experimentar com algoritmos e que garantam a liberdade de expressdo e a inspiragdo para

criacao.
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