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O cinema como poténcia de aterramento:
uma perspectiva educomunicativa sobre a
contribuicao do audiovisual na educacao ambiental

Thais Brianezi'

Este texto retoma e aprofunda os pontos que apresentei oralmente em 23 de
agosto de 2022 no semindrio “Cinema, educacao e sustentabilidade”, parte integrante
da programacao da 112 edicao da Mostra Ecofalante de Cinema. Na ocasido, participei
da mesa “O cinema na educacio e sua contribuicao para a criacao de sociedades
sustentdveis”, ao lado do professor Marcos Sorrentino e com mediacdo da jornalista
Cilene Victor’. O ponto de partida do didlogo que estabelecemos foi a seguinte
provocacao apresentada pela Ecofalante e pelo Sesc Sao Paulo:

Ocinemanosaproximade historias, pessoaselugares quenio conhecemose,
dessa forma, permite que nos coloquemos no lugar do outro. A experiéncia
da alteridade é um elemento importante na formacao de individuos mais
criticos e justos. Como pensar, entdo, o cinema como pedagogia criadora
de sociedades mais justas e sustentéveis? (Sesc-SP, 2022, p. 1).

1 Professora da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sio Paulo (ECA/USP), mem-
bro fundadora da Infernational Environmental Communication Association (IECA) e da Escola de Ativismo,
presidente do Fundo Brasileiro de Educacao Ambiental (FunBEA), conselheira da Action Aid Brasil,
integrante da Articulacio Nacional de Politicas Publicas de Educacio Ambiental (Anppea) e da Asso-
ciacdo Brasileira de Pesquisadores e Profissionais em Educomunicacio (ABPEducom), além de editora
adjunta da revista Ambiente & Sociedade e coordenadora do Grupo de Trabalho de Politicas Piblicas
de Educaciao Ambiental da Associacio Nacional de Pés-Graduacio e Pesquisa em Ambiente e Sociedade
(ANPPAS). http://lattes.cnpg.br/0884750138860048; tbrianezi@usp.br

2 A programacao completa do referido semindrio pode ser acessada em: https://centrodepesquisaefor-
macao.sescsp.ore.br/atividade/seminario-de-cinema-educacao-e-sustentabilidade.
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Para pensar a contribuicao do cinema na arte-educacdao ambiental e contribuir
para que as sementes da agrofloresta representada por esta bela coletanea florescam,
dirijo meu olhar para a relacao entre comunicacao e educacao a partir da sua interface
de potencializacao mutua, ou seja, da educomunicacio. Isso significa encarar a poténcia
educativa da producao audiovisual buscando fugir da dicotomia apocalipticos versus
integrados (nem horror nem panaceia) (Franca, 2014), romper com a visdo mecanicista
e trazer o “publico” para o centro do processo criativo (Soares, 2011), necessariamente
dialégico (Freire, 1985). O cinema nao mais como consumo individual, mas como
experiéncia coletiva de imaginar e tecer outros mundos possiveis, de fortalecer
pluriversos (Acosta, 2021), de nos (re)conhecermos como parte do Terrestre (Latour,
2020b) em constante metamorfose (Coccia, 2020), da vida que reage e (r)existe a
mercantilizacdo (Brum, 2021). Convido vocés a trilharem comigo o percurso tracado
por este capitulo, que entrelaca reflexao teérica e experiéncias empiricas de leitura
critica e producao colaborativa de audiovisual, no ambito da relacao entre cinema,
educacao e sustentabilidade.

Para além do texto (mas sem exclui-lo)

Um estudo coordenado por Arleude Bortolozzi (1999) com professores(as)
que atuavam na educacao ambiental escolar em 112 projetos concluiu que a maioria
deles(as) apresentava ainda uma abordagem cartesiana da realidade, com um
imagindrio cultural que separava nao sé o ser humano da natureza como também as
ciéncias técnicas das ciéncias humanas. A pesquisa creditava essa visao a md formacao
desses(as) profissionais que, ao serem indagados(as) sobre como acompanhavam a
questao ambiental, respondiam majoritariamente que o faziam através dos meios de
comunicacdo de massa, tais como TV (noticidrios, documentdrios ambientais, filmes
e videos em geral) e revistas, “em detrimento e nao somados aos mecanismos que
deveriam ser proprios da educacao em todos os niveis, como por exemplo: textos, livros
paradidéticos, semindrios” (Ibidem, p. 44).

A crenca de que a academia ¢ a fonte autorizada do saber e de que, portanto,
o conhecimento legitimo provém essencialmente da cultura escrita no ambito da
educacao formal é elitista e ultrapassada:
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A escola deixou de ser o tnico lugar de legitimacio do saber, pois existe
uma multiplicidade de saberes que circulam por outros canais, difusos e
descentralizados. Essa diversificacdo e difusao do saber, fora da escola, é um
dos desafios mais fortes que o mundo da comunicacio apresenta ao sistema
educacional. (Martin-Barbero, 2000, p. 55).

Apesar de avaliados a partir de pressupostos questiondveis, os resultados
apresentados pelo estudo de Bortolozzi ajudam a iluminar dois pontos chave na relacao
entre producio audiovisual e a educacdo ambiental: a) o fato de que ¢ preciso olhar de
forma critica para a visao de natureza e sociedade que os diversos contetidos mididticos
apresentam; b) a importancia do cinema e da televisio como fonte de (in)formacio
sobre a temdtica ambiental para os(as) educadores(as).

A escolha entre cinema ou texto é uma falsa dicotomia: as diferentes linguagens
e formas de registro podem - e devem - caminhar juntas nos processos formativos.
Essa aposta de que filme, texto e contexto, em sinergia, ajudam a ampliar a poténcia
pedagodgica do cinema foi efetivada pelas equipes da produtora Orsu Filmes e da
organizacao EcoSurf. Ambas, com apoio da Universidade Aberta do Meio Ambiente
e Cultura de Paz da Secretaria Municipal do Verde e do Meio Ambiente de Sao Paulo
(UMAPAZ/SVMA), produziram conjuntamente o documentdrio “Lixo Mutante”,
lancado em 2022. Inicialmente, a entrega a ser realizada no projeto, que contou com
financiamento via emenda parlamentar®, era “apenas” o documentario em si. Mas como
havia o desejo de que o mesmo ajudasse a gerar debates sobre como o modo de producao e
consumo capitalistas produzem lixo e tratam parte das pessoas como descartiveis, os(as)
realizadores(as) perceberam que os didlogos acerca das problemdticas apresentadas
seriam potencializados se fosse disponibilizado junto com o documentario um material
editorial com perguntas norteadoras e mais informacoes sobre a pesquisa que embasou
o roteiro®.

A construcao desse material de apoio tomou o cuidado de nao se apresentar como
unica leitura e interpretacao validas, sob o risco de limitar as diferentes possibilidades
de recepcao da obra ou restringi-la ao plano racional. E essa postura foi coerente com o

3 Concedida pelo vereador Xexéu Tripoli (PSDB).
4 O documentirio “Lixo Mutante” tem 67 minutos e pode ser acessado gratuitamente na plataforma
EcoFalante Play: https://ecofalante.org.br/filme/lixo-mutante.

366




o cinema como poténcia de aterramento Thais Brianezi

roteiro do “Lixo Mutante”, que alia informacoes factuais e cientificas a uma abordagem
artistica: os depoimentos sio entrecortados por cenas de musica e danca, nas quais
o personagem abstrato do lixo vai se formando aos poucos. Em diversas exibicoes
publicas do filme, esse personagem também esteve presente e realizou performances
sensoriais junto ao publico’.

O cinema catalisando dialogos

A emergéncia do conceito de aprendizagem tornou explicito que qualificacoes
e conhecimentos podem ser adquiridos através de diversos tipos de encontros,
em diferentes contextos (Giddens, 2010). Nessa perspectiva, ir ao cinema ¢ uma
oportunidade de aprendizagem que ganha forca quando a sessao ¢ seguida de uma roda
de conversa mais estruturada ou mesmo da troca livre de impressoes com amigos no bar,
na praca ou no caminho de volta para casa. Portanto, democratizar o acesso ao cinema
faz parte da garantia do direito a cultura e a educacao e, para isso, sao fundamentais
politicas publicas como o circuito SP Cine, que funciona nos Centros Educacionais
Unificados (CEUs) da capital paulista, abertos 2 comunidade, ou a criacao de cineclubes
em equipamentos publicos, como escolas e museus.

Um dos coletivos mais atuantes na cidade de Sao Paulo no apoio a criacdo e ao
funcionamento de cineclubes ¢ o Janela Aberta - Cinema e Educacio. Ele foi fundado
por Cliaudia Mogadouro, que ¢ também formadora do Nicleo de Educomunicacao da
Secretaria Municipal de Educacao de Sao Paulo (SME-SP) e pesquisadora do Nucleo
de Comunicacdo e Educacio da Escola de Comunicacdao e Artes da Universidade de
Sao Paulo (NCE/ECA/USP). Os(as) integrantes do Janela Aberta definem-se como
cine-educadores(as) e defendem que o cinema ndo seja mera ilustracao diddtica, mas
abordado a partir de sua histéria e linguagem préprias, ajudando a construir uma
cultura cinematogrifica que permitird tanto a leitura critica do audiovisual (para
desvelar discursos hegemonicos presentes nas producoes hollywoodianas, por exemplo)
quanto a ampliacao da capacidade de expressao a partir de novos repertérios adquiridos
(Mogadouro et al., 2020).

5 Como analista de politicas publicas e gestao governamental da Prefeitura de Sao Paulo, de julho de
2021 ajulho de 2022 trabalhei na UMAPAZ/SVMA e pude acompanhar a finalizacio e o lancamento
do “Lixo Mutante”.
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Um dos maiores especialistas brasileiros nos estudos cinematogréficos, Ismail
Xavier, lembra que Edgar Morin no livro “O cinema ou o homem imagindrio”,
publicado em 1958, afirmou que o que diferencia o cinema do cinematégrafo (mera
duplicacio de imagens) ¢ a identificacao do(a) espectador(a) com a histéria. O cinema foi
se constituindo, assim, como “imagindrio, lugar da ficcao e do preenchimento do desejo”
(Xavier, 2005, p. 16).

A chamada tela grande passou a ter sucesso comercial nos Estados Unidos no
inicio do século XX, quando conquistou os imigrantes pobres como primeiro grande
publico. Eles se identificavam com o enredo da luta por reconhecimento, presente nas
obras de faroeste. No México, também, o cinema nacional ajudou a moldar a cultura de
massa do pais, difundindo novos costumes urbanos: ligou-se “a fome das massas por se
fazerem visiveis socialmente” (Martin-Barbero, 2008, p. 235).

O desafio da arte-educacao-ambiental é aproveitar essa ligacao que se estabelece
entre obra e publico nao para conforma-lo a padrées instituidos, mas para fortalecer o
campo instituinte. Ou seja: quando a experiéncia cinematografica vai além do consumo,
ela pode ser espaco de (re)conhecimento de outros modos de ser e estar no(s) mundo(s).

Em “O Didlogo Possivel”, Francisco Bosco (2022) defende que a crescente
polarizacio do debate publico brasileiro é menos de natureza cognitiva que afetiva:
a necessidade de fazer parte de um grupo, de pertencer, leva a pessoa a se identificar
de maneira dogmadtica com ele. Nesse sentido, com sua capacidade de retratar outras
realidades e gerar empatia, o cinema talvez tenha o potencial de ajudar a recriar a conexao
necessdria entre o eu e 0os outros que nao pensam e vivem iguais a mim. Ou seja, a gerar
nao so publico, mas espirito publico, coletividades pautadas na pluralidade - inclusive de
humanos e nao humanos.

Um exemplo de filme que contribui para esse intento é “Animal”, dirigido
pelo francés Cyril Dion, que abriu a 112 edicdo da Mostra Ecofalante de Cinema. Ele
acompanha dois jovens ativistas climaticos, Bella e Vipulan, vitimas da ansiedade e
desesperanca. E mostra como os bons encontros deles com ativistas de outras geracoes
e multiplas causas mundo afora, e especialmente com outros seres vivos nao-humanos,
os ajudaram a esperancar e ganhar poténcia de acao.

“Animal” é uma producao documental que pode ser enquadrada no universo
culto. Mas é importante reconhecer que a experiéncia cinematogréfica como espaco
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e tempo de aprendizagem pode se dar também a partir de filmes populares, mesmos
os comerciais. E preciso questionar o gosto legitimo e estar atento(a)s para que nossa
intencionalidade educativa de ampliacao de repertorios nao esconda um preconceito de
classe, nem sempre consciente (Bourdieu, 2007).

Fazer com, nao fazer para

Em 1895, mesmo ano em que os irmaos Lumiére fizeram funcionar a primeira
arte de massa, Gustave de Bon publicou “A Psicologia das Massas”, denunciando a
irracionalidade das mesmas (Martin-Barbero, 2008). Para compreender o cinema
como aliado politico e pedagdgico na criacao de sociedades mais justas e sustentdveis, ¢
preciso, em termos epistemolégicos, romper com a visao mecanicista da comunicacao e
da educacao, que tendem a ver os meios de massa como horror ou panaceia:

Contrariamente aos que véem nos meios de comunicacao e na
tecnologia de informacio uma das causas do desastre moral e
cultural do pais, ou seu oposto, uma espécie de panaceia, de solucao
madgica para os problemas da educacio, sou dos que pensam que nada
pode prejudicar mais a educacdo que nela introduzir modernizacdes
tecnologicas sem antes mudar o modelo de comunicacio que estd
por debaixo do sistema escolar. (Martin-Barbero, 2000, p. 52).

Paulo Freire (1985) nos ajuda a lembrar que tanto a comunicacdo quanto a
educacao, para serem emancipadoras, precisam ser fundamentadas no didlogo. Como
vimos na secao anterior, ir ao cinema € uma experiéncia que pode promover bons
encontros e catalisar didlogos, inclusive consigo mesmo(a) e com outros seres. Agora,
conversaremos um pouco sobre como o processo dialégico - e toda a aprendizagem que
ele gera - pode estar presente também na vivéncia de producio de videos e filmes.

Trazer o publico para o centro do processo criativo, na educomunicacao,
significa trabalhar de forma interligada dois pilares que se retroalimentam: leitura
critica das midias e producao colaborativa das mesmas. Como destacou o comunicador
popular argentino Mario Képlun (2011, p. 182):
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Para cumprir seus objetivos, todo processo de ensino / aprendizagem deve,
entdo, dar lugar 2 manifestacdo pessoal dos sujeitos educandos, desenvolver
sua competéncia linguistica, propiciar o exercicio social através do qual se
apropriardo dessa ferramenta indispensdvel para sua elaboracio conceitual.
Em lugar de confind-los a um mero papel de receptores, é preciso criar
condicoes para que eles mesmos gerem mensagens proprias, pertinentes ao
tema que estido aprendendo.

Condizente com esses principios, um exemplo de producao educomunicativa
de cinema foi a série “Inclusio na Tela: o Olhar dos Estudantes”, realizada em 2016
por equipes da Imprensa Jovem de nove escolas municipais de Sao Paulo. A Imprensa
Jovem é um programa criado em 2009 pelo Nicleo de Educomunicacao da SME-SP,
que incentiva a criacao de agéncias estudantis de noticia nas unidades educacionais da
Rede Municipal de Ensino de Sao Paulo, bem como a formacao continuada de seus(suas)
integrantes e a realizacao de coberturas compartilhadas. Atualmente estd presente em
cerca de 250 escolas municipais da capital paulista, desde a Educacao Infantil até a
Educacio de Jovens e Adultos (PREFEITURA DE SAO PAULO, 2022).

A partir de uma parceria entre a SME-SP e a Secretaria Municipal da Pessoa
com Deficiéncia de Sao Paulo (SMPED-SP), essas equipes foram convidadas a produzir
videos tendo como tema gerador os direitos das pessoas com deficiéncia. O convite
veio junto com um processo formativo sobre o conceito de deficiéncia, norteado
pelo entendimento de que a mesma se relaciona com os obstdculos que dificultam a
participacao plena da pessoa na sociedade. Ou seja, diz respeito nao apenas a condicao de
limitacao fisica, mental, intelectual, sensorial ou multipla do individuo, mas principalmente
as barreiras sociais que o(a) impedem de participar da educacio formal, do mercado de
trabalho ou da vida cultural e esportiva da cidade, por exemplo (Maior, 2017).

Apesar de o convite e apoio a producao dos videos terem sido institucionais,
houve o zelo para preservar a autoria dos(as) estudantes, garantido sua autonomia de
abordagem e de narrativa. Os nove videos resultantes do projeto mostram perspectivas
bem diversas sobre a riqueza e os desafios da inclusao no contexto escolar, contando
histérias nao sé de discentes, mas também da luta de um docente com deficiéncia®.

6 Os nove curtas metragens podem ser assistidos no canal de Youtube da SMPED-SP: https://www.
youtube.com/watch?v=aPs[ 20kSICI.

370



o cinema como poténcia de aterramento Thais Brianezi

Além disso, nas Imprensas Jovens participantes havia integrantes com deficiéncia,
sendo que uma delas era composta totalmente por estudantes surdos(as): a equipe da
Escola Municipal de Educacio Bilingue para Surdos (EMEB) Madre Lucie Bray, que fez
o curta de suspense “Viva Meliés”, homenageando de forma bem humorada o cinema
mudo.

Ao fim do projeto, esses curta metragens foram exibidos em uma sala
profissional de cinema, o Cine Olido, no centro de Siao Paulo, com a presenca das
escolas realizadoras e recebendo comentdrios do jornalista e escritor Jairo Marques, ele
proprio cadeirante e responsdvel pela coluna “Assim como vocé”, publicada pelo jornal
“Folha de Sao Paulo”. A producao, exibicao e debate sobre os videos da série “Inclusao
na Tela” contribuiu para suscitar uma conversa franca sobre (in/ex)clusio e sobre o
papel da midia em reforcar ou desconstruir os esteredtipos que retratam as pessoas
com deficiéncia como coitadas e incapazes. Um dos aprendizados que essa experiéncia
propiciou aos(as) participantes foi o quanto as barreiras fisicas sao mais ficeis de serem
percebidas do que as atitudinais, fundadas na crenca de que as pessoas com deficiéncia
sao cidadas de segunda classe’.

O cinema como poténcia de aterramento

Outra questao a ser considerada na relacio entre cinema, educacao e
sustentabilidade sao os impactos negativos sobre o ambiente causados pela industria
cinematogrifica e pela crescente producao e consumo de aparatos de tecnologia da
informacido e comunicacio (TICs) (Maxwell e Miller, 2008). E preciso desconstruir a
faldcia da virtualidade, de que ji nao se precisa de solo porque “estd tudo na nuvem”,
como busca fazer o Projeto Mapas dos Territorios da Internet®:

A interternet é uma estrutura fisica, geolocalizada e atravessada por
relacdoes de poder. Cabos, satélites, antenas, servidores, computadores,
celulares, minas, garimpo, cédigos de programacio, lixo eletronico... existe

7 Em 2016, também como analista de politicas publicas e gestdo governamental da Prefeitura de Sio
Paulo, eu trabalhava na SMPED-SP e ajudei a coordenar o projeto “Inclusio na Tela”.

8 E possivel saber mais sobre a iniciativa e seus resultados em: https://www.cartografiasdainternet.
org/. Acesso em 8 de mar. 2023.
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muita materialidade e trabalho para que tudo funcione! Quem detém o
poder de cada trecho dessa estrutura? De que territorios sao extraidos os
recursos minerais para esse desenvolvimento tecnoldgico? Para onde vai
o lixo eletronico? Que valores sio embutidos nos algoritmos das redes
sociais? Quem usufrui da conectividade, quem fica de fora? O quanto
a digitalizacio facilita a vigilancia? Quem tem o poder de vigiar? Quem
lucra? Como resistir ao colonialismo digital? A Internet é um territdrio
em disputa e afeta os futuros das nossas democracias e os caminhos rumo a
justica climdtica e sécio-ambiental. (Coding Rights, 2022, p. 1).

Richard Maxwell e Toby Miller (2008) argumentam que um trabalho de educacio
mididtica na interface com a educacao ambiental deveria comecar pelo reconhecimento
de que o encantamento com as tecnologias tem como correlato o desencantamento com
o que eles chamam de natureza, e sao parte da crise que vivemos. Nesse sentido, eles se
aproximam da dentncia realizada pelo fil6sofo Byung-Chul Han (2017, 2018), de que
o excesso de exposicao e acao nas plataformas digitais leva ao adoecimento individual e
coletivo e a perda de interesse nas vivéncias concretas’.

A educomunicacao socioambiental nao ignora essas tensoes e contradicoes
presentes na articulacdo entre tecnologias digitais, arte, educacao e ambiente, mas busca
trabalhd-las de forma critica, para que o processo comunicativo seja de conexdo com
os territorios e as diversas manifestacoes da vida imbricadas neles (Brianezi e Gattds,
2022). Falamos muito - e com razio - na necessidade de ter momentos de desconexio
com o virtual. Mas falamos menos de uma demanda ainda mais urgente: a de reconexao
com a vida e com o Terrestre (Latour, 2020b), para a qual as artes em geral - e o cinema
em particular - podem colaborar decisivamente.

O mito de Prometeu e Epimeteu nos leva a conceber a técnica como uma
compensacao aos limites bioldgicos dos humanos, e as midias como extensoes dos
homens e mulheres (McLuhan, 1972). Mas se partirmos da compreensio de que a vida de
cada ser na Terra ¢ interligada ao todo e estd em constante metamorfose, perceberemos
que cada um(a) é conectado(a) a multiplas ancestralidades e que as fronteiras entre
passado, presente e futuro sao fluidas. A partir dai, poderemos conceber os objetos

9 Han usa como exemplo a chamada “Sindrome de Paris™ o sofrimento de turistas japoneses que se
frustram com a Paris real e, para se aproximar da Paris ideal imaginada, tiram muitas fotos durante suas
viagens.
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técnicos como aqueles que nos permitem desfazer-nos por dentro e nao projetar-nos
para fora: “A técnica - a arte de construir casulos - faz do ser simultaneamente o sujeito,
o objeto e o meio do ato da transformaciao” (Coccia, 2020, p 91).

Nesse sentido, um bom exemplo de como o audiovisual pode promover
transformacoes simultaneamente pessoais e no ambiente estd retratado na comédia
“Saneamento Bdsico”, dirigida por Jorge Furtado. O filme fala sobre uma ficticia vila
rural que estava mobilizada por uma solucao para o tratamento do seu esgoto. O tinico
recurso existente na Prefeitura era destinado a producdo de filmes e estava prestes a
ser devolvido ao governo federal. Algumas liderancas comunitdria pegaram, entao, a
verba para construir uma fossa, com o compromisso de produzir também um video
ficcional, para prestar contas do uso do dinheiro. Para isso, inventaram um roteiro
aparentemente banal sobre um monstro que vivia na construcao de uma fossa - mas
o processo de gravacao dele se mostrou muito mais transformador (nos individuos
participantes e nas relacoes entre eles) do que o inicialmente imaginado.

E importante lembrar que as narrativas mobilizam e que, sendo assim, “descrever
nao ¢é apenas informar, mas também alarmar, comover, pér em movimento, chamar
a acdo, talvez até dobrar o sino” (Latour, 2020a, p. 51). Entdo, para nos orientarmos
politicamente no Antropoceno (Latour, 2020b), precisamos contar e ouvir histdrias
que nos ajudem a, a0 mesmo tempo, aterrarmos (nos implicarmos nos coletivos de
vida) e nos mudializarmos (nos compreendermos e agirmos em rede):

Essa operacio lenta, que consiste em ser envolvido em circuitos de sensores
em forma de ciclos, é o que significa “ser desta Terra”. Mas todo mundo
tem que aprender por si mesmo, de novo a cada momento. E isso nada tem
a ver com ser um humano-na-natureza ou um humano-em-um-Globo. E
antes uma fusio lenta e progressiva de virtudes cognitivas, emocionais e
estéticas, em funcio das quais os ciclos sio cada vez mais visiveis. Apds
cada passagem de um ciclo, tornamo-nos mais sensiveis e mais reativos
aos envoltérios frigeis que habitamos. (Latour, 2020b, p. 224, itilico no
original).
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Breves consideracoes finais

Contar e ser contado por meio do cinema tem um poder transformador e
muitas questoes éticas envolvidas. Ao me formar em Jornalismo, em 2001, eu estagiava
na TV Globo em Sao Paulo e tive a sorte de participar de um mini curso ofertado
por Jorge Furtado aos(as) profissionais da emissora. Na ocasido, ele contou como o
premiado curta “Ilha das Flores”, muito usado em acoes de educacao ambiental, havia
gerado sobre a comunidade que inspirou o filme'” um efeito negativo nao esperado: os
proprietirios que antes davam as sobras dos porcos para as familias famintas, com a
repercussao da histéria, pararam de fazé-lo, sem que houvesse imediata ajuda a elas, que
se viram em situacao ainda pior.

Entao, com um dos prémios em dinheiro recebidos por “Ilha das Flores”, Jorge
Furtado se viu impelido a fazer um curta documental sobre algum(a) morador(a) da
cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, escolhido aleatoriamente, por sorteio. O
resultado se materializou no filme “Esta nao ¢ sua vida”, que comprova com maestria
o quanto a vida de qualquer pessoa vale a pena ser contada, embora nunca possa ser
apreendida em sua plenitude. A obra também revela o processo de metamorfose
vivenciado ao longo das gravacoes por Noeli Cavaleiro, a moradora gatucha sorteada'’.

O cinema, assim como diversas outras expressoes artisticas, ajuda-nos a sonhar,
a conceber outros mundos que s6 se tornarao possiveis se primeiro forem imaginados:

Desde o comeco do século XX, quando a arte estabeleceu-se como
vanguarda, ela deixou de preencher uma funcio estética. Ela liberou-se da
tarefa de produzir beleza, de decorar o existente, de colocid-lo em harmonia.
Pretendendo-se contemporinea, isto é, pretendendo encarnar uma forma
de tempo e nio uma forma de espaco ou de matéria, a arte tornou-se uma
prética coletiva da divinacdo do futuro. A partir desse momento, através
da arte, cada sociedade constréi algo que ainda nio existe nela: ndo é mais
um reflexo harmonioso da sua propria natureza, mas uma tentativa de
reproduzir-se diferentemente do que ela é, uma maneira de ser diferente

10 Apesar de ficcional, quase um manifesto em linguagem poética, como categorizado pelo préprio Jorge
Furtado, “Ilha das Flores” é inspirado em fatos.

11 “Esta nao € sua vida” foi disponibilizado gratuitamente na internet pela “Casa de Cinema de Porto
Alegre™: https://vimeo.com/238459313.
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e de conhecer essa diferenca que ainda ndo existe. A arte é o desejo e o
projeto de metamorfose de uma sociedade. (Coccia, 2020, p. 196).

O encontro entre cinema e educacao ambiental pode nos resgatar do perigo
de uma histéria tnica (Adchie, 2019). E nos ajudar a (re)conhecer que somos parte
do Terrestre, em constante mutacao e relacao interespecifica: “Estamos vivendo num
mundo em que somos obrigados a mergulhar profundamente na terra para sermos
capazes de recriar mundos possiveis” (Krenak, 2022, p. 37).
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