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PARTE I1: FORMAGAO DE DOCENTES DE ARTES CENICAS

EM BUSCA DE UM NORTE

Maria Lucia de Souza Barros Pupo'

Pensar os desafios das artes cénicas dentro da instituicdo escolar hoje implica,
antes de mais nada, um esforco para apreender o mundo do qual fazemos parte. E esse
esforco pode se revelar insuficiente ou até mesmo ingldrio, dada a complexidade e
a impressionante velocidade das mudancas que caracterizam nossos tempos.

Avancos no campo da ciéncia e da tecnologia vém alterando substancialmente
nosso modo de viver nas Ultimas décadas. Desde dispositivos no ambito doméstico
até a relagdo com o cosmos, passando pela comunicacio e pela salde, para mencio-
nar apenas alguns topicos, a tecnologia vem operando transformacdes sem preceden-
tes na experiéncia humana. Surpreendentemente, um outro lado emerge: conquistas
humanas consideradas indiscutiveis, como as vacinas, tém sua legitimidade contestada,
trazendo a sensacdo de recuo no tempo.

Saimos do ambito da insercdo na cidade em que vivemos e participamos agora
daquilo que ocorre no mundo, simultaneamente a ocorréncia dos proprios fatos. Tempo e
espaco sao vivenciados de modo totalmente diverso daquele que experimentavamos ha
trés ou quatro décadas. A intensa aceleracdo do ritmo de vida tornou-se um fenémeno

cujos desdobramentos nos tocam de modo intenso, em diferentes planos.

Se por um lado a democracia é consensualmente louvada como regime politico a
ser assegurado e aperfeicoado, por outro desigualdades sociais brutais marcam grande
parte do planeta. Guerras e massacres continuam perpetuando o injustificavel, reiterando

a indagacao incessante: o ser humano € mesmo incapaz de aprender com a Histéria?

1 Professora titular na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), onde atua especial-
mente na Licenciatura em Artes Cénicas e orienta pesquisas de mestrado e doutorado no campo da Pedagogia das
Artes Cénicas. Doutora pela Universidade de Paris lll, é pesquisadora do CNPq na categoria PQ 1C, desenvolvendo
atualmente pesquisas sobre acdo cultural, acdo artistica, recepcdo e mediacdo teatral. E autora de livros e artigos
sobre a relacdo entre a cena e a educacdo, tanto na esfera formal quanto na nao formal.
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Mais recentemente, crises ambientais ha muito anunciadas se transformam em
situagdes concretas que atingem todos nds; inundacdes, secas, desastres “naturais”
ampliam o niumero de espécies em risco. Em artigo sobre o que se pode esperar do
humanismo na contemporaneidade, o pensador Francis Wolff (2019, p. 227) sintetiza:
“Ser humanista, hoje, é se esforcar por preservar a humanidade em toda parte, e sempre”.
E facil observar a intensidade com que termos como “ruptura”, “crise”, onipresentes
nos mais variados campos, vém cada vez mais pavimentando os discursos pedagdgicos,

como, alids, ndo poderia deixar de ser.

No caso do Brasil, o recente governo de extrema direita deu origem a multiplas
zonas de sombra que ainda permanecem ativas, acarretando preconceitos, obscurantismos
e iniquidades. E cabe lembrar o quanto, nesse pds-pandemia, a saiGde mental se tornou
uma preocupacao marcante em todas as faixas etdrias, com destaque para as jovens
geracoes. Nao € espantoso, pois, que hoje nds docentes estejamos imersos em tanta per-

plexidade e desalento diante de situagdes-limite que ndo cessam de se acumular.

“Precisa-se de professores”, artigo da Revista Fapesp publicado em outubro de
2023 analisa o desinteresse pelo magistério e a queda do nimero de formados em licen-
ciatura no pais. Assim, se entre 2014 e 2019 a taxa de ociosidade de vagas em cursos de

licenciatura em instituicdes publicas era de 20%, em 2021 subiu para 33%.

A precariedade salarial, cuja superacdo n3o aparece delineada no horizonte
politico, e seu correlato, a perda acentuada de beneficios simbdlicos que envolviam a
profissdo, estdo na origem de um evidente desprestigio social. A necessidade de poli-
ticas de valorizacao da carreira docente — das quais faria parte a melhoria da formacao,
tanto permanente quanto inicial — é continuamente reiterada sem, no entanto, se tradu-
zir em medidas de alcance efetivo. E mais recentemente vém se acumulando casos de
violéncia contra docentes, manifestacdo daquela violéncia mais ampla que perpassa a

sociedade brasileira.

Diante de tal contexto — internacional —, em que a racionalidade do capital
minimiza diferencas politicas e vigora para além do dominio estritamente econémico,
penetrando em todas as esferas da vida social, floresce com mais e mais vigor a mercan-
tilizagcdo da escola. A cultura empresarial, marcada por avaliagées continuas e supostos

indicadores objetivos de qualidade, vem fazendo da instituicdo escolar e da universidade
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apenas “lugares para selecdo e desenvolvimento produtivo e eficaz de competéncias
e talentos”(Larrosa, 2018, p. 205).

Temos clareza de que a afericdo de parametros de tal natureza ndo se presta a
mensurar ou demonstrar a suposta eficacia da inclusdo das artes no cotidiano escolar.
Estimar como a aprendizagem artistica contribui para a formacao do ser humano é tarefa
complexa que envolve a subjetividade, e ndo cabe ser mensurada matematicamente.
Qualificando-se a si mesmos como pragmaticos, defensores dos grandes conglomerados
escolares sustentam com sucesso a légica de mercado na educacdo. Nessa dtica, a dis-
seminacgao do ensino a distancia e da concorréncia entre as empresas que o sustentam

corresponde a porcdo mais evidente de um iceberg de altos interesses privados.

Christian Laval (2019) se vale de instrumentos da analise socioldgica para exami-
nar esse fendmeno em sua publicacdo A escola ndo é uma empresa. Cabe trazer aqui

uma instigante provocacao, em forma de quebra-cabeca, que ele dirige ao leitor:

Para ficar apenas com o discurso dominante, devemos nos perguntar que relacao
tém entre si as imagens da criancga-rei, da empresa divinizada, do gestor educacional,
do estabelecimento descentralizado, do pedagogo nao diretivo, do avaliador cien-

tifico e da familia consumidora. (Laval, 2019, p. 17).

Ao final de seu livro, Laval encerra a argumentacdo com uma sintese feliz,
fazendo-nos compreender que sociedades desprovidas de projeto politico visando o
combate as desigualdades acabam engendrando como efeito pernicioso a adocéo de

modelos educacionais de carater francamente neoliberal.

Afinal, embora talvez nunca antes as expectativas em relacao a escola tenham sido
tao grandes em todas as camadas da sociedade, as missdes da escola, seus conteu-
dos e a natureza das relacoes pedagdgicas também nunca passaram por mudancas
tao profundas, suscetiveis de transformar a instituicdo escolar em uma prestadora
de servicos que atende a “necessidades” ou “interesses” de individuos atomizados

que buscam maximizar suas vantagens pessoais. (Laval, 2019, p. 303).

E dentro desse quadro que, ao formar professores de Artes Cénicas ou Teatro

na universidade, confrontamo-nos com o risco de atribuir primazia a técnicas com
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fins predeterminados, em detrimento da valorizacdo da natureza intrinseca da arte e

do pensamento critico.

Chegamos, assim, ao ponto no qual vamos nos deter: o que pode significar o
trato com as artes no Ensino Fundamental e Médio hoje? Enaltecido como panaceia
para dificuldades de aprendizagem, tido como promotor da criatividade, como aliado
de peso para promover o desenvolvimento pessoal e a capacidade de atuar em grupo,
o ensino artistico padece do mal que conhecemos sobejamente: um discurso pratica-
mente unanime de enaltecimento e, concomitantemente, uma auséncia de condi¢des —
tanto institucionais quanto na esfera do conhecimento — que permitam sua implantacao

de modo consequente.

Ao examinar de perto aqueles objetivos, é facil observar que eles podem ser refe-
ridos a varias areas do curriculo escolar, ndo se configurando como especificos ao terreno
artistico. Vista como coadjuvante do trabalho em torno de habilidades e competéncias,
resta a dimens3o artistica o papel de suporte para se atingir objetivos extrinsecos as

praticas artisticas e a apreciacao das artes.

Se nas décadas de 1980-1990 o debate no Brasil girava em torno da pertinéncia
da difusdo de determinadas metodologias aos futuros docentes de teatro, o quadro
com o qual nos deparamos hoje é bem diverso. A presenca de acdes afirmativas na
universidade, legitimando a luta pelos direitos de indigenas e negros, ou se opondo
a discriminacdes de género e orientacdo sexual, contribui para delinear a trajetéria
histérica que viemos construindo. A contestacdo da hegemonia de culturas eurocen-
tradas é um fato relativamente recente que contribui para o deslocamento do debate,

trazendo a tona interrogacoes de fundo sobre nosso papel dentro da instituicido escolar.

Em qual direcdo caberia entdo agir dentro da escola? Qual pode ser o senti-
do das artes da cena dentro de instituicdes escolares imersas em tantas incertezas e
instabilidades? Como levar em conta o carater especifico do ensino artistico, particular-

mente das artes da cena?

Um primeiro norte possivel seria escapar a armadilha da utilidade, formulando
o ensino das artes cénicas em termos do sentido que elas possam ter para os jovens
ao longo da familiaridade conquistada com essas artes, tanto em termos das praticas

efetuadas, quanto da sua fruicdo. Assim, o deslocamento do dbvio, a troca de experiéncias,
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a elaboracao simbdlica e coletiva de discursos, todos esses aspectos atravessados por
um tratamento metaférico passam a ocupar o primeiro plano. Peter Pal Pelbart (2009)
nos lembra que a arte permite expandir “nossa poténcia de criar sentidos para o mundo
[...]. Que através da arte seja mantida nossa capacidade de estranhamento e de uma
afetividade que n3o desiste da vida” (Pelbart, 2009, p. 66-67).

Tenhamos sempre em mente que a arte n3o é edificante, apaziguadora, muito
menos consensual. Tampouco cabe esperar dela orientacées sobre como devemos nos
comportar. Teatro, literatura e cinema perturbam, abalam, questionam, e por vezes ndo
sdo nada confortaveis. Nao pretendem propor solu¢des, nem mesmo apontar caminhos,
mas sim fazer emergir pontos de vista contra a corrente, de modo a iluminar com luzes
inabituais a complexidade do ser humano e da vida em sociedade. Carregam carater
politico, mesmo quando seus responsaveis ndo o reconhecem. Ao desvelar como ope-
ram diferentes formas de poder, as manifestacdes artisticas instauram procedimentos
que contribuem para que possamos deduzir, por ndés mesmos, o quao esquematicos

e redutores podem se revelar, por exemplo, slogans, jargdes e palavras de ordem.

Estariamos aqui reproduzindo obviedades? Tentativas de censura a determina-
das obras em meio escolar — e fora dele — nos permitem concluir que no. Pelo contrario,
tais assercoes necessitam ser reiteradamente proclamadas em prol da compreensao da
natureza do objeto artistico, mesmo que esse Gltimo adjetivo carregue hoje uma carga

semantica consideravelmente estendida.

Serd que ja pensamos com cuidado sobre o que significa agir se colocando no
lugar do outro? Ou mesmo no que pode significar imprimir uma marca pessoal em ges-
tos talvez cotidianos, que se transformam em ac¢des performaticas? Temos dado efetiva

atencdo ao fato de que nas artes da cena o corpo € o lécus do processo de criagcdo?

Gostaria de trazer a tona trés pontos centrais na aprendizagem das artes cénicas
que me parecem merecer especial atencao do professor que atua hoje na escola. Nao se
trata propriamente de diretrizes para a acdo, ou temas a serem transformados pragma-
ticamente em itens de programa. O que estara em pauta s3o linhas de forca ou vetores
a servirem de norte para pautar processos artisticos com os alunos, envolvendo tanto
praticas nas artes da cena, quanto a leitura de cenas ou obras. S3o eles: a experiéncia

estética, a imaginacao e a relagdo com o outro ausente.
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A experiéncia estética

As acepcoes do termo variaram bastante no ocidente ao longo da Histéria.
Seu radical grego remete etimologicamente a percepcdo por meio dos sentidos,
mas o exercicio da experiéncia estética vai além do campo artistico. O artista seria ape-

nas aquele que levaria mais longe esse exercicio.

Uma das obras mais relevantes sobre o tema é Arte como experiéncia, do prag-
matista norte-americano John Dewey (2012), um dos mentores da Escola Nova nas
primeiras décadas no século passado. Na qualidade de educador e filésofo pensador da
democracia, Dewey formula relevantes reflexdes acerca das implicacdes da experiéncia
estética no ambito de processos educacionais. Uma famosa passagem elucida de modo
cristalino suas concepc¢des sobre o tema. Nela o autor se refere ao interesse e ao prazer

suscitados por uma sucessao de fenémenos cotidianos:

as visdes que cativam a multiddao — o caminhao do corpo de bombeiros que passa
veloz; as maquinas que escavam enormes buracos na terra; a mosca humana
escalando a lateral de uma torre; os homens encarapitados em vigas, jogando e
apanhando parafusos incandescentes. As origens da arte na experiéncia humana
serdao aprendidas por quem vir como a graca tensa do jogador de bola contagia
a multidao de espectadores; por quem notar o deleite da dona de casa que cuida
de suas plantas e o interesse atento com que seu marido cuida do pedacgo de
jardim em frente a casa; por quem perceber o prazer do espectador ao remexer
a lenha que arde na lareira e ao observar as chamas dardejantes e as brasas que

se desfazem. (Dewey, 2012, p. 62).

O observador — crianga, jovem ou adulto — é totalmente absorvido por aquilo
que atrai sua atencdo, e esse envolvimento, segundo o autor, pode ser alimentado
e diversificado ao longo do tempo. A atencao a qual ele se refere ndo pode ser dissocia-
da do prazer, da dimens&o cognitiva ou do aspecto emocional. Assim, Dewey preconiza
que recuperemos a continuidade da experiéncia estética no terreno dos processos nor-
mais do viver, sublinha sua concretude, assim como — altamente relevante nos tempos
que atravessamos — nossa capacidade de nos determos atentamente diante do objeto

que suscita essa experiéncia.
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A partir de outras referéncias, o filésofo Jean-Marie Schaeffer (1996), pesquisador
do Centre national de la recherche scientifique (CNRS) em Paris, também salienta em seu
livro Les célibataires de |'art que a relagcdo estética é independente da relacao artistica.
Para ele, a relacao estética € uma modalidade especifica de relacdo cognitiva, marcada
pela intencionalidade. Ao longo de sua argumentacao o autor nos apresenta o conceito

de “conduta estética”, “um comportamento, ou mais precisamente uma sequéncia com-

portamental caracterizada por uma abrangéncia global” (Schaeffer, 1996, p. 152-153).

O exemplo trivial que Schaeffer nos descreve para elucidar o conceito € interessante.
Ao se deslocar a pé de uma estacdo ferroviaria para outra em Paris, o autor discorre
sobre o quanto sua acuidade visual é solicitada. No entanto, nem todas as informa-
¢oes visuais que ele registra sdo Uteis; muitas delas sdo redundantes ou impertinentes.
A partir de determinado momento sua atencdo é capturada pelos cabelos de uma
mulher que anda a sua frente, ou, dito em outras palavras, por uma informacao visual
nao funcional em relacido a seu objetivo: chegar a estacdo. Ao focalizar sua atencao nos
cabelos da transeunte, “uma experiéncia, uma relacdo, ou um ponto de vista estético”
se estabelece. Trata-se, como destaca o autor, de uma conduta estética elementar; o que
interessa é que as informacgdes visuais nao lhe servem mais para orientar seus passos,
mas se tornam suporte de uma relacio de apreciacdo. E assim que o autor chega a uma
afirmacdo relevante: “A conduta estética ndo se define pelos objetos sobre os quais

ela se da, mas pela maneira pela qual ela se volta para esses objetos (quaisquer que
sejam)” (Schaeffer, 1996, p. 16).

Nosso autor reitera ao longo de sua obra que, embora haja ligagées de fato
extremamente estreitas entre as condutas estéticas e a criagdo artistica em mdltiplas
culturas, ambas as esferas s3o distintas. Para ele, a conduta estética, enquanto conduta
antropoldgica especifica, apresenta um modo de existéncia transcultural e consiste em
uma modalidade especifica de cognicdo, como se pode verificar na seguinte passagem:
“A relagcdo estética € uma relagdo cognitiva, pois é uma forma de atencdo ao mundo;

e ela é interessada, pois quando nos dedicamos a essa atencao, a consideramos fonte
de satisfacdo” (Schaeffer, 1996, p. 17).
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O filésofo Alain Kerlan, docente da Universidade de Lyon Il, autor de varias
obras sobre o tema, nos adverte sobre um aspecto essencial no trato com a apreciagdo

estética e artistica:

Nem o acesso as obras nem o acesso as praticas artisticas podem fazer sentido
pleno se ndo se enraizarem em uma experiéncia pessoal que lhes faca eco, se as
experiéncias que cristalizam as obras nao entrarem em ressonancia, mesmo difusa,

com a experiéncia pessoal (Kerlan, 2019, p. 61).

Seguindo a trilha de Schiller, que, no século XVIII, questiona a barbarie que mar-
cou a Revolugao Francesa e reflete sobre como a arte pode promover uma imprescindivel
integracdo entre o “espirito e os sentidos”, nosso autor se volta para o exame do
ideal democratico hoje. Enfaticamente, ele aponta que n3o se trata simplesmente de
“democratizar” o acesso as obras e as praticas, mas sim de “considerar a educacao
estética como necessaria ao desenvolvimento e ao enriquecimento das formas de vida
democraticas”, e sugere que uma das maneiras de intensificar o potencial emancipador

da arte seria ndo a dissolver no consensual, mas valorizar a dindmica de dissenso que ela
pode engendrar (Kerlan, 2019, p. 59-61).

De modo perspicaz, nosso filésofo argumenta que o ideal da “democratizacdo”
hoje se deslocou da consideracao do acesso a obra em si mesma para a “experiéncia
da obra; da obra, para o sujeito para o qual ela torna-se uma experiéncia especifica”
(Kerlan, 2021, p. 40). Esse comentario, que emerge de observacdes verificadas no
campo da educacdo e da mediac3do artistica em particular, pode também ser considera-
do uma faceta do “norte” mencionado nestas paginas. Assim, mediar a apreciacdo de
uma obra seria, antes de mais nada, suscitar o estabelecimento de elos pessoais entre o
fruidor e ela. A subjetividade do observador — e o seu eventual compartilhamento —vem,
portanto, para o primeiro plano. Pesquisas recentes em universidades brasileiras vém

focalizando esse tema.

Imaginario, imaginarios

Producao imaterial, sonhos, mitos, fantasias e ficcao consistem algumas das ma-

nifestacées da capacidade humana de imaginar. Mas mesmo que o imaginario seja um
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poderoso foco de interesse durante a infancia, é inegavel que ele perde terreno nos

anos subsequentes.

A metafora constitui seu coracdo; mediante analogias podemos compreender
algo a partir da experiéncia com outra coisa, e isso ndo somente no campo da poesia

ou da mitologia, mas também no nivel da vida corrente.

O imaginario é o conjunto das imagens e das relacdes de imagens produzidas
pelo ser humano a partir, de um lado, de formas tanto — quanto possivel — universais e
invariantes e, de outro, de formas geradas em contextos particulares historicamente
determinados. Temos assim o imaginario dos Yanomami, o imaginario dos portugueses
durante a ldade Média, e assim por diante. Ele pode ser, portanto, veiculo de conheci-

mento e autoconhecimento do universo cultural de individuos e grupos.

Decorre dai que o imaginario é também um campo de luta politica e pelo poder,
onde se cruzam interesses de grupos sociais e ideologias, extremamente importantes
quando se configuram novas identidades coletivas. Had poucas décadas a figura da
madrasta, por exemplo, remetia a uma mulher feia, malévola, com caracteristicas
de bruxa, marca de contos de fadas adaptados ou inventados por Perrault e Andersen,
entre outros. Do mesmo modo, as princesas desses mesmos contos tendem hoje a ser
representadas de modo cada vez mais uniforme, remetendo tdo somente as figuras do
universo da Disney consagradas pela midia. Neve, trends, renas, vestimentas de inver-
no marcam o imaginario brasileiro em torno do Natal, por exemplo, transformado em

fertil filao comercial.

Poderiamos nos perguntar o que conhecemos sobre o imaginario dos bantos
que povoaram o Brasil durante o periodo da colonizacao, por exemplo, ou mesmo dos
japoneses imigrantes que aqui chegaram no inicio do século XX. Provavelmente nada
mais do que eventuais no¢des esparsas, 0 que nos remeteria diretamente a relevancia

das lutas contracoloniais.

O antropdlogo Maurice Godelier (2022) nos propde uma tipologia da imaginacao.

Segundo o autor, o ato de imaginar permitiria:

® representar para nés mesmos “realidades” que nao existem mais ou existem em ou-

tros locais, ndo existirao jamais etc.;
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® representar para nés mesmos fatos, situacdes, personagens que nunca conhece-
mos e que chegaram até nés mediante narragées de parentes, professores, obras
de ficcao etc;

e desvelar o que existe atras de fatos, palavras, atos; prescrutar o que possa estar en-
coberto pelo que é visivel e conhecido;

e pensar ou agir de modo inabitual, procurar outros caminhos para atingir certo
objetivo, como demonstrar um teorema, por exemplo, quando premido por circuns-

tancias especificas.

Segundo o autor, esse conjunto de categorias diz respeito a duas logicas que orga-
nizam nossos pensamentos e agdes: em uma delas o possivel e o impossivel se excluem,

enquanto na outra o possivel e o impossivel podem coexistir (Godelier, 2022, p. 84-86).

Ao construirmos imagens de lugares, fatos e coisas que nunca vimos, é possivel
constatar como a imaginacdo gera a ampliacao da experiéncia humana. Como sabemos,
imagens criadas pela fantasia despertam emocdes e sentimentos reais; o produto da
imaginacdo pode ndo coincidir com a realidade, mas é capaz de despertar emocoes
e sentimentos verdadeiros, e o fendmeno da cena é uma das demonstracdes mais

diretas dessa assercao.

Como a atividade imaginaria presente na infancia—brincadeira, desenho, narrativas,
interesse por contos, pelo fantastico, por exemplo — tem sido tratada ndo sé entre as
criangas, mas em todas as faixas de idade? Que papel lhe vem sendo atribuido no pro-
cesso de elaboracdo do conhecimento sobre o mundo em que vivemos? Sera que o
imaginario vem sendo alimentado em criancas e jovens para além de personagens e

situagdes consagrados pela midia?

O outro ausente

Enquanto arte coletiva, as manifestacdes cénicas costumam ser valorizadas por
conterem em seu cerne a relacdo com o outro. Atuar em grupo, lancar acdes jogando
com o parceiro, responder as suas propostas e abrir-se para a descoberta desse mesmo

parceiro constituem aspectos invariavelmente louvados da pratica cénica.

No entanto, gostariamos de colocar em foco aqui ndo o outro parceiro de cena,

com quem o contato é tangivel, central nas praticas de quem atua. Estamos nos referindo
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a relacdo com o outro ausente. A experimentacao do teatro, da danca, da performance
nao raro &, por assim dizer, disparada por uma obra realizada por um outro que n3o se
faz presente, mas deixou sua marca na autoria de um texto, uma fotografia, uma pintura,
uma musica que, por sua vez, da origem a um processo de criacdo, tornando-se mote

para uma nova elaboracdo simbdlica.

Esse didlogo com um outro ausente, cujas marcas estdo impressas em uma
obra que da origem a um processo de experimentacdo e criacdo cénica, merece nossa
atencdo. Nessas circunstancias, o aluno, dentro da escola, tenha a idade que tiver, é con-
vidado a se deslocar de si mesmo e de suas referéncias pessoais para se defrontar com a

realizacdo artistica desse autor ausente.

As fronteiras do seu préprio universo inevitavelmente se alargam; poder-se-ia
dizer que se rompe, assim, a “condenacao” de criancas e jovens aos limites muitas vezes
estreitos de suas condicdes de vida habituais. Abrem-se portas para o estranhamento,
o imprevisto, as contradi¢cdes, talvez mesmo para o desconforto. O outro ausente esta
no coracdo dessa ampliacdo de horizontes, permitindo as jovens geracdes abrir-se

para novos referenciais.

Uma bussola

Nossa expectativa é a de ter iluminado trés eixos especialmente férteis que,
de modo isolado ou combinado, podem constituir um norte para a instauragao de pro-
cessos de aprendizagem e criagdo artistica na escola em nosso momento, marcado por

fortes turbuléncias.

Deter-se na apreensao sensorial daquilo que nos cerca; mergulhar no “como se”
que se estende do faz-de-conta até a ficcdo construida pelo ator; estabelecer dialogos
com autores ausentes mediante suas criagdes: eis algumas linhas de forca que podem
inspirar caminhos para a atuacdo docente. A experimentacdo de cada um desses eixos
nos parece ser suficientemente fecunda, e ao mesmo tempo suficientemente aber-
ta para se desdobrar em surpreendentes e formidaveis rotas de viagem, mesmo em

tempos incertos.
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Fica aqui, portanto, um convite para que nds, coordenadores de processos de
aprendizagem nas artes da cena dentro da escola, examinemos a poténcia dessas pistas
enquanto elementos para a desejada construcdo de uma praxis. Dito em outras palavras:
sugere-se que se abram espacos para que o pensamento sobre elas e a pratica artistica
que elas inspiram se mesclem e se transformem de modo reciproco, continuamente.
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