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Resumo. Este artigo apresenta os resultados parciais de uma pesquisa artistica
desenvolvida no Programa de Pds-Graduacdo em Mdsica da Universidade de Sdo Paulo,
centrada na producdo de Francisco Mignone para diferentes formacbes de fagote. O
objetivo principal da investigacdo € registrar em audio e video esse repertério,
documentando os processos de preparagdo interpretativa dos musicos envolvidos. Neste
trabalho, o foco recai sobre a obra Mais uma lenda (1983). A pesquisa adota como base
metodologica os principios da pesquisa artistica, conforme definidos por Lopez-Cano e
Opazo, privilegiando a pratica musical como eixo estruturante de um processo de
observacdo, registro, reflexdo e planejamento performativo. Os principais resultados
dizem respeito a avaliacdo préatica da edicdo critica recentemente publicada por Raquel
Carneiro e Aloysio Fagerlande, a investigacdo de fontes manuscritas e fonograficas e a
elaboracdo colaborativa da interpretacdo. Destacam-se, nesse percurso, questfes técnicas
e idiomaticas da escrita de Mignone, influenciada pela colaboragdo com o fagotista Noél
Devos, bem como elementos estilisticos que revelam uma fusdo entre referéncias
espanholas e a linguagem seresteira brasileira. A descoberta da relacdo entre Mais uma
lenda e a Lenda sertaneja n.1 para piano (1923), além da audicdo da gravacdo do
compositor interpretando a peca ao piano, foram fundamentais para aprofundar a
compreensdo do carater da obra. Conclui-se que o processo de construcdo interpretativa,
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alimentado pela escuta, pela colaboracdo e pela pratica artistica, € central para a
revitalizacdo desse repertorio ainda pouco explorado.

Palavras-chave. Pesquisa artistica, Francisco Mignone, Fagote, Performance musical,
Musica brasileira.

Artistic Research in Motion: Processes of Interpretative Construction in Mais uma
lenda by Francisco Mignone

Abstract. This article presents partial results of an artistic research project developed
within the Graduate Program in Music at University of Sdo Paulo, centered on Francisco
Mignone’s output for various bassoon ensembles. The main objective of the investigation
is to produce audio and video recordings of this repertoire while documenting the
performers’ interpretative preparation processes. This study focuses on the work Mais
uma lenda (1983). The research adopts the methodological principles of artistic research
as defined by Lépez-Cano and Opazo, privileging musical practice as the structuring axis
of a cycle of observation, documentation, reflection, and performative planning. The main
results concern the practical evaluation of the critical edition recently published by
Raquel Carneiro and Aloysio Fagerlande, the investigation of manuscript and
phonographic sources, and the collaborative development of interpretation. Along this
path, technical and idiomatic aspects of Mignone’s writing—shaped by his collaboration
with bassoonist Noél Devos—are highlighted, as well as stylistic elements that reveal a
fusion of Spanish musical references and the Brazilian seresta tradition. The discovery of
the connection between Mais uma lenda and Lenda sertaneja No. 1 for piano (1923), in
addition to listening to a recording of the composer performing the piece on the piano,
was fundamental to deepening the understanding of the work’s character. It is concluded
that the process of interpretative construction—fueled by listening, collaboration, and
artistic practice—is central to the revitalization of this still underexplored repertoire.

Keywords. Artistic research, Francisco Mignone, Bassoon, Musical performance,
Brazilian music.

Introducéo

Este artigo resulta de uma pesquisa artistica desenvolvida no Programa de Poés-
Graduagdo em Musica da Universidade de Sdo Paulo, envolvendo pés-graduandos em
Performance, fagotistas e seu orientador. A investigacdo tem como objetivo registrar em
audio e video a obra de Francisco Mignone para diferentes formacdes de fagote — do solo
aos quartetos —, documentando os processos interpretativos dos musicos. Neste trabalho, o
foco recai sobre Mais uma lenda (1983), para quarteto de fagotes.

A peca integra um conjunto singular no repertério do instrumento. Mignone, um dos
compositores que mais contribuiu ao repertdrio fagotistico, compés 55 obras com fagote (em

formacdes até 6 instrumentos/vozes ou fagote como solista da orquestra), das quais 53 foram
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escritas apos a chegada do fagotista francés Noél Devos ao Brasil, em 1952 (Mignone in:
Mariz, 1997). A colaboracéo entre ambos resultou em uma escrita idiomatica que combina
elementos da escola francesa (Cury, 2024) com o estilo pessoal de Devos, cuja formacgdo nao
convencional influenciou sua pedagogia no Brasil (Andrade, 2023). Assim, questfes técnicas
e idiomaticas sdo um dos eixos centrais desta pesquisa.

Outro eixo € a avaliacdo dos materiais disponiveis para esse repertorio. Embora obras
como as 16 Valsas para fagote solo ou o Concertino sejam relativamente difundidas, outras,
especialmente do periodo dodecafonico, permanecem pouco exploradas, em parte pela
complexidade técnica e auséncia de edigcdes acessiveis. Por isso, optamos por estudar pecas
menos conhecidas, como Mais uma lenda, apoiados na edicdo critica de Raquel Carneiro e
Aloysio Fagerlande (Mignone, 2022), que, apesar de excelente e de apresentar uma
colaboracdo crucial para a divulgacdo desse repertorio, suscitou algumas observacoes
pontuais.

Por fim, nossa abordagem metodoldgica se ancora nos principios da pesquisa
artistica, conforme Lopez-Cano (2014, 2024) e Opazo (2014), priorizando a pratica musical
em dialogo com fontes documentais e estruturais da obra. Inspirados na ideia de
retroalimentacdo continua da pratica, buscamos integrar observacdo, escuta, reflexdo e
planejamento, com destaque para os processos individuais e coletivos (Lopez-Cano, 2024, p.
180). O intervalo entre recitais possibilitou uma escuta critica dos registros anteriores,
reativando memorias e estratégias interpretativas (Lopez-Cano, 2024, pp. 157-61).

Escutar, tocar, pensar: a construcéo viva de Mais uma lenda

De onde partimos para a interpretacdo de Mais uma lenda? Dois de nés j& haviam
tocado a obra uma Unica vez, Romeu Rabelo e Fabio Cury, juntos no | Encontro Internacional
da Associacédo Brasileira de Palhetas Duplas, em Jodo Pessoa, em 2017. Foi a oportunidade de
testar uma primeira versao de edicdo da obra empreendida por Raquel Carneiro e Aloysio
Fagerlande. Em uma situagdo em que estavamos todos muito ocupados em uma rotina muito
intensa e concentrada de atividades no evento, a peca nos pareceu de dificil execucdo,
especialmente do ponto de vista do ensemble.
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Raquel Carneiro (2021, p. 99) assinala a grande dificuldade técnica da parte do
primeiro fagote, e, em menor grau, de seu “coadjuvante”, o segundo fagote. Segundo Cury
(2024), a escola francesa de fagote se caracteriza por grande virtuosismo, sobretudo no que se
refere a utilizacdo do registro extremo agudo do instrumento, de staccati rapidos e da adocao
de tempos bastante acelerados. Além disso, no repertorio francés, o cantabile na terceira
oitava do fagote é empregado a exaustdo. Fletcher (1988) relata que, com maior ou menor
rigidez de acordo com o periodo, havia regras que garantiam um alto nivel de complexidade
técnica nas obras compostas para 0s concursos do Conservatorio de Paris. Frequentemente era
exigido dos autores que as obras incluissem uma cadéncia virtuosistica, um movimento rapido
com articulagdes velozes, que o fagote alcancasse suas notas mais agudas e que houvesse, em
contraste, um movimento lirico lento, geralmente na abertura. Ndo é ocasional, portanto, a
patente homogeneidade desse repertdrio nesses aspectos.

Em Mais uma lenda — bem como nos outros quartetos de Mignone — algumas dessas
qualidades estdo retratadas e derivam claramente da colaboragdo com Noél Devos.
Encontramos nessa obra o primeiro fagote atuando, em grande parte do tempo, com desenhos
liricos, em cantébile, na terceira oitava do instrumento. 1sso torna esse quarteto relativamente
cansativo, requerendo um 6timo preparo do primeiro fagote, além de palhetas confortaveis.

Ao considerar que Mais uma lenda era apenas uma das oito pecas de nosso recital de
um pouco menos de uma hora, uma formacédo fixa do quarteto, com uma concentracdo das
partes de primeiro fagote em um dnico intérprete, seria uma tarefa exaustiva. Esse foi o
primeiro desafio encontrado e, em vista disso, decidimos realizar um revezamento igualitario
das partes. Além disso, compartilhar o protagonismo nas partes foi uma solu¢do mais
simpatica do ponto de vista do grupo, propiciando maior engajamento de cada intérprete. Nas
primeiras performances da obra — e dos outros quartetos — o primeiro fagote sempre coube a
Noél Devos.

N&o avaliamos, em nosso processo atual, que a obra apresentasse grandes
dificuldades técnicas. Cada um de nds manteve um diario, registrando as questdes centrais de
nossa investigacdo: complexidades tecnicas, questdes das diferentes partituras e as
observacdes interpretativas. Por se tratar de uma peca em Fa# menor, com uma secdo de
reapresentacdo do tema principal em F&# maior, o uso do Fa#3 e do Sol#3 no registro tenor
acaba implicando certas dificuldades de ligadura. O segundo fagotista, Ricardo Aurélio de
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Oliveira, menciona, além desses casos, uma dificuldade de ligar o0 Ré#3 ao Sol#2, no c. 122,

considerando a dinamica em pp, como mostra a figura 1. Ele solucionou esse problema

acrescentando um toque da chave de L& da asa no momento da ligadura.
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Figura 1 — Mais uma lenda, c. 122, passagem de dificil ligadura no fagote 2
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Fonte: Edigdo critica de Carneiro e Fagerlande (2022)

A alternancia de Fa# menor para Fa# maior também gera uma confusdo de leitura. A
parte manuscrita cavada carrega varias anotacdes reiterando os sustenidos do trecho em

maior, o que atesta possivelmente uma dificuldade de leitura de Noél Devos.

Figura 2 — Mais uma lenda, c. 104 a 108, parte do fagote 1 com anotac6es de Noél Devos em azul
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Fonte: Parte cavada manuscrita na edicéo critica de Carneiro e Fagerlande (2022)

Como havia assinalado Raquel Carneiro, as dificuldades técnicas estavam, de fato,
concentradas na parte do primeiro fagote, ja que as passagens na terceira oitava do fagote
costumam ser realmente mais complicadas. O trecho que causa maior apreensdo é o situado
entre 0s compassos 57 a 63, uma pequena cadéncia do primeiro fagote. Mignone usa uma
cadéncia similar, dentro da mesma tessitura (indo do grave até o Ré#4), no inicio de

Sarabanda do meu jeito e na Serenata bem acabada, de uma forma um pouco diferente,
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empregando os quatro fagotes, com a indicagdo com muita fantasia como se fosse uma

cadéncia. E dificil afirmar com certeza que o uso desse tipo de cadéncia foi intencionalmente

inspirado nos modelos do repertério francés, mas a semelhanca parece evidente.

Figura 3 — Mais uma lenda, c. 57 a 63, cadéncia do primeiro fagote
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Fonte: Edigdo critica de Carneiro e Fagerlande (2022)

As maiores dificuldades da cadéncia de Mais uma lenda residem na dificuldade em
ligar o Sol#3 ao Ré#4 e especialmente para executar o trémulo D6#4 com Ré#4, como

indicado na figura 3. Em relacdo ao primeiro caso, € possivel testar alguns dedilhados

diferentes para 0 Ré#5:
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Figura 4 — Dedilhados possiveis para o Ré#5 (em vermelho chaves alternativas)
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O trémulo, por sua vez, foi a passagem, talvez entre todas as obras desse repertério,
que mais engajou 0s membros do quarteto na busca por solucbes técnicas. No caso do
primeiro fagote, Fabio Cury, a opcdo mais natural veio de um recurso de seu fagote, um
Puchner modelo superior. Este instrumento possui uma bifurcacdo da chave de Mi agudo que

Ihe permite o acionamento com o dedo médio da mao esquerda ao fazer o dedilhado de Dé#4
sem o dedo anular da méo esquerda, como mostra a figura 5.
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Figura 5 — Chave de Mi agudo no fagote Piichner modelo superior

Fonte: foto dos proprios autores

Para os outros intérpretes, que ndo contavam com esse recurso peculiar, as solugoes

sugeridas, sempre com 0 Ré#5 um pouco baixo, foram:
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Figura 5 — Dedilhados possiveis para outros modelos de fagote
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No geral, apesar da lembranca da primeira experiéncia de Romeu Rabelo e Fabio
Cury, em 2018, de que a peca apresentava dificuldades de ensemble, além das complexidades
técnicas, essa impressao se dissipou em uma situacdo em que pudemos trabalhar sem a
pressao de um compromisso iminente.

Em se tratando das questOes de interpretacdo, o ponto central foi a definicdo do
carater e do tempo inicial. A edicdo critica de Raquel Carneiro e Aloysio Fagerlande traz a

indicacdo poco mosso, com seminima=72. Além disso, uma expressdo em francés, presque en
quatre, com uma colcheia entre parénteses.
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Figura 7 — Mais uma lenda, inicio com indicac¢des de tempo
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Fonte: Edigdo critica de Carneiro e Fagerlande (2022)

Inicialmente nos pareceu haver uma certa contradicdo entre as indicacdes, uma vez
que a marcacdo metrondmica apontava um andamento mais rapido do que pressupinhamos a
partir da leitura de poco mosso e presque en quatre. Porém, pensar em quatro, ainda que mais
confortavel para a precisdo ritmica nos primeiros ensaios, resultava em um tempo demasiado
arrastado. Esse problema encontraria um agravante mais adiante, no compasso 45, onde se
inicia uma se¢do meno, que viria a ser ainda mais lenta, forcosamente. Depois de alguma
discussdo e tentativas nos ensaios, estabelecemos que seria mais conveniente ter a seminima
como referéncia, mas com um pulso mais lento que o indicado, algo em torno de 66 bpm.

De qualquer maneira, nossa inicial hesitacdo com o tempo e o carater nos levou a
uma observacdo mais atenta das fontes. Chamou-nos a atencdo o fato de a expressdo em
francés presque en quatre ndo estar grafada na grade manuscrita autégrafa (FA, fonte A,
segundo os editores), que se apresenta de maneira contigua a partitura editada (PE). O
prefacio da edicdo de Carneiro e Fagerlande indica que as fontes usadas alternativamente
foram a grade manuscrita (FA) e as partes cavadas manuscritas autografas (FB, fonte B).
Como ndo havia discussao a respeito no aparato critico, concluimos, por exclusdo, que a

origem da expressao francesa era a parte cavada autografa. De fato, a consulta das partes
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cavadas mostra a observacdo na voz do primeiro fagote. Curiosamente essas palavras estdo
grafadas em azul®, distinguindo-se, portanto, do padrdo preto normal do manuscrito. Azul
também é a cor de uma série de outras anota¢des na parte cavada do primeiro fagote, inclusive
para reforcar a repeticdo de acidentes que s6 fazem sentido para quem efetivamente 1€ as
partes. Além disso, ha um erro de grafia em francés: presque esta grafado com acento, como

présque. Teria sido Devos a acrescentar essa expressao?

Figura 8 — Mais uma lenda, inicio com indicac¢des de tempo na parte cavada do fagote 1
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Fonte: Parte cavada manuscrita autdgrafa do fagote 1

Raquel Carneiro discute, em sua tese de doutorado, discrepancias entre a grade e as
partes cavadas manuscritas no que tange a agogica em Mais uma lenda, referindo-se mais
especificamente aos compassos finais. Ela aventa varias hipoOteses para essas divergéncias,
mas se inclina a crer que as interpretacdes de Devos e seus alunos tenham acrescentado a
partitura detalhes que tiveram a anuéncia do compositor. Esse é provavelmente o caso
também aqui (Carneiro, 2021, p. 487-8).

A defini¢do do andamento esta também intimamente ligada ao carater da obra. Nesse
sentido, evidencia-se desde o comeco da peca a influéncia do ritmo de habanera, no primeiro
fagote, mas, especialmente no quarto fagote, de forma mais tipica com a figura melédica
alternando entre o primeiro e o quinto grau da tonalidade. Ao mesmo tempo, as quintinas —
que aparecem inicialmente na parte do primeiro fagote, mas, em seguida, permeiam todas as
vozes — também podem ser encaradas como um arabesco evocando a masica espanhola. No

que se refere a esse aspecto, cabe também ressaltar que as figuras em quintina sdo usadas com

L A marcacdo metronémica colcheia = 72 também esta em azul, mas reproduz a indicacéo da grade, ndo é uma
novidade da parte cavada.
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certa recorréncia na obra de Mignone, normalmente para estabelecer uma atmosfera de
improvisacgdo e flexibilidade ritmica. Isso ndo so é valido para as obras de carater nacionalista,
mas se aplica também a pecas seriais do compositor, como a Sonatina para fagote solo
(Bertdo, 2016). A figura em quintina, além disso, alude diretamente a figura da célebre
Habanera da 6pera Carmen, de Georges Bizet, nesse caso uma juncdo de tercina com duas
semicolcheias. A secdo meno, a partir do c. 45, corrobora inequivocamente a influéncia da
musica espanhola na obra, com a utilizacdo do modo frigio maior (Dé# frigio com terca
maior), também conhecido como modo espanhol ou modo flamenco. As vozes em movimento
paralelo, com os comentarios do fagote 4, no c. 47, em seu salto de quinta para a tbnica; a
variacdo desta figura no fagote 3, no ¢.50, expondo a ambiguidade Mi/Mi#; o mordente do
fagote 3 no c. 50, o caréater recitativo conferido pelos movimentos paralelos; as figuras
sincopadas do c. 52; e 0s acentos téticos no c. 53; tudo isso replica o colorido dramaético tipico

da musica espanhola.
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Figura 9 — Mais uma lenda, se¢do intermediaria com caracteristicas espanholas
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Fonte: Edigdo critica de Carneiro e Fagerlande (2022)

Joana Martins Saraiva (2021) traz uma interessante discussao sobre a influéncia da
habanera na musica brasileira, contrapondo as opinides de Mario de Andrade e Kiefer entre
outros (que conferem grande importancia ao género, atribuindo-lhe o feito de ser um
precursor do maxixe) aquela de Tinhordo, que ndo Vvé justificativa para outorgar tamanha
relevancia a tal estilo, valendo-se do argumento de que a habanera teria tido penetracdo
limitada a circulos “semi-eruditos” ou “semi-cultos”, em uma época em que a distingdo entre
erudito e popular ainda ndo era clara. A partir desse artigo (Saraiva, 2021) € possivel evocar

alguns exemplos musicais de habanera ou de tango brasileiro (termo alternativo para o
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mesmo tipo de género musical): Tango da magica de Ali Baba? de Henrique Alves de
Mesquita (considerado o pioneiro na utilizacdo do género no Brasil), de El joven telémaco?®,
de José Rogel (excerto de zarzuela de sucesso no Rio de Janeiro, na segunda metade do
século XIX) ou Tango habanera*, de Ernesto Nazareth, obras que ndo s6 podem ter servido
de referéncia a Mignone, como podem atuar como inspiracdo na interpretacao.

Ainda assim, sentiamos que, para além do carater espanhol havia algo mais
eminentemente brasileiro na obra. 1sso gerou varias discussdes no grupo — e 0s momentos de
avaliacdo da observacao direta (em tempo real na performance) ou indireta (na analise
posterior, reflexiva de nossas gravacdes) foram parte fundamental de nossa metodologia —
sobre a oscilagdo entre uma interpretagdo mais ritmica, que ressaltasse mais a caracteristica da
habanera, ou que pendesse para um carater mais lirico, seresteiro, tipico da masica brasileira.
Qual seria a medida certa nessa fusdo de estilos?

A partir dessa questdo, passamos a refletir sobre o titulo da obra. Em relacdo aos
outros quartetos que prepardvamos ao mesmo tempo, os nomes dados por Mignone eram mais
elucidativos, por exemplo, Minuetto, Sarabanda do meu jeito, Serenata bem acabada e
Serenata humoristica. O que teria inspirado o compositor a chamar este quarteto de Mais uma
lenda? O que essa designacédo poderia revelar?

Voltamo-nos ao prefacio da edicdo de Carneiro e Fagerlande e a tese de Carneiro
buscando alguma pista. Em ambas as fontes, o texto € bastante similar. Segue o texto da tese:

Mais uma lenda (1983) possui pinceladas da musica espanhola, sem
perder a caracteristica rancheira da toada paulista, muito percebida
em algumas obras do compositor. Na série intitulada Lendas
Sertanejas, percebemos a preponderancia da musica da Espanha, e
Barrenechea (2000) as considera “bem espanholadas, influencidadas
por Albeniz, de Falla.” (MIGNONE apud BARRENECHEA, 2000,
p.85). Nos anos de 1927 e 1928 Mignone esteve na Espanha e nesse
periodo compds a Suite Asturiana (1928). Dai sua ligacdo com a
musica espanhola. Méario de Andrade ainda complementa que as
Lendas Sertanejas possuem “sua contribui¢do caipira, das toadas com
refrdo, com linhas melddicas das modas de violas” (BARRENECHEA
apud ANDRADE, 2000, p.85)[sic]. Este quarteto comeca na

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=69ZrVOpTwZU&list=RD6qZrVOpTwZU&start_radio=1.
Acesso em: 25/07/25.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=211Z40xHspl&list=RD211IZ40xHspl&start_radio=1.
Acesso em: 25/07/25.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gY QwbA9k-Jc. Acesso em: 25/07/25.



https://www.youtube.com/watch?v=6qZrV0pTwZU&list=RD6qZrV0pTwZU&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=2llZ4OxHspI&list=RD2llZ4OxHspI&start_radio=1
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tonalidade de Fa sustenido menor, com grandes dificuldades técnicas
para o0 Fagote | e tem como coadjuvante o Fagote I, que o acompanha
fazendo contracantos, logo na introducdo da obra. (Carneiro, 2021, p.
99)

Estava esclarecida a razdo do dilema que experimentavamos partindo de nossa
experiéncia pratica. O titulo Mais uma lenda ndo evocava necessariamente (pelo menos nédo
em nossa ignordncia momentanea do fato) o carater sertanejo que a obra intencionalmente
trazia e que foi propriamente descrito por Barrenechea ao evocar Mario de Andrade.

Contudo, a descoberta mais interessante e contundente viria a ser feita ainda. Ao
aprofundarmo-nos na série de Lendas sertanejas, constatamos que o0 conjunto de 10 pecas
para piano havia sido composto entre os anos 1923 e 1941 (Mignone in: Mariz, 1997)°. Ao
buscar gravacGes dessas obras, descobrimos que Mais uma lenda é, na verdade, uma
transcricdo quase que totalmente fiel — ou uma adaptacdo muito proxima - de Lenda sertaneja
n. 1(1923).

Uma andlise completa dos detalhes que diferem do original na adaptagdo para
quarteto de fagotes estaria fora do escopo vidvel deste artigo. Todavia, é possivel mencionar
os elementos mais importantes nesta comparacdo de versdes. A tonalidade é a mesma,
iniciando em F&# menor e concluindo em Fa# maior, com uma secdo intermediéria em DO#
frigio com terca maior (modo espanhol ou flamenco). No caso da versdo para quarteto, o
fragmento modal serve como uma transicdo direta para a secdo em modo maior. Na versdo
original para piano, o tema principal em menor € ainda repetido depois do segmento central e
antes da exposi¢do do mesmo tema em maior.

A secdo intermediaria na versdo para piano é um pouco mais extensa que na versao
para quarteto, visto que ha uma repeticdo de compassos, reiterando o tema inicial do
segmento com acelerando paulatino, o que leva a uma transi¢do mais gradual para piu mosso.

Na versdo para quarteto, a mudanga € repentina, para o molto vivo neste caso.

5> Mignone ainda adaptou a Lenda Sertaneja n. 2 para violino e piano, em 1928, e a Lenda Sertaneja n. 7 para
violdo, em 1980. Essas informacdes estdo no catadlogo de Maria Josephina Mignone, no livro organizado por
Vasco Mariz, Francisco Mignone: 0 homem e a obra, de 1997. A informacdo sobre a fonte da transcricdo para
violdo estava incompleta e foi obtida pelo confronto de gravacBes na plataforma Spotify, respectivamente,
https://open.spotify.com/track/28tvaQkICAycjxNocziEip?si=eb72eac56a5f4e36 e
https://open.spotify.com/track/28tvaQkICAycjxNocziEip?si=eae4b9a3d11940b0.
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Além disso, a versdo para quarteto contém alguns elementos melddicos e
contrapontisticos adicionais que resultam, provavelmente, do nimero maior de instrumentos.
As partes sdo ligeiramente mais ornamentadas também, com mais variacGes nas repeticdes
das figuras em comparacdo ao original para piano. Como ilustracdo disso, podemos
mencionar 0s cinco compassos finais - em que o fagote 4 tem figuras cromaticas -, ou a secao
intermediéria, com as respostas em didlogo dos fagotes 4 (c. 47) e 3 (c. 50) ao coro do
ensemble em movimento paralelo.

Contudo, em relagdo ao nosso projeto, ainda mais relevante que o confronto das
partituras foi a descoberta da gravacdo com o compositor ao piano, em album intitulado
Colecéo Mignone, vol. b Mignone interpreta Mignone
(https://open.spotify.com/track/66mByW7bG06LZ10gLVZwkc?si=b65be73fff394728). Esse
registro foi, de fato, muito esclarecedor e inspirador ao mesmo tempo, posto que alimentou
nosso planejamento para novas performances e novas experiéncias ainda antes do registro em
audio e video a ser realizado proximamente. No que concerne as questbes de carater e
andamento, a versdo de Mignone era significativamente mais flexivel do que a nossa, 0 que
talvez fosse esperado, considerando tratar-se de um Unico intérprete que tem, por essa razao,
muito mais controle da agogica. Ao mesmo tempo, é também natural imaginar que o préprio
compositor se sinta mais seguro e livre para dar asas a sua fantasia enquanto intérprete. O
tempo do inicio tem a mesma indicagdo metrondmica, colcheia = 72, e Mignone comeca
realmente mais rapido e com carater mais ritmico. No entanto, ao interpretar as quintinas e
fusas, o compositor se permite tomar bastante tempo, alterando visivelmente o pulso. Nas
repeticdes de temas sempre ha inflexbes diferentes, que suprem a falta que os desenhos
adicionais dos fagotes poderiam fazer. Com estas caracteristicas, a interpretacdo de Mignone
assume um patente aspecto de improvisacdo. Essa observagédo vai ao encontro dos relatos de
fagotistas, como, por exemplo, Elione Medeiros (2016), que narra em sua tese de doutorado
Transmissdo Aural e Edicdo: as 16 valsas para fagote solo de Franscisco Mignone a maneira
com que compositor e intérprete, Mignone e Devos respectivamente, trabalharam na criagéo
daquela célebre serie de obras. Mignone demonstrava ao piano Ssempre com extrema
liberdade, distanciando-se de uma obediéncia estrita a partitura.

O inicio da obra com as anacruses do primeiro fagote (uma colcheia) e do segundo
(duas semicolcheias) sempre foi um momento de dificil execucdo. Ao escutar Mignone,
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evidencia-se que a figura do segundo fagote remete a ideia de um suspiro, exatamente como
aparece em Aquela modinha que o Villa ndo escreveu, uma das valsas para fagote solo do
compositor. Essa descricdo é dada por Devos no prefacio da primeira edicdo da FUNARTE,
de 1983. Sobretudo nessa primeira exposi¢do do tema, Mignone toma bastante tempo, como
se estivesse realmente suspirando na anacruse de duas semicolcheias.

Finalmente, a performance de Mignone também esclareceu uma questdo referente a
realizacdo dos trémulos, na parte do fagote 1, nos compassos 62 e 63, e no ensemble, nos
compassos 71 a 74. Evidenciou-se que o compositor usa o trémulo como se fosse um trinado
comum, empregando uma execucdo mais flexivel. Disso decorre a possibilidade de concluir o
trinado na nota real, contrariamente ao que uma observancia rigida do trémulo determinaria.

Estes dois fragmentos com trémulos seriam também dois dos Unicos trechos em que
teriamos sugestdes de revisdo na edicdo de Carneiro e Fagerlande. Ao escrever, por extenso,
as repeticdes de compasso, que se encontravam no original com sinais de repeticdo, o acento
que deveria estar postado somente no inicio de cada trémulo acabou sendo replicado no
comeco de cada compasso. Além disso, divergimos da opg¢do da edicdo critica na parte do
segundo fagote, no c. 89. A opcdo dos editores foi pela parte cavada manuscrita. NGs
atribuimos essa escolha a uma dificuldade de leitura na grade, em que, segundo os editores, a
sequéncia de notas seria Mi# - Ré# - DO dobrado sustenido — Ré#*-Mi# (Carneiro &
Fagerlande, 2022, p. 75). Em nossa opinido, a sequéncia seria Mi# - Do# - DO dobrado
sustenido — Ré# -Mi#. Apesar da falta de clareza da partitura manuscrita, o uso do Dé#,
segunda nota, parece-nos fazer sentido na harmonia de D6# dominante que cadencia para Fa#

maior (tbnica).

® No aparato critico de Carneiro e Fagerlande (2021), na coluna FA (grade manuscrita), por um evidente
descuido de digitacdo, aparece Ré e ndo Ré# (referindo-se a quarta nota). A figura 10, abaixo, esclarece nosso
raciocinio, uma vez que a segunda nota nos parece estar na altura de Do# ou até Si#, mas ndo Ré#. Do# soa
também muito melhor.
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Figura 10 — Mais uma lenda, parte do fagote 2 com questéo de edic¢éo no c. 89
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Fonte: Grade manuscrita autografa na edigdo critica de Carneiro e Fagerlande (2022)

Uma outra sugestdo que fazemos diz respeito a articulacdo das quintinas dos fagotes
1 e 2, no ultimo tempo do compasso 27. Segundo a edicdo critica, a primeira nota da quintina
estaria desligada das outras. Isso também nos parece resultar da ambiguidade de leitura na
grade manuscrita, especialmente na voz do fagote 1. A parte manuscrita cavada do fagote 1,
todavia, mostra com clareza a figura totalmente ligada. Ademais, a frase soa mais natural e

fluente dessa forma.

Figura 11 — Mais uma lenda, ligaduras em quintina do c. 27 na parte cavada do fagote 1
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Fonte: Parte cavada manuscrita autdgrafa do fagote 1




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

Considerac0es finais

A pesquisa em torno da obra Mais uma lenda, de Francisco Mignone, proporcionou
um aprofundamento significativo nos aspectos técnicos, idiomaticos e interpretativos da
escrita do compositor para o fagote. A escolha dessa obra — menos conhecida dentro do
repertorio cameristico de Mignone — revelou-se particularmente frutifera por articular desafios
de execucéo, possibilidades expressivas e questdes editoriais ainda pouco discutidas.

A identificacdo de Mais uma lenda como uma transcricdo relativamente fiel da
Lenda Sertaneja n® 1 para piano, de 1923, foi um dos achados mais relevantes desta
investigacdo. A partir disso, a escuta da gravacdo do proprio compositor ao piano foi
especialmente reveladora: seu fraseado flexivel, as variacGes agdgicas e a liberdade ritmica
demonstram uma abordagem interpretativa marcada por um espirito improvisatério, que
influenciou diretamente nossas decisfes performaticas.

Nesse sentido, o conceito de retroalimentacdo continua da pratica artistica —
conforme proposto por Lépez-Cano — mostrou-se um referencial metodolégico central. O
ciclo entre ensaio, escuta, reflexdo e nova performance estruturou nossa pesquisa e permitiu
uma vivéncia artistica integrada e critica. Ao mesmo tempo, o compartilhamento de
experiéncias entre os intérpretes e a divisdo equitativa das partes fortaleceram o envolvimento

do grupo e enrigueceram a construcdo coletiva da interpretacao.
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