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RESUMO

SILVA, Karen de Moraes. Representagao da informacao de musica sonora:
analise comparativa de dois catalogos digitais - Fonoteca da Universidade
Estadual de Campinas e Sonora da Universidade de S&ao Paulo. 2013. 75 f.
Trabalho de Conclusdao de Curso (Bacharelado em Biblioteconomia) -- Escola
de Comunicacao e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2013.

O objetivo da pesquisa é fazer uma analise comparativa de dois catalogos
digitais de registros de musica sonora, dentro do contexto de cooperagao e
compartilhamento entre duas bibliotecas universitarias, com o intuito de abrir
uma discussao sobre a questdo da padronizacido e das possiveis perdas que a
falta desta pode trazer a biblioteca e ao seu usuario. Para isso, foram
escolhidas as bibliotecas da Universidade Estadual de Campinas e da
Universidade de S&o Paulo porque possuem catalogos especificos para
gravagdes sonoras de musica, além de fazerem parte do Conselho de Reitores
das Universidades do Estado de S&o Paulo. Foi necessaria uma revisdo de
literatura onde se pdde apresentar um panorama sobre as caracteristicas da
infformacdo musical e da informacdo sonora musical, da representacao
descritiva e tematica das gravacbes sonoras de musica, e da questdo da
cooperagao, compartilhamento e padronizagao na biblioteca. Por ultimo, para a
realizagcao da analise, € apresentada uma tabela para visualizar a comparagao
entre as duas formas de representacdo, com apresentacdo das maneiras de
busca, suas limitacbes e suas diferengas. Assim, pdde-se constatar que
existem diferengas significativas capazes de diminuir as opgbdes dos
pesquisadores ou dificultar o acesso a informacgao; e que seria oportuno uma
unido entre as duas universidades, em esforco cooperativo, para ajudar na

completude dos dois catalogos.

Palavras-chave: Representacdo da informagdo de musica sonora;
Representagdo da informagdo musical; Registros sonoros de musica;
Cooperacao e compartilhamento.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho apresenta um estudo exploratério de abordagem
qualitativa das formas de representacdo da musica sonora, tanto
descritivamente quanto tematicamente, por meio de revisdo de literatura sobre
representacdo da informagdo de musica e da observacdo de dois catalogos
digitais de documentos sonoros — a base Sonora da Universidade de Sao
Paulo — USP e a base Fonoteca da Universidade Estadual de Campinas -
UNICAMP. O intuito foi o de compara-las ao final para que fosse possivel uma
reflexdo sobre as questdes de padronizacdo, compartiihamento e cooperacao

entre bibliotecas, dentro desse contexto de biblioteca universitaria.

Nota-se que os documentos audiovisuais sao bastantes frequentes nas
bibliotecas desde a década de 90. Além disso, também €& possivel constatar
que para determinadas areas do conhecimento onde sdo necessarios outros
tipos de comunicagdo além das textuais, como a comunicagdo de musica
sonora, € primordial que o tratamento documental desses documentos tenha o
mesmo cuidado e acuracia que usualmente € dado aos textuais, pois esses
tipos de documentos sdo, se ndo mais, importantes fontes de informacgao para
os estudos e pesquisas de um curso de musica, por exemplo. Por tanto, diante
da importancia que os discos e CDs (e outros suportes mais antigos ou mais
novos, como os arquivos digitais) de musica tem para os seus usuarios, e
diante da pouca bibliografia sobre o tratamento e representagdo desses
documentos, acreditou-se ser pertinente a realizagédo dessa pesquisa para se
discutir quais sdo os processos pensados na literatura da biblioteconomia para
otimizar o trabalho com esses documentos e como isso € aplicado nas duas
bibliotecas escolhidas. Assim, com o levantamento desses dados, foi possivel
fazer consideragdes sobre a padronizacao, o compartilhamento e a cooperagao
entre as duas bibliotecas universitarias no que diz respeito ao tratamento

desses documentos.

Para a realizagdo desse trabalho foi decidido comegar com esta
introducao — item um (1), onde séo apresentados também a justificativa, os

objetivos geral e especifico e o método usado. Em seguida, inicia-se o
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desenvolvimento com o item dois (2) para a revisdo de literatura sobre a
representacdo da informagcdo de musica, onde se considerou pertinente expor
algumas consideragdes sobre a informagdo de musica para pontuar suas
caracteristicas e destacar suas diferencas em relagdo aos documentos
textuais; em seguida, € apresentado também um apanhado da literatura sobre
a representacido descritiva e tematica da musica, para se ter o conhecimento
necessario para a analise e levantamento da discussdo. O item trés (3) é
dedicado a questdo da cooperagao, compartiihamento e padronizagao entre
bibliotecas. No capitulo quatro (4) é abordada a parte de observagdo dos
processos de representacdo descritiva e tematica das gravagdes musicais
sonoras realizados pelas bibliotecas escolhidas, primeiramente com a
apresentacao das bases e em seguida com a realizagdo da analise
comparativa. Por ultimo, as consideragdes finais com os ultimos apontamentos

discutidos nesse trabalho, item cinco (5).

1.1 Justificativa

A informagao de musica pode estar contida em muitos formatos e servir
aos mais variados propositos. Estamos diante de uma ciéncia que conta com a
informacdo documentada em suportes como os textuais, em formato de
partituras, videos de apresentagdes com Operas e concertos, e gravagdes
musicais sonoras. Todos esses documentos sdo igualmente importantes para o
estudante, apreciador ou pesquisador musico. Dependendo da especialidade
do usuario que procura a biblioteca, alguns documentos acabam sendo até
mais importantes que outros. Neste trabalho, optou-se em fazer um estudo
sobre o0s documentos de gravagdes musicais sonoras, que possuem
peculiaridades além mesmo das partituras que ja sdo completamente
diferentes dos documentos textuais. Esses documentos portam informagdes
que nao podem estar impressas em partituras ou descritas em livros, como é o
caso da interpretacao dada pelo artista (BARROS, 2012). Entdo se considerou

pertinente fazer a reflexdao sobre o tratamento desse documento em especifico
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para conhecermos como o profissional bibliotecario pode lidar com essa

questao.

Os bibliotecarios ja possuem a nogao de que o tratamento documentario desse
tipo de informagdo — audiovisual — ndo pode ser o mesmo dado aos
documentos textuais e ainda encontram muitas dificuldades por conta da
diferenga da linguagem que é a musical. Foi admitido que é preciso uma
alfabetizacdo musical para cuidar que a representagdo da informacao saia
adequada aos seus usuarios (MATTOS, 2007). Mesmo assim, tem-se a
hipétese de que as bibliotecas acabam criando suas proprias maneiras de lidar
com essas dificuldades, causando certo prejuizo a padronizacdo e por
consequéncia, ao compartilhamento e cooperagcdo bibliotecaria. Para
Macamyra (2001) as regras tradicionais de catalogacao, por exemplo, ndo dao
conta das especificidades dos documentos audiovisuais € que por isso, as
vezes, é necessario que as bibliotecas realizem uma representacao descritiva e
tematica diferenciada, visando seu publico local. Mas, sabe-se que a
padronizacdo € o primeiro passo para possibilitar o compartiihamento e
cooperacao entre Dbibliotecas. A importdncia de wuma politica de
compartilhamento e cooperagao bibliotecaria é grande, pois esta diretamente
relacionada ao desenvolvimento e melhoria dos servigos prestados aos
usuarios. Uma gestdo baseada no compartiihamento e na cooperagéo entre
bibliotecas tras inumeros beneficios aos seus usuarios, uma vez que supre
inteligentemente deficiéncias e aproveita com o intercambio de conhecimentos
e experiéncias (LEITE e PAIVA, 2006). Para isso, deve haver uma
padronizagao nos processos ou pelo menos a busca dela. Uma biblioteca que
decide inventar suas proprias regras de catalogacao e representacao tematica
acaba por isolar-se das demais, prejudicando a si mesma e aos seus usuarios.
Pois é a padronizacdo que garante a troca de informacdes, por exemplo, via
web. Para Modesto,

“a padronizagao na atividade bibliotecaria apresenta beneficios

para a operacdo do sistema de informagdao. Melhora o

gerenciamento dos registros bibliograficos, ao contribuir na

construcdo da infraestrutura de bases informacionais, € no
estabelecimento de produtos e servigcos” (MODESTO, 2011).
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Assim, pretende-se nesse trabalho olhar quais sdo as atuais técnicas de
representacdo da informacdo desse tipo de documento, como andam as
pesquisas a respeito e se estdo sendo aplicadas nessas duas importantes
bibliotecas universitarias brasileiras, além da reflexdo sobre a questdo da
padronizagao, compartiihamento e cooperagao bibliotecaria, a fim de destacar
0 quanto se perde ou se ganha ao realizar o tratamento documental de

maneiras diferentes.

As bibliotecas escolhidas para essa reflexdo sdo as da Escola de
Comunicagédo e Artes da USP e do Instituto de Artes da UNICAMP. Ambas
possuem curso superior de musica, sao universidades publicas de destaque no
pais e no mundo, fazem parte do CRUESP — Conselho de Reitores das
Universidades Estaduais de Sao Paulo, possuem os melhores recursos e séo
referéncias em pesquisa, além de possuirem um significativo acervo musical
sonoro com bases online especificas para a pesquisa deste acervo. Essas
bases podem ser consultadas por qualquer pessoa pela internet, possibilitando
a anadlise a distancia. O fato das duas universidades fazerem parte do CRUESP
também reforca a importdncia de um programa de cooperagdao e
compartilhamento, uma vez que um o principal objetivo do conselho é
promover o intercAmbio de informacdes entre seus membros. E inegavel a
importancia dessas duas universidades em termos de pesquisa, como
ressaltado acima, e achou-se relevante investigar a maneira como se
apresenta a representacao de musica sonora, levando em conta as diferencas
que ainda se encontram na representacdo da informagao deste tipo de

documento.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral

O objetivo geral desse trabalho é abrir uma discussao sobre a pratica da
representacdo da informacdo de musica, especialmente a da informagcao

musical sonora em discos e CDs, realizadas por bibliotecas universitarias,
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focando as questdes de padronizacdo, compartilhamento e cooperagao
bibliotecaria. Pretende-se fazer uma reflexdo sobre a presenca ou ndo de
padronizacdo e se isso poderia impactar na otimizacdo do trabalho

bibliotecario.

1.2.2 Objetivos especificos

Na primeira parte do trabalho os objetivos especificos constardo de revisao

de literatura com o intuito de:

1. Apresentar um panorama a respeito da informagdo musical para
entendermos como ela se mostra e para delinear suas caracteristicas.
Isso possibilitara o conhecimento da area — uma das primeiras coisas a
se levar em conta no momento da elaboragcdo de um sistema de
informagdo — e permitira um levantamento das diferengcas entre os
documentos audiovisuais em relagao aos textuais.

2. Realizar revisao de literatura sobre a representagdo da informacao do
documento sonoro musical, ressaltando a importancia desse documento
para seu usuario e levantando as peculiaridades que o difere dos
demais suportes — como a partitura, por exemplo.

3. Fazer um apanhado de algumas das principais técnicas de
representacdo descritiva desse tipo de documento, inclusive para
abordar as dificuldades em se ler as informacdes dos itens e de como
essas podem se misturar as informacbes sobre a tematica do
documento.

4. Fazer também uma reflexdo sobre a representacdo tematica para os
mesmos motivos descritos acima, o de reconhecimento para apontar as

dificuldades em se entender o assunto desses documentos.
Na segunda parte, os objetivos especificos sao:

1. Realizar uma pesquisa exploratéria nas bases de dados da USP
(Sonora) e UNICAMP (Fonoteca), por meio de analise das paginas na

web e uso das ferramentas de busca oferecidas por elas. Essa pesquisa
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permitira uma descricdo das duas bases e da maneira como as
bibliotecas fazem a representagao da informacao.

2. Usar a apresentacao das duas bases para fazer uma comparacao sobre
a maneira como as duas realizam o tratamento e a representacao
desses documentos e confirmar ou ndo a hipotese levantada no
trabalho.

3. Fazer uma reflexdo em consideragdes finais a respeito da falta ou nao
da padronizagdo e de como isso poderia afetar a questdo do

compartilhamento e cooperacéo bibliotecaria.

1.3 Métodos

A primeira parte do trabalho se constitui de pesquisa bibliografica onde,
apds a escolha do tema, primeiramente procurou-se fazer um levantamento
bibliografico para observar a quantidade de literatura sobre o assunto da
Representacdo de Musica na Biblioteconomia. O intuito desse levantamento
era o de confirmar se haveria literatura suficiente para dar continuidade ao
projeto, que mesmo constando-se uma quantidade pequena, considerou-se o
suficiente. Além disso, o levantamento bibliografico e seu estudo permite o
embasamento necessario para a realizagdo das analises na segunda parte do

trabalho.

Como estratégia de busca, os termos utilizados foram: “representacédo de
musica sonora”, “representacdo da informagao musical’, “catalogacdo de
musica/partitura”, “representagcdo descritiva de musica/musica sonora’,
‘indexacao de documento musical”’, “recuperagao da informagao musical” e
termos isolados como “musica” - para bases exclusivamente de
biblioteconomia, “documentagdo musical”’, “documento musical”’, “informacao

musical”’. Esse levantamento bibliografico foi feito nos seguintes locais:

e Catalogo da USP - DEDALUS - livros, TCCs, dissertacdes e teses;
e Consulta local a biblioteca da ECA/USP;

18



e Base de dados BRAPCI - Base de dados referencial de artigos de
periddicos em Ciéncia da Informacgao;

e Revistas online de biblioteconomia / Ciéncia da Informacdo: Biblos;
Brazilian Journal of Information Science; Ciéncia da Informacao;
DataGramaZero; Em questao; Encontros Bibli; Informacgao & Informacéo;
Informagcdo e Sociedade: estudos; Perspectivas em ciéncia da
Informacdo; Ponto de Acesso; Revista ACB; Revista Brasileira de
Biblioteconomia e Documentacdo; Revista Digital de Biblioteconomia e
Ciéncia da informacéao; LIINC em revista; TransInformacao; Biblionline;
Tendéncias da Pesquisa Brasileira em Ciéncia da Informacéao; RICI —
Revista Ibero-americana de Ciéncia da Informacdo; Perspectivas em
Gestédo e Conhecimento.

e BDTD - Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes;

e Seminarios, Congressos e outros encontros;

e Qutros.

O retorno dessa pesquisa constou dos seguintes documentos
encontrados: Catalogo Dedalus/Biblioteca da ECA: um (1) Trabalho de
Conclusao de Curso sobre representacdo e recuperagdo de musica em
sistemas digitais; duas (2) dissertacbes de mestrado, sendo uma sobre
documentagdo musical e outra sobre informacao musical; dois (2) volumes
de revistas que versam sobre documentagdao e informagdo musical.
Revistas online: catorze (14) artigos encontrados que versam sobre
informagdo musical de maneiras variadas; Anais de Seminarios,
Congressos, etc.: nove (9) artigos; Dissertacbes e Teses: quatro (4)
encontrados; Outros, como revistas de musicologia e estudos encontrados

no Google Académico: oito (8) artigos.

Para a localizacdo de informacdes e selegcdo do conteudo procurou-se

seguir 0os passos abaixo:

1° Leitura prévia ou pré-leitura que se constitui de leitura do sumario, resumo,

conclusdo, apresentagao, etc., para verificar a compatibilidade do conteudo

com a pesquisa.
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2° Leitura seletiva: Para separar as obras que poderiam trazer maiores

colaboracdes para a pesquisa.

3° Leitura critica analitica e interpretativa: leitura aprofundada a fim de
apreender o texto, analisar criticamente, comparar, etc. (ANDRADE, 2003,
p.22-23).

Para cada leitura considerada fundamental para o trabalho foi feito um
fichamento contendo os dados para citag&o bibliografica, trechos do conteudo e

comentarios.

Na segunda parte do trabalho que apresenta analise das bases de dados
escolhidas, a fim de estudar a maneira como é feita a representacdo da
informagdo musical em cada uma das bibliotecas, aplicou-se os seguintes

meétodos:

e Pesquisa exploratéria: que, segundo Gil, “estas pesquisas tém como
objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema com vistas de
torna-lo mais explicito” (GIL, 1996, p.45), sendo assim, um tipo de
pesquisa caracteristica de uma area com pouca literatura a respeito. A
pesquisa exploratéria se caracteriza por levantamento bibliografico,
entrevistas e analise de exemplos (SELLTIZ [et all.], 1967 apud. GIL,
1996, p.45). Sendo que o levantamento bibliografico foi apresentado na
primeira parte da pesquisa.

e Abordagem qualitativa: pois este tipo de abordagem permite uma
variedade de técnicas que priorizam a interpretacdo das experiéncias
humanas e permitem uma analise de postura politica e cultural. Em
Denzin e Lincoln

“a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista,
interpretativa, para o mundo, o que significa que seus
pesquisadores estudam as coisas em seus cenarios naturais,
tentando entender, ou interpretar, os fendbmenos em termos dos
significados que as pessoas a eles conferem” (DENZIN;
LINCOLN [et all.], 2006, p.17).

Mesmo essa definicdo estando mais voltada para a pesquisa em

sociologia e antropologia, o teor € adequado para este trabalho, pois,

trata-se de estudar a maneira como as bibliotecas escolheram para lidar

com o tratamento da informagdo de musica. A pesquisa qualitativa tem
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como uma das técnicas a da entrevista, a andlise de dados, a
experiéncia pessoal, o estudo de caso, a introspec¢do e outras
(DENZIN; LINCOLN [et all.], 2006, p.17). Neste trabalho sera usada a
andlise de dados; técnica de abordagem qualitativa que também faz
parte da pesquisa exploratoria.

¢ Analise de dados: para a andlise dos dados optou-se por fazer uma
tabela comparativa com os elementos de descricdo bibliografica e

tematica, que serao especificados no capitulo dedicado.

Por fim, foram testados exemplos de pesquisa de documentos, idénticas

para as duas bases, para salientar as diferencas entre elas.
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2 Representacgao da Informagao de Musica Sonora

Ao falarmos de representacao da informag¢ado de musica sonora, surgem
duvidas tais como o que poderia ser considerada informagdo em um
documento de musica sonora e depois como representa-la. Sabemos que se
trata de musica, mas nem sempre sabemos o que aquela determinada musica
‘quer nos dizer” uma vez que a linguagem utilizada ali ndo € a textual. As
pesquisas referentes a representacdo de informagdo de musica sédo ainda
escassas e esparsas na biblioteconomia e ciéncia da informagéo, mesmo que o
interesse pelo assunto tenha se elevado nos ultimos anos. Em um artigo
apresentado ao VIII ENANCIB no ano de 2007, Santini e Souza faz um
levantamento das publicagbes e um mapeamento do campo conceitual da
Recuperacao da Informagao Musical (RIM) e constatou que “as pesquisas na
area de recuperacdo da informacdo da musica no Brasil sdo praticamente
inexistentes na literatura da Ciéncia da Informacao e areas conexas” (SANTINI;
SOUZA, 2007, p.3), e de fato, ao realizar o levantamento bibliografico para este
trabalho, encontraram-se poucos estudos sobre o tema dentro da area de
biblioteconomia, sendo necessario também o apoio de discussdes de trabalhos
de conclusao de curso, dissertacbes de mestrado e teses de doutorado. A
maioria dos trabalhos encontrados sobre organizacdo e tratamento de
documentos de musica abordam situagbes locais como organizagao de
arquivos ou acervos especificos, alguns sobre representagcdo da musica
impressa e outros poucos focados na necessidade dos usuarios, todos também
de maneira local como estudos de caso. Independente da biblioteconomia e
ciéncia da informacdo existe uma comunidade internacional — ISMIR: The
International Society for Music Information Retrieval — focada nas pesquisas da
RIM, que vem discutindo as formas de representacdo e recuperacdo da
musica, cujo interesse pelo assunto surgiu e se fortaleceu ao longo dos anos
devido ao advento da tecnologia, a capacidade de armazenamento e
compartilhamento de grande volume de dados de maneira muito facilitada pela

internet.
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Segundo a conceituagao levantada por Santini e Souza, as pesquisas na
area da RIM se dividem em tipos de comunidade, instituicdo e area de
pesquisa (SANTINI; SOUZA, 2007, p.11). Este trabalho se insere na
comunidade de Ciéncia da Informacédo e Biblioteconomia, voltada para a
instituicdo Biblioteca Académica, com a area de pesquisa Representagdo da

Informacgao, segundo classificagado das autoras.

Primeiramente, considerou-se necessario apontar qual dos conceitos de
informacgao é pertinente ao tipo de abordagem feito neste trabalho, uma vez
que a palavra informagao carrega inumeros significados que variam de acordo
com a area em que a palavra € empregada; e mesmo dentro da
biblioteconomia e ciéncia da informagao ela possui algumas diferencas de
conceituagcado: ha conceitos focados no objeto documental, no assunto
abordado no documento ou mesmo na realizagdo cognitiva — entendida aqui
como “ato ou efeito de conhecer; processo ou faculdade de adquirir um
conhecimento” (HOUAISS, 2009) — e comunicacional entre documento e
usuario. Em segundo lugar, é necessario verificar como a musica se comunica,
quais os elementos que ela carrega que podem conter informagdo e o que o

bibliotecario deve saber para reconhecer essa informacéao.

2.1 Informagao

Barros coloca uma definigao de informagao mais generalista, apontando

o carater multiconceitual da palavra informacgao quando diz que

“informacdo, de uma maneira simplista, pode ser entendida
como informe, dado, noticia acerca de alguém ou de algo, que
se erige em patriménio a medida que vao sendo estabelecidas
conexdes cumulativas, embora passivel aquele de perdas e
acréscimos” (BARROS, 2009, p.vi).

Em Cunha e Cavalcanti, informagéao para biblioteconomia € o “registro
de um conhecimento que pode ser necessario a uma decisao. (...) Registro de
um conhecimento para utilizagdo posterior.” (CUNHA, CAVALCANTI; 2008,
p.201). Trazendo um sentido de informagdo mais préximo ao abordado por

Buckland de “informac&o-como-coisa”.
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Buckland (texto com tradugado livre de Luciane Arténcio) classifica
informacédo em trés tipos: 1. Informagao-como-processo; 2. Informagao-como-
conhecimento; 3. Informagdo-como-coisa. O primeiro estaria ligado as
questdes de comunicagdo, ao ato de informar. O segundo seria intangivel,
estaria dentro da questdo cognitiva. O terceiro seria o tornar tangivel a
informacgéo intangivel, conforme o autor:

“Uma caracteristica chave da “informagao-como-conhecimento”
€ que é intangivel: ndo se pode toca-la ou medi-la, de modo
algum. Conhecimento, convicgdo e opinido sao atributos
individuais, subjetivos e conceituais. Entretanto, para
comunica-los, eles tem que ser expressos, descritos ou
representados de alguma maneira fisica, como um sinal, texto
ou comunicagdo. Qualquer expressao, descricdo ou

representacéo seria ‘“informagéo-como-coisa.” (BUCKLAND,
trad. ARTENCIO, 1991, p.2).

A informacdo-como-coisa de Buckland €& a informacdo que se é
manipulada dentro de um sistema de recuperagcdo da informacdo na
biblioteconomia, que pode estar contida em um livro ou mesmo um objeto de
arte, por exemplo, no que diz respeito tanto as suas caracteristicas descritivas
como tematicas. Negando assim, a possibilidade de um “sistema de
conhecimento” ou “acesso ao conhecimento” uma vez que o conhecimento sé

acontece a partir do contato e processo cognitivo do usuario com o documento.

Em McGarry, entende-se como informagdo para a biblioteconomia
“‘qualquer assunto contido num texto ou documento”, chamada pelo autor de
“Informagcao Documentaria” (MCGARRY, 1999, p.4). Assim, "a informacéao
documentaria pode estar contida em qualquer coisa que uma pessoa escreva,
componha, imprima, desenhe ou transmita por meios similares" (MCGARRY,
1999, p.11), estando essa definicdo também bastante préxima das definicbes
anteriores: um objeto que carrega uma informagao colocada ali por alguém que
tinha o conhecimento dela, passivel de tratamento/organizagao para que possa

potencialmente ser informagao para outro alguém.

Por se tratar da presente pesquisa ser uma investigacdo de como é
representada a informagao de um suporte especifico de uma determinada area
do conhecimento, para dar acesso fisico (descritivo) e intelectual (tematico),
sera limitado aqui aos conceitos de informacéo aplicados no que diz respeito
ao assunto do documento e as caracteristicas fisicas dele. Ao se levantar a
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preocupacao com o tipo de assunto que é abordado no documento, acredita-se
que ja esta embutido o cuidado com a qualidade informativa que o documento
carrega, para entdo poder proporcionar a chance de acontecer a apreensao da
informagdo como processo cognitivo do usuario. Vale lembrar que a mediagéo
entre documento e usuario, que ajuda no processo cognitivo para
transformacdo dos dados em informacdo € uma das tarefas do bibliotecario
como bem destaca Smith ao abordar que

“a fungao social do bibliotecario é frequentemente apresentada

como mediador entre o cidadao e a informacgéo, um facilitador

no acesso a informagao, aquele que gerencia a informagéo

para o bem comum visando o progresso da sociedade e bem-
estar da humanidade” (SMIT, 2009, p.59).

Sabe-se que apenas a preocupagado com o tratamento da organizagao -
> acesso - > transferéncia, chamada de “trindade da biblioteconomia” por Smit
(2009), néo é o suficiente para que esse papel social seja cumprido. No entanto
essa € outra discussdo que nao concerne aos objetivos deste trabalho. Cabe
aqui dizer que o tratamento e a organizagdo € a base minima e fundamental

para que essa mediagdo da informacgéo possa acontecer:
‘para que a informacdo, no contexto de um sistema de
informagéo, ‘faga sentido’, ou seja, que sua presenga se
justifique naquele contexto e que o sistema possa atribuir um
sentido a informagao, € necessario organiza-la. A atribuicao de
sentido a informacédo € resultante de sua organizacdo. Dito
desta maneira, a organizacdo da informacdo nao constitui
somente uma imperiosa necessidade para que 0 acesso a
mesma possa ser ativado, mas € a condi¢cao sine qua non para

que o sistema de informagao faga sentido, ou seja, cumpra seu
papel social” (SMIT, p.62, 2009).

Para a transmissdo da informacdo de musica, um compositor, por
exemplo, utiliza-se de simbolos que passam um significado para determinado
grupo cultural capaz de entendé-los. Podemos dizer entdo que a comunidade
académica de musicos se comunica com os documentos de musica por meio
da simbologia musical. Se o trabalho do bibliotecario € o de mediador entre a
informacédo estocada e a possibilidade do pesquisador de transforma-la em
conhecimento, logo € fundamental que ele entenda os significados da
simbologia utilizada para passar informagao de musica. Tendo reconhecimento
da informagdo do documento, € preciso representa-la, pois ela "deve ser

ordenada, estruturada ou contida de alguma forma, sendo permanecera amorfa
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e inutilizavel" e "representada para nés de alguma forma, e transmitida por
algum tipo de canal" (MCGARRY, 1999, p.11). Esse minimo fundamental se
baseia nos processos estabelecidos convencionalmente para representacao da

informacéao e serdao abordados em capitulos posteriores.

2.2 Informagao Musical

Sabemos que o livro € um suporte que carrega determinada mensagem
via a simbologia textual, captado pelo sentido da visdo, que pode virar uma
informagédo para alguém. Um Disco com gravagdo de musica também & um
suporte que carrega uma mensagem, captado pelo sentido da audigao, via
simbologia musical, passivel de se tornar informagao para alguém. Porém, a
informacédo aqui, a depender do nivel em que se quer representa-la, ndo é
muito explicita principalmente para os profissionais que nao estdo
familiarizados com a linguagem da musica. Além de primeiramente ter que se
fazer um reconhecimento das potencialidades e estrutura da area, ha que se
estabelecer o nivel de especificidade que se deve alcancar para coleta de
informagdes, que é geralmente apresentada dentro das Politicas de Sistema de
Recuperacao da Informagao da instituicdo; lembrando que essas politicas para
tratamento da informacao sdo baseadas nas necessidades de seus usuarios.
Esse reconhecimento proporcionara um mapa das abordagens de estudo da

musica que sao muitas e, como bem ressalta Mattos,

"a necessidade de informacdo de um pesquisador pode ter
enfoques muito variados, e isso influenciara o formato e a
profundidade da sua pesquisa num sistema de informacao."
(MATTQOS, 2007, p.8).

Este trabalho possui como foco o ambiente académico uma vez que
apresenta analise das maneiras como as bibliotecas universitarias realizam

suas representagdes de documento sonoro de musica.
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2.2.1 Definicao de musica

A musica possui diversas abordagens de estudo e por consequéncia,
diversas definicdes. Os estudos sobre musica vao desde os filosoficos — como
os estudos sobre estética da musica; aos fisicos — como os estudos sobre
combinagdes de frequéncias sonoras (MATTOS, 2007). Em verbete do Grove
Dictionary of Music and Musicians, a palavra musica possui diversas
abordagens que variam de acordo com o ponto de vista onde é empregada.
Esse ponto de vista pode ser a partir do olhar ‘linguistic, biological,
psychological, philosophical, historical, anthropological, theological and even
legal and medical” (GROVE, 2001, p.425 v.17). Além disso, esses significados
estdo repletos de diversidade cultural, que a transforma. Afirma ainda que,
mesmo dentro dos trabalhos académicos e normalizados (em inglés) a

definigdo de musica varia muito e se diferem substancialmente onde

"Different societies, subcultures, historical periods and
individual musicians may have sharply differing ideas on what
constitutes music and about its characteristics and essentials,
its significance, function and meaning." (GROVE, 2001, p.425
v.17).

Por ter tantos pontos de vistas, o dicionario acabou escolhendo mostrar
as definicdes da palavra musica segundo a musicologia historica e a
etnomusicologia, deixando de fora outros importantes como os da psicologia,
estética, fisica, pedagogia e teoria musical. Fez essa escolha porque aborda o
que considera "ideias fundamentais sobre a musica como suas caracteristicas,
sua relagdo com outras artes, sua existéncia como fendémeno universal”
(GROVE, 2001) e outras desse nipe. Assim, o verbete traz a origem da palavra
musica desde a associagdo com as Musas gregas, associagdo essa que
considera moderna, e revela uma gama de significados tirados de dicionarios
europeus que definem musica desde partindo dos seus aspectos elementares
como “combinagdes de sons, ritmo, etc.” a “arte e ciéncia da expressdo da
beleza” (GROVE, 2001, p.425-426). O dicionario ndo conclui o verbete com
uma espécie de definicdo que apanha todos os possiveis sentidos, apenas
apresenta os mais variados pontos de vista dentro da musicologia historica e

etnomusicologia, como abordado acima. Ja em Sekeff, como exemplo de um
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ponto de vista diferente da musicologia histérica, é defendida uma abordagem
psicossocial da musica. Para ela a musica
“é um recurso pelo qual, mediante simbolismos aparentemente
inocentes (duracdo, altura, intensidade, timbre, densidade,

notas, pausas, escalas, sistemas, categorias, fungoes,
relacdes), se expressa nosso eu” (SEKEFF, 2002, p.19-20),

com o intuito de defender as transformagdes que a musica é capaz de realizar
na formacdo das pessoas tanto intelectualmente como sensitivamente e na

capacidade desta arte de exteriorizar sentimentos. Completa que:
“A musica é repertoriada em um contexto social, cultural e
ideoldgico; é igualmente definida por um tempo e uma época
(nem sempre cronolégicos, mas também um tempo e uma
época de antecipacdes); é fundamentada em teorias, principios
e leis que garantem sua identidade (género, estilo, forma); e é

sustentada pro uma sintaxe de semantica autbnoma que
responde por sua legitimidade” (SEKEFF, 2002, p.21).

E necessario destacar que diante da variedade de conceitos também ha
grande variedade de tipos de musica. A musica oriental, por exemplo, possui
uma estrutura totalmente diferente da musica ocidental. Neste trabalho, o tipo
de musica em questdo é a ocidental, por tradicdo bastante focada na teoria
(MICHELS, 2002), para estar de acordo com os principais tipos de estudos, e

por consequéncia seu publico, nas universidades escolhidas.

2.2.2 Campos da musicologia e estrutura basica da musica

Dentro do ambiente académico o estudo da musica ou Musicologia pode
ser repartido da seguinte maneira (BARROS, 2011) (MATTOS, 2007)
(MICHELS, 2002):
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Figura 1. Divisdo da Musicologia segundo Michels. (MICHELS, 2002, p.12;
tradugao de MATOS, 2007, p.9)

O quadro acima é uma divisao “panoramica” e “uma de tantas
possibilidades” oferecidas para uma esquematizagdo dos campos da
musicologia (MICHELS, 2002). Foi divido por cores representando areas gerais
e suas subareas. Os balbes ao

lado dos quadros representam a

interdisciplinaridade ou multidisciplinaridade de outras areas com a musica.
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Assim, por exemplo, dentro da Musicologia Sistematica ha a especialidade

Acustica Musical que depende também da Fisica.

Para algumas dessas especialidades, determinadas informacgbes
contidas num documento musical sdo mais importantes que outras como, por
exemplo, a época em que foi feita a musica € um dado muito mais importante
para um pesquisador de analise estrutural (semantica musical que foi utilizada
para escrever a partitura) do que saber qual o intérprete que a executa em uma
determinada gravacdo. Ja para um pesquisador de performance (maneiras
como uma musica é interpretada e executada), é fundamental também saber
qual é o intérprete da gravacéo, além de ter consciéncia da época em que a
musica foi feita. E mesmo para o ouvinte que nao possui profundos
conhecimentos técnicos estruturais de musica, alguns dos elementos que ela
carrega sao importantes para contribuir na comunicagao entre ouvinte e musica
€ na sua apreciacao estética, como por exemplo, a época em que a musica foi
feita. O momento histérico ndo pode ser ignorado, pois a “histoéria”, ou seja, a
época em que ela foi feita e as “escolas” em que ela se enquadra fazem bom
peso no produto final que € a musica tocada e ouvida (SEINCMAN, 2008).
Assim, tanto os aspectos técnicos estruturais da musica quanto os historicos,
sdao fundamentais para que o profissional bibliotecario consiga decifrar a

informacao dentro do documento musical.

Em Mattos € apontada a dificuldade que esses profissionais geralmente
encontram em fazer o tratamento dos documentos quando n&o sao
alfabetizados em musica e explica que "cabe ao profissional da informacéao
obter os conhecimentos necessarios em musicologia (quando ele mesmo néo é
um musico) para dar um tratamento condizente ao material musical” (MATOS,
2007, p.44), pois, o profissional no papel de mediador deve entender a
linguagem do documento que ele quer intermediar e "a auséncia da
alfabetizacdo musical, para fins de tratamento documentario, fere a primeira
etapa basica da analise documentéaria" (MATOS, 2007, p.45), que é a da
analise do documento por meio de leitura, reconhecimento dos conceitos, etc.
Barros também discute essa questdo quando escreve em suas seguintes

consideragdes:
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"E fato que as informagdes, mesmo que transcritas de forma
verbal, provém, obviamente, da analise do documento musical,
0 que aponta a necessidade do bibliotecario possuir algum
conhecimento em musica para reconhecimento das
informacbes da partitura e dos elementos da constituigcdo
sonora, especialmente para descricdo de instrumentos e
género musical." (BARROS, 2012, p.116).

A partir do momento em que é compreendida a linguagem musical e para
quais publicos ela esta sendo dirigida, fica mais facil reconhecer seu assunto —
ou seja, a informagdo do documento. Essa linguagem musical possui
elementos fundamentais que foram listados abaixo, segundo o consenso com

varios autores pesquisados:

e Ritmo - relacionado ao andamento da musica, da duragdo de cada
som, do “movimento sonoro ordenado” (SEKEFF, 2002).

e Melodia — notas organizadas em determinado tempo com suas pausas,
usadas para formar a musica, “sucessdo temporal de sons e siléncios
com sentido e direcionalidade” (SEKEFF, 2002).

e Harmonia - estrutura da melodia, ligada aos estilos, aos géneros, e a
etnologia. “Combinacdo simultdnea de sons, de frequéncias segundo
determinados principios” (SEKEFF, 2002).

e Textura - vozes e instrumentos se intercalando em determinados
trechos. Ela pode ser de trés tipos: monofonica — uma s6 linha melédica
sem acompanhamento; homofénica — uma linha melddica simples, com
acompanhamento; polifénica — varias linhas melddicas se intercalando
(MATOS, 2007).

e Intensidade — € a maneira como a musica é expressada; é
representada por sinais ou expressdes chamadas de agdgica e que sao
usadas para indicar como deve ser tocada a musica — se suave ou forte,
por exemplo.

e Timbre — som caracteristico de cada instrumento, colorido sonoro.
“Qualidade caracteristica de um som” (SEKEFF, 2002).

e Forma - o tipo de organizagao estrutural que € dada para musica, como
exemplos: Sonata, Fuga, Tema com Variagdes, etc.
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e Escola/ Epoca / Estilo — trata de que periodo foi escrita a musica e em
qual situacao, o jeito do autor e as influéncias ditadas por determinada
“‘moda”. Por exemplo: Romantismo, Barroco, etc.

e Género — o tipo de musica, englobando as questbes de forma,
escola/épocalestilo, harmonia, possivel de ser reconhecido a partir da
analise musical que é o desmembramento de toda a estrutura da musica
em elementos constituintes, e o estudo do significado de cada elemento
dentro do contexto da musica analisada (MATOS, 2007). Exemplos de
género sao o Jazz, o Rock, a Musica Erudita.

e Compositor — 0 autor da musica.

¢ Intérprete — aquele que apresenta, interpreta, executa a musica.

¢ Ouvinte — para que de fato se estabelegca a comunicacao e a finalidade

da musica.
Para alguns suportes é importante também observar os seguinte elementos:

e Edicdo / Editora — para o caso das partituras algumas editoras
possuem um trabalho mais creditado pelos estudiosos de musica. Um
exemplo disso sdo as partituras de edicdo Urtext, que sao edig¢des
‘limpas” de qualquer alteragao feita pela editora. Sdo edi¢gdes que estéao
mais préximas possivel da composigao original.

e Gravadora / Selo — algumas gravadoras possuem uma espécie de
tradicdo e selo de qualidade para trabalhos com musica erudita, dando

credibilidade as qualidade de informagao do documento.

Os documentos de musica podem ser gravagdes sonoras nos mais variados
suportes (discos, fitas, CDs, etc.); gravagdes visuais de apresentagoes,
documentarios, Operas etc.; partituras que é o registro grafico da musica; e
monografias a respeito. Neste trabalho a proposta € a de olhar a representacao
dos registros sonoros, pois € no registro sonoro que:

“a musica se torna completa em sua funcdo — ja que ela
acontece no ato da escuta. Além de todos os elementos
presentes no registro escrito — partitura — ela também contém a
interpretacdo e apropriagdo do musico que a executa, o que

coloca e transfere emogao a obra artistica” (SEKEFF, 2002,
p.62).
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2.3 Caracteristicas do documento sonoro de musica

Pode-se dizer que € nos documentos sonoros que a musica se
completa, como citado no capitulo anterior. Partituras contém seu registro
grafico na intencao de deixa-la o mais proximo da realidade quando € tocada e
ouvida, mas sabe-se que seria impossivel colocar no papel toda a expressao
que a ela pode carregar quando soa. E fato que as partituras constituem
documentos fundamentais para o tratamento da informagédo e € a guia
daqueles que querem estudar e interpretar determinada obra musical, mas os
registros sonoros apresentam os elementos da partitura e mais, a musica
realizada, interpretada e apropriada. Esses elementos a mais que as gravagdes
sonoras carregam sao importantes para todos os nichos de pesquisa da
musicologia e principalmente para estudantes, concertistas e pesquisadores de

performance.

O campo da performance é onde acontece o encontro de toda a teoria
com a pratica. Em Lima, Apro e Carvalho, é ressaltada a diferenca dos
conceitos de performance, interpretacdo, execucdo e pratica onde a
interpretacdo seria “a ideia da mediacdo, a traducdo, a expressdo de um
pensamento” (LIMA; APRO; CARVALHO, 2006, p.12); a execugao o tornar
explicita a obra; e a pratica sendo o exercicio da repeticao técnica. Assim:

“A performance musical, no entando, integra esses dois
mundos (0 da pratica e o da interpretagao), ela faz emergir a
funcdo tecnicista dessa pratica musical e a obra musical
propriamente dita, mas também transmuta essa execucéo, por
meio de processos interpretativos do executante, com o intuito

de revelar relagbes e implicagcdes conceituais existentes no
texto musical” (LIMA; APRO; CARVALHO, 2006, p.13).

Essas “relacées e implicagdes conceituais” que existem na partitura sédo
reveladas na execucdo e performance da obra, elas estdo no texto (partitura)
de maneira implicita, carentes de uma apropriagdo para se tornarem
completas. Apro destaca ainda que, em critica a falta de teorizagao sobre esse
campo de estudo, os musicos acabam dependendo muito das gravagdes
sonoras: “o musicologo Joseph Kerman afirma que os musicos sao péssimos

em teorizar seus pensamentos, restando-os o recurso mais eficaz de ouvir
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suas gravacgdes” (KERMAN, 1987 apud APRO, 2006, p.26), ressaltando a
importancia do documento musical sonoro ao mesmo tempo em que pede para
que os musicos pesquisem a fundo esse problema. Lembramos também que
geralmente procura-se a partitura de uma musica que ja se ouviu em algum
lugar ou, tendo uma partitura em maos, ocorre a necessidade de ouvi-la o
quanto antes, pois musica € som e nao texto. Dai a importancia de os registros

sonoros estarem bem representados.

Os suportes dos registros sonoros sao variados como todo suporte de
documentos audiovisuais que acompanham a tecnologia do momento, e se
tornam obsoletos com o passar do tempo e os avangos dela. Atualmente os
mais usados sao os CDs, os Vinis e os arquivos digitais como, por exemplo, o
MP3.

e Discos de Vinil (ou LP - Long Player): possui uma técnica de
gravacdo analdgica. E preferido por algumas pessoas devido uma
qualidade de som mais “natural” com apresentacdo de nuances que nao
estdo presentes em um CD; mesmo com o problema da presenga de
ruidos. Um dos maiores pontos negativos € a fragilidade do suporte,
quando um pequeno risco e o simples acumulo de poeira pode causar
perda da qualidade sonora.

e Compact Disc (CD): possui técnica de gravacao digital, sdo mais
praticos em termos de conservagdo e ocupam menos espacgo. A
qualidade como documento sonoro consiste em apresentar um som sem
ruidos e capacidade para maior armazenamento.

e Arquivos Digitais: Como, por exemplo, o MP3 (MPEG-1/2 Audio Layer
3). E o préprio dado musical gravado digitalmente, independente de
suporte. Sua grande vantagem é a capacidade de se poder manter
milhares de itens em um pequeno espago de memodria de algum
computador ou tocador de musicas digitais. A grande desvantagem, por
outro lado, € a maneira como esse arquivo pode ser compactado, que a
depender da taxa de bits (menor unidade de informagao que pode ser
armazenada e transferida) o som ficard com uma qualidade muito ruim,

trazendo perdas significativas de informagao do documento sonoro.
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Assim, alguns dados desses suportes interfferem na qualidade da
informagéo depositada neles, ou seja, dependendo da gravadora que realizou a
gravacédo em CD ou da qualidade de taxa de bits de um arquivo digital, algum
detalhe da musica pode ser prejudicado. Algumas gravadoras também acabam
se tornando indicativos de qualidade: um intérprete desconhecido que gravou
para determinada gravadora conceituada acaba chamando mais atencao
positivamente do que se tivesse gravado com algum selo desconhecido ou
menos conceituado. Um exemplo de representatividade do selo/gravadora séo
as gravagdes da Naxos, que possui uma colecédo de titulos “populares”, com
precos mais acessiveis e de obras completas de alguns compositores que

podem ser comparados, grosso modo, com livros de bolso.

i CHOPIN 8.550356 13- CHOPIN 8550357

Nocturnes Nocturnes
(Complete) (Complete)
Vol. 1 Vol. 2

Idil Biret, Piano Idil Biret, Piano

Figuras 2 e 3 — Exemplo de CDs do selo Naxos, com todos os Noturnos do

compositor Frédéric Chopin, interpretados pela polonesa Idil Biret.

2.4 Representacgao descritiva do documento sonoro de musica

A representagao descritiva de um documento musical sonoro deve aliar
as recomendacgdes de representagdo de documentos sonoros junto com os
conhecimentos de musica que podem ser obtidos a partir da analise de uma
partitura, uma vez que certamente é complicado para um leigo detectar a
estrutura da musica apenas pelo som. Pois, como ressaltado em Cruz,

frequentemente o profissional bibliotecario se depara com situagdes onde nao
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ha titulo especificado no item, por exemplo, ou quando existem varias versoes
da mesma musica — com mudancas até mesmo significativas — do mesmo
compositor. E dessa forma que acontece de se usar a forma musical ou o
género como titulo, pois "muitos dos problemas de catalogagdo comegcam na
identificacdo das musicas" (CRUZ, 2008, p.33). Quando ndo se tem um nome
"para nomea-las costuma-se usar uma combinagdo do género a que
pertencem, do tipo de instrumentos, tonalidades e outras informacgdes a critério
do catalogador" (CRUZ, 2008, p.33). Castro também ressalta a importancia de
se familiarizar com os estilos e géneros mais usados, o que ele chama de ‘tipos
de composi¢ao’:

"conhecer os nomes dos tipos de composi¢cdo mais utilizados

se faz necessario ao catalogador, pois, como sera observado

mais adiante, em alguns casos tal conhecimento definira as

regras a serem utilizadas na catalogagdo de um documento
musical" (CASTRO, 2013, p.23).

Assim, ao falar das normas do AACR2, por exemplo, mesclaram-se um
pouco os capitulos 5 — que trata da descri¢cao bibliografica de musica impressa,;
e 6 — que trata da descricdo bibliografica de registros sonoros. Outros
instrumentos de padronizagdo da representagao descritiva ja preveem essa

questao e coloca os registros sonoros musicais em secgao especial.

Abaixo € apresentando alguns dos principais meios de padronizagdo para

representacio descritiva de documentos musicais sonoros:

e AACR2 - Anglo-American Cataloguing Rules, Second Edition: A parte 5
trata de musica impressa e a parte 6 de gravagdes sonoras no geral. O
coédigo se preocupa em tratar o item de acordo com as informagdes
sobre a obra prestadas nele proprio, dando énfase a etiqueta dos discos,
priorizando sempre o texto — a informagdo descrita na capa ou no
proprio disco, além de um eventual livreto/encarte. Os campos
descritivos sao: Titulo e indicacdao de responsabilidade / Edi¢cao /
Publicacao, distribuicdo / Descricdo fisica / Série / Notas / Numero
normalizado e modalidades de aquisicdo. Os campos seguem o padrao
geral de registros e do cap.5 que trata de musica impressa. Algumas

orientagdbes chamam bastante atengédo como € o caso de ignorar o
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intérprete de musica erudita como indicacdo de responsabilidade, ao
contrario da musica popular. Para a musica erudita o compositor é a
responsabilidade principal, deixando o intérprete no campo de notas
considerando que a participacao dele é inferior:

“transcreva as indicacbes de responsabilidade relativas
aquelas pessoas ou entidades mencionadas como
desempenhando um papel mais importante na criacdo do
conteudo intelectual da gravagdo de som (p. ex., autores de
texto falado, compositores de musica executada, coletores de
material de campo, produtores que tiveram responsabilidade
artistica e/ou intelectual) de acordo com as instrugbes de 1.1F.
Se a participagdo da(s) pessoa(s) ou entidade(s)
mencionada(s) numa indicacdo encontrada na fonte principal
de informacéo for além da atuagao, execucao ou interpretacao
de uma obra (como € usual no caso de musica popular, rock ou
jazz), registre essa indicacdo como uma indicacdo de
responsabilidade. Se, entretanto, a participacao estiver limitada
a atuacado, execucgao ou interpretacado (como acontece no caso
de musica erudita ou classica e discursos gravados), registre a
indicagado na area das notas" (AACRZ2r, 6.1F1.).

O campo de notas leva aquilo que também poderia interessar aos
pesquisadores como ponto de acesso que € o tipo de obra musical,
forma de composicédo, meios de expressao e outros. Essas deficiéncias
do codigo séo corroboradas por Mey, incluindo a colocagao do intérprete
em segundo plano: "a especialista em documentagdo musical contou
que Villa-Lobos dizia ‘musica € som’. Ora, 0 som da musica se faz pelos
intérpretes; assim, transcrevé-los em nota € no minimo ridiculo" (MEY,
1999).

RISM - Répertoire Internationale des Sources Musicales: base de
metadados sobre musicas criadas a partir do século XVI, originalmente
concebido como uma tentativa de catalogar mais de 1,5 milhdes de
trabalhos (CRUZ, 2008). A pesquisa nessa base pode ser feita por
incipts musicais (trechos da musica) e a base possui mais de 850 mil
composi¢cées e 27 mil compositores registrados. Uma alternativa de
padrado internacional para metadados de musica.

ISBD(PM) — International Standard Bibliographic Description of Printed
Music: criada pela IFLA - International Federation of Library Associations
and Institutions, para dar conta da padronizacdo descritiva da musica

impressa. Possui uma area dedicada a musica sonora, mas nao prevé
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todas as expressdes musicais, como por exemplo, audio de musicas
eletrénicas (CRUZ, 2008, p.37).

FRBR - Functional Requirements for Bibliographic Records:
Catalogacao proposta pela IFLA com o intuito de dar enfoque maior ao
conteudo do documento. Baseado em um modelo de entidades de
relacionamento, sendo a obra e ndo o item a prioridade da catalogagao.
Cruz considera bastante apropriado para documentos musicais (CRUZ,
2008). O FRBR possibilita, por exemplo, destaque ao intérprete quando
se baseia no seguinte esquema: Obra (é percebida através da) >>
Expressdo (que ganha existéncia na) >> Manifestacdo (que é
exemplificada pelo ) >> [tem. Onde, por exemplo, “Noturno Op.9 de
Chopin” seria Obra; “Performance de Idil Biret” a Expresséao; “CD do
Selo Naxos” seria a Manifestacdo; e por fim, o item seria aquele
exemplar que determinada biblioteca teria. Mey também propde o FRBR
como uma alternativa melhorada porque esse instrumento pde énfase
na obra e ndo no item, como é o caso do AACR2:

"os FRBR vé&o além da mera técnica: buscam-se principios, ou
pelo menos, critérios l6gicos para analise dos componentes do
registro bibliografico. Em segundo lugar, deixou-se de lado a
énfase no item, isto é, no suporte fisico, exemplar do acervo,
‘base da descrigdo bibliografica’ segundo o AACR2, em
beneficio do conteudo, ou seja, da obra em si, com sua histéria
e suas inumeras relagdes" (MEY, 1999).

IASA — International Association of Sound and Audiovisual Archive: A
IASA tem a proposta de dar apoio internacional a preservacdo de
arquivos sonoros e audiovisuais. Ela é organizada em sec¢des e grupos
de trabalhos, onde uma dessas se¢des € o0 antigo comité de catalogagao
e documentagdo, chamado hoje de Organising Knowledge Task Force.
Essa sessdo se encarrega das normas e regras de catalogagdo dos
meios audiovisuais, que estao disponiveis para venda no site. As regras
do IASA, no entanto, se baseiam nas do AACR2, carregando os
mesmos problemas do cadigo.

MARC21 - Machine Readable Cataloguing Format: Formato que utiliza
as regras do AACR2, baseadas no formato para descricdo ISBD. E um
instrumento fundamental para a catalogagcdo cooperativa. Possui

capitulo dedicado a musica, incluindo especificidade de registro
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(impresso, sonoro, etc.). No entanto, por ser baseado no AACR2,
apresenta os mesmos problemas citados anteriormente.

e UNIMARC - Segundo Cruz (CRUZ, 2008), é um formato bastante
utilizado para catalogacdo de musica, considerado mais completo
porque representa uma “tentativa de aproximar o MARC do ISBD(PM)”,
pois possui elementos para especificagcdo, descricao e identificacdo de
musica em todos os formatos, incluindo os registros sonoros. Com a
desvantagem, no entanto, semelhante ao do AACR2, de as descrigbes

serem baseadas no item.

Por esses instrumentos e instituigdes listados acima, pode-se perceber que
existe uma gama de possibilidades de padronizagdo, sendo a mais usada no
Brasil o AACR2 e o formato MARC21. Para Cruz, O grande problema da
catalogagao, ao seguir instrumentos como o AACR2 e o MARC21, € a maneira
como eles sao rigidos diante de uma informagao totalmente flexivel. A musica
pode se apresentar de diversas maneiras para diferentes usos dela:

"enquanto mecanismos de catalogacao planos - por exemplo, o
MARC e o Dublin Core - produzem bons resultados com obras
literarias, como livros e periddicos, na musica isso ndo ocorre
com a mesma eficacia porque a informacdo musical tem uma

estrutura mais complexa, envolvendo situagdes diversas"
(CRUZ, 2008, p.33).

Todas essas regras possuem vantagens e desvantagens, reforgando
talvez a necessidade de cada instituicdo acabar por criar sua prépria regra. O
intuito desse capitulo foi demonstrar que existem varias possibilidades de
padronizagao, algumas totalmente dedicadas a musica. Se na impossibilidade
de seguir a risca uma dessas formas, seria interessante, dentro de toda essa
proposta de cooperacado e compartilhamento que instituigdes com objetivos em
comum adotassem uma regra unica entre elas para fazer acontecer essa

cooperagao.
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2.5 Representagao tematica do documento sonoro de musica

A representacdo tematica da informagdo, ou indexacdo, possui um
conjunto de técnicas e passos intensamente discutidos na literatura da
biblioteconomia, no entanto, na grande maioria das vezes para documentos
textuais. Seu intuito é fazer uma representacdo do documento por meio de
resumos e descritores, a partir do momento que se entende qual € o assunto
do documento com a ajuda da terminologia da area, consultoria e

conhecimentos prévios.

Esse processo € dividido em duas partes — a leitura para identificacdo dos
conceitos e a tradugéo destes em linguagem documentaria, conforme Strehl:
"A indexacdo de assuntos envolve duas etapas principais: a
analise conceitual e a traducdo. A analise conceitual é a
atividade de definicdo dos assuntos que sao tratados no
documento, e a tradugao corresponde a atividade de conversao

dos conceitos identificados na analise para uma linguagem de
indexacao." (STREHL, 1998, p.329);

e Fujita, que também divide a indexag¢ao dessa forma:
"O processo de indexacdo, portanto, compreende dois
estagios: o analitico, em que é realizada a compreensdo do
texto como um todo, a identificacdo e a selegdo de conceitos
validos para a indexacao e o estagio de tradugdo, que consiste

na representacdo de conceitos por termos de uma linguagem
de indexacao" (FUJITA, 2003, p.63).

Sendo que a primeira etapa, que é a da leitura documentaria, é considerada a
mais importante de todo o processo de indexacdo: "a analise de assunto é a
etapa mais importante do trabalho do indexador" (FUJITA, 2003, p.85) onde ele
devera identificar os conceitos e "a identificacdo de conceitos, realizada
durante a leitura documentaria, € o objetivo da analise de assunto na
indexacao" (FUJITA, 2003, p.62), uma atividade estritamente ligada a leitura.
Lembrando que trata-se de uma atividade subjetiva, e até aqui, as autoras

estao lidando com a indexacao de documentos textuais.

Por tanto, diante da consciéncia de que a indexacdo comeca pela leitura e
identificacdo de assuntos do documento, restam as perguntas: como ler uma

musica? o que diz a musica? As técnicas aplicadas a leitura de textos ndo se
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adequam a musica: "a tradicional leitura técnica bibliografica aplicada ao
documento musical ndo faz sentido em virtude da natureza da representagao
musical" (CAVALCANTI; CARVALHO, 2011, p.138). Além do mais, "muito do
que esta implicito por meio da simbologia notacional nao € apercebido ou
compreendido pelo indexador na analise conceitual" (CAVALCANTI;
CARVALHO, 2011, p.137). A partitura como documento musical impresso ajuda
na compreensido do documento musical sonoro, no entanto, o bibliotecario tem
que estar familiarizado com a linguagem musical. Além dos elementos
simbdlicos que a partitura carrega, também ha os elementos implicitos que sao
complementados com o conhecimento da musicologia. Como explicado em
capitulos anteriores deste trabalho, a musica € de multiplas definicdes e usos,
multiplos publicos com niveis variados de conhecimento dela. Conhecendo as
areas, o publico, e o tipo de informacao que cada um deles precisa, a analise

do assunto se torna mais clara.

Cavalcante e Carvalho, defendem, no entanto, que n&o existe um

“assunto” em musica:

"A literatura devotada a didatica musical ndo especifica uma
categoria de "assunto" contida em uma obra musical, uma vez
que tal conceito € impraticavel em musica em virtude da
representagao notacional da partitura. Contudo, evidenciaram-
se alguns elementos estilisticos e estruturais caracteristicos de
uma composi¢do. Tais elementos podem ser extraidos da
partitura como forma de condensacdao do conteudo ali
representado, entretanto, nao estdo sempre visivelmente
redigidos na partitura, uma vez que sao produtos da analise
musical." (CAVALCANTI; CARVALHO, 2011, p.139).

Matos afirma o mesmo quando pede que
"em substituicdo ao campo ‘assunto’, sugere-se o campo
forma/género - informacdo de extrema importancia para o

pesquisador musico e que nao recebe a devida importancia no
momento de indexagao dos documentos" (MATOS, 2007).

Aqui se detecta onde que reside a confusao entre descricao bibliografica
e representacado tematica. A Forma, Estilo e Género Musical podem ser itens

de descrig¢ao bibliografica e ao mesmo tempo o “assunto” do documento.

No caso das outras formas de representacado tematica, como a atividade
de Classificagao, ela ndo € apropriada para a musica. "Sendo a arte musical

abstrata, torna-se dificil representa-la em sistemas de classificagdo e em
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habituais linguagens de indexagao" (CAVALCANTI; CARVALHO, 2011, p.136).
Também n&o se faz um resumo da musica. O que se pode fazer é apontar a
estrutura dela e apresentar um pequeno trecho da obra — geralmente o motivo

melddico quando este existe — chamados de incipts musicais.
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3 Cooperagao, compartilhamento e padronizagao

Cooperacdo e compartiihamento sdo duas palavras que andam juntas
na grande maioria das vezes dentro da literatura da biblioteconomia, pois o
compartilhamento é uma consequéncia da cooperacédo entre bibliotecas e a

padronizacao é necessaria para que esse compartilhamento aconteca.

Cooperacao, em verbete de Cunha e Cavalcanti, sao “a¢des, formais ou
informais, realizadas por duas ou mais bibliotecas visando a otimizagdo de
seus recursos, produtos e servicos informacionais” (CUNHA; CAVALCANTI,
2008, p.108). Compartilhamento, esta relacionado aos recursos da biblioteca,
como “equipamentos, acervos, produtos e servicos informacionais que podem
ser utilizados por diversos usuarios de organizagbes cooperantes” (CUNHA;
CAVALCANTI, 2008, p.308).

Em Leite e Paiva, "A cooperacao pode ser entendida como a realizagao
de determinado trabalho em comum, envolvendo relagdes de confianca entre
os agentes" (LEITE; PAIVA, 2006, p.2). Para Figueiredo, "cooperacéo
bibliotecaria €, assim, o compartilhamento de recursos entre duas ou mais
bibliotecas; pode envolver programas altamente formalizados ou o
compartilhamento casual para o bem comum dos usuarios.” (FIGUEIREDO,
1999, p.76). Essa cooperagédo entre bibliotecas acontece nas mais variadas
esferas. Em Leite e Paiva a cooperagdo e o compartilhamento sao tratados
como instrumentos fundamentais para a ampliagdo e qualidade dos recursos
informacionais oferecidos pela biblioteca por meio de permutas, doacoes, etc.
Assim, dentro desse contexto em Leite e Paiva, € destacado como as
bibliotecas suprem as demandas dos usuarios de maneira inteligente,
racionalizando recursos financeiros aumentando a qualidade dos servicos
prestados (LEITE; PAIVA, 2006). Outro campo distinto de cooperagao e mais
atual, como apontado em Cunha (CUNHA, 2008), sdo as das bibliotecas
digitais, que por lidar com um conceito relativamente novo, necessitam de
intercambio de informagdes entre os projetos novos e projetos que ja se
estabeleceram. Outro ambito de cooperagédo bibliotecaria € dentro do préprio

ambiente de trabalho, quando a vivéncia de cada funcionario, sua formacéao e
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experiéncia, contam como estratégia de gestao informacional e administragcéo
de centros de informagéo (ARAUJO; PEREIRA, 2010).

Para essa pratica de cooperacéo entre bibliotecas ndo se pode estimar
um inicio, mas alguns registros importantes que aconteceram no mundo e no
Brasil ddo uma ideia de quéo antiga é essa atividade. Alguns dos marcos
importantes lembram Paul Otlet e Henri La Fontaine, no final do século XIX e
inicio do século XX, com a idealizacdo de uma biblioteca mundial, com
registros bibliograficos enviados por outros paises — incluindo o Brasil — dentro
dessa filosofia da cooperagdo e compartilhamento. No Brasil, alguns dos
marcos mais importantes foi o surgimento de alguns servigos de reprografia e
da catalogagao cooperativa, com projetos iniciados por volta da década de 40,
onde importantes instituicdes foram criadas — como o IBICT. A Universidade de
S&o Paulo foi pioneira e participou desde o inicio desses projetos, com o
Catalogo Coletivo Regional de Livros do Estado de Sao Paulo
(KRZYZABIWSKI, 2007, p.3). Mais tarde, no inicio da década de 80,
juntamente com as Universidades Estaduais Paulistas e outras do pais, foram
realizados seminarios sobre Bibliotecas Universitarias, onde se estabeleciam
parametros para automatizacdo de bibliotecas entre outros tépicos. USP,
UNESP e UNICAMP langcaram na década de 90 um catalogo coletivo de seus
acervos em CD-ROM (KRZYZABIWSKI, 2007, p.3), para frisar a unido desde
cedo das trés universidades estaduais de Sdo Paulo. Com o advento da
internet as praticas de cooperacao entre bibliotecas somente se intensificaram,
permitindo uma maior interacdo entre varias bibliotecas ao mesmo tempo. Os
usuarios de uma biblioteca acabam tendo facil acesso ao catalogo — e até
mesmo a parte do acervo, como no caso das bibliotecas digitais de

Dissertacoes e Teses — de outras bibliotecas fisicamente distantes.

Um ponto que € necessario destacar € a importancia da padronizagao

nessa atividade de cooperacao e compartilhamento. Modesto afirma que

"padrbées € a base para que bibliotecas, em seus diversos
contextos sociais, operem sob uma linguagem comum (ou ao
menos tentem). Na era das redes eletronicas, a padronizagao
se torna essencial para a comunicagao e troca de informagdes
entre maquinas para a construcdo da web semantica."
(MODESTO, 2011).
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Ou seja, para uma cooperagao e compartiihamento eficaz, as bibliotecas
devem lidar com instrumentos semelhantes para possibilitar a troca de
informagdes. Instrumentos que devem ser o0s mais apropriados
tecnologicamente:

"A padronizacdo também ajuda a atividade bibliotecaria, em
termos tecnolégicos. Previne o aprisionamento a ferramentas e
formatos proprietarios. Entretanto, para um padrao bibliografico
ser bem sucedido na sua aplicagdo, € necessario que seja

usado por todos os envolvidos nas transagdes e intercambios
biblioteconémicos." (MODESTO, 2011).

A criagcdo de padrdes, desde os instrumentos usados no dia-a-dia do
profissional bibliotecario como os manuais de catalogacao e classificacédo aos
padrées de formato eletrénicos para intercambio de registros, foi responsavel
por essa possibilidade do compartilhamento. Esses instrumentos que foram
abordados nos capitulos anteriores constituem a base para uma padronizagao
minima facilitando assim o intercambio de informacgdes, tdo importante para
uma melhor prestacdo de servicos aos usuarios. Uma das maiores atividades
de sucesso em questdo de cooperagdo e compartihamento é o caso dos
registros bibliograficos automatizados na catalogagdo cooperativa. Como
exemplo, cita-se a OCLC — Online Computer Library Center, mundialmente

utilizada.

No caso de uma biblioteca especializada em Artes, a cooperagdo €
ainda mais necessaria e muito bem-vinda. Almeida, em trabalho de campo
realizado em meados da década de 80 e 90, fez levantamento das condigdes
dos centros de informagao especializados em artes da cidade de Sao Paulo e
constatou uma seérie de problemas como a “lentiddo e a inadequacgdo do
tratamento dado aos documentos de artes”, um cenario de documentos
"dispersos e fragmentados, distribuidos, sem muita légica, em varias
instituicbes”. Para ela “Essa dispersao e a falta de preocupacgao ou a falta de
conhecimento do conjunto dessas colegbes certamente acarretaram muitas
duplicacdes e lacunas" (ALMEIDA, 1999, p.76), prejudicando todo um potencial
desses acervos e seus usuarios. Referente ao problema de lentiddo do
tratamento, isso acontecia principalmente pela falta de uma catalogagéo
cooperativa, quando muitos documentos iguais eram catalogados novamente

inUmeras vezes, e também pela falta de especializagao dos profissionais, além
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da inexisténcia de instrumentos de apoio da area como vocabularios
controlados. Diante disso, chegou-se a elaborar o "Vocabulario Controlado de
Arte" no inicio da década de 90, feito
"por um grupo de bibliotecarios especialista em artes
representando as bibliotecas da Escola de Comunicacio e
Artes e a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, do
Museu Lasar Segall, do Museu de Artes de Sao Paulo e do

proprio Instituto Cultural Itad, além da Secdo de Arte da
Biblioteca Mario de Andrade" (ALMEIDA, 1999, p.77).

Esse vocabulario encontra-se disponivel no site do MASP atualmente.
Foi uma das estratégias conjuntas para ajudar na integragcdo dos acervos de
artes da capital Sado Paulo. Assim, a autora defende fortemente o trabalho
cooperativo, principalmente entre bibliotecas universitarias, uma vez que estas
possuem a capacidade de tomarem o problema para resolver uma vez que tem
os melhores recursos, a melhor infraestrutura, um acervo mais delineado e
selecionado de acordo com um tipo de usuario que € mais facilmente
identificado. De maneira que podem efetivamente contribuir para a pesquisa na
area e para a melhoria dos servigos prestados a essa comunidade de usuarios.
Em sua pesquisa, Almeida (ALMEIDA, 1999) constatou que com o passar do
tempo esses centros de informacdo em artes ganharam melhorias, mas que
continuaram isolados em si. A autora afirma que para um trabalho efetivamente
sério nas resolucdes desses problemas teria que levar em conta a cooperagao
entre as institui¢cdes, e que antes de tudo, estas deveriam resolver o problema

de falta de padronizacéo:
"A questdo do tratamento dos acervos bibliograficos e
audiovisuais das bibliotecas e centros de documentacao pode
ser minimizada por um trabalho cooperativo, que, no entanto,
sO sera viavel se houver padronizagcdo de procedimentos na
catalogagdo de documentos, tanto sob o aspecto de sua

representacao descritiva, quanto tematica." (ALMEIDA, 1999,
p.87).

Por tanto, é defendido também nesta pesquisa que entre bibliotecas
universitarias que possuem acervo de artes, mais especificamente de musica,
a cooperagdao e o compartihamento de informacdes, processos € mesmo
documentos, € fundamental. E que para um melhor e mais eficiente

compartilhamento, é necessario que esses processos estejam baseados em

46



instrumentos que garantem uma padronizagado reconhecivel em todo o meio

profissional.
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4 Catalogo digital de documentos sonoros da UNICAMP e USP

Para a realizagdo deste trabalho, foram escolhidas as universidades
UNICAMP e USP, pois ambas possuem destaque no pais € no mundo, sao
universidades publicas e que por isso possuem os melhores recursos, além de
fazerem parte do CRUESP. Mas principalmente, porque possuem uma base de
dados especifica para a consulta de seus acervos sonoros de musica,

diferentemente da UNESP que nao possui essa separagao.

4.1 A Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP

A UNICAMP, Universidade Estadual de Campinas, foi fundada em 5 de
outubro de 1966 como uma autarquia, com subsidios que vem principalmente
do Governo Estadual e também de instituigdes nacionais e internacionais de
fomento. E uma instituicio que se chama de original em sua criagdo uma vez
que foi idealizada em seu conjunto total, em vez de, como acontece em outras
universidades, ser um apanhado de faculdades que formam uma universidade.
A Cidade Universitaria "Zeferino Vaz", campus principal, se localiza no distrito
de Barao Geraldo, regidao noroeste de Campinas, estando a 12 km do centro da
cidade. Além disso, tem outros dois campi, um na cidade de Piracicaba e outro
em Limeira, totalizando 22 unidades de ensino e pesquisa, além de

"vasto complexo de saude (com duas grandes unidades
hospitalares no campus de Campinas), além de 23 nucleos e
centros interdisciplinares, dois colégios técnicos e uma série de
unidades de apoio num universo onde convivem cerca de 50

mil pessoas e se desenvolvem milhares de projetos de
pesquisa." (pagina institucional da UNICAMP).

Oferece cursos de Graduagcdo nas areas de ciéncias exatas,
tecnoldgicas, biomédicas, humanidades e artes. Tem o maior indice de alunos
na pos-graduacao e "responde por 12% da totalidade de teses de mestrado e
doutorado em desenvolvimento no pais", segundo dados de seu histdrico
disponiveis no site da instituicdo. Assim, responde por 10% da pesquisa

académica no Brasil com destaque para a lideranca em patentes e artigos
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tecnoldégicos, influenciando e impactando a atividade industrial da regido de

Campinas.
Em seu instituto de artes, os cursos ministrados em musica sao:

e Graduacao: Musica Composigao / Musica Erudita instrumentos / Musica
licenciatura / Musica popular instrumentos / Musica regéncia.
e Po6s-Graduagao, mestrado e doutorado no Instituto de Artes: Musica —

Musica, Teoria, Criacao e Pratica.

A UNICAMP tem o Sistema de Bibliotecas da Unicamp, da qual a Biblioteca
do Instituto de Artes, fundada em 1972, faz parte. Segundo dados do portal da
biblioteca, sua missdao é “oferecer suporte informacional aos programas de
pesquisa, ensino e extensdo, desenvolvidos pelos seis departamentos do
Instituto de Artes, sendo: Cinema, Artes Plasticas, Artes Cénicas, Artes
Corporais, Multimeios e Musica” (site da Biblioteca I1A-Unicamp). Os itens da
biblioteca do Instituo de Artes, sao: "Videoteca, composto por fitas de video na
area de artes; livros, teses, partituras, periddicos, fitas de video, catalogos de
arte, discos de vinil, CD's de audio, fitas cassete e CD-ROMs multimidia" (site

Biblioteca IA-Unicamp).

O acervo da Fonoteca foi criado no ano de 2000 a partir de uma doacéao de
discos de vinil ao Departamento de Musica e de outras duas grandes colegoes,
doacgdes feitas pelo Prof. Dr. Rogério Cerqueira Leite e Sr. Nelson Maleski. A
partir dessas aquisi¢cdes o acervo de musica sonora ganhou importante espacgo
na instituigcdo, atraindo ainda mais doadores. Hoje, a biblioteca conta com mais
de 15000 discos de vinil, mais de 1300 CDs e mais de 2300 fitas Cassetes,
além de outros suportes como fitas de rolo. Essa colecao € composta de
musica erudita ocidental, jazz, folclérica, musica popular brasileira e
internacional, além de obras completas de compositores de musica

instrumental e vocal.
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4.2 A Universidade de Sao Paulo — USP

A USP, Universidade de Sao Paulo, foi criada em 1934 e é uma
universidade publica mantida pelo Estado de Sao Paulo e ligada a Secretaria
de Estado de Desenvolvimento Econémico, Ciéncia e Tecnologia. E
reconhecida por diversos rankings mundiais que medem a qualidade das
universidades por meio de critérios principalmente relacionados a produtividade
cientifica. O Campus principal se encontra em S&o Paulo na Cidade
Universitaria Armando Salles Oliveira, zona oeste da capital. Os demais campi
estdo distribuidos nas cidades de Ribeirdo Preto, Piracicaba, Sdo Carlos,
Pirassununga, Bauru e Lorena, além do campus situado na zona leste da

capital - EACH e das faculdades em outros pontos dela.
Segundo dados institucionais disponiveis no site da USP,

"sua graduagdo é formada por 240 cursos, dedicados a todas
as areas do conhecimento, distribuidos em 42 unidades de
ensino e pesquisa e oferecidos a mais de 57 mil alunos. A poés-
graduacdo é composta por 239 programas (totalizando 308
cursos de mestrado e 299 de doutorado)" (pagina institucional
da USP).

O departamento de Mdusica da USP faz parte da ECA, Escola de

Comunicacao e Artes, e possui 0s cursos de:

e Graduacédo: (Ribeirdo Preto) Bacharelado em Musica Habilitagdo em
Canto e Arte Lirica / Bacharelado em Musica Habilitagdo em Instrumento
/ Licenciatura em Musica. (Sdo Paulo) Bacharelado em Musica
Habilitacdo em Canto e Arte Lirica / Bacharelado em Musica Habilitagao
em Composigao / Bacharelado em Musica Habilitagdo em Instrumento /
Bacharelado em Musica Habilitagdo em Regéncia / Bacharelado em
Musica Habilitagdo em Sonologia / Licenciatura em Educagao Artistica
com Habilitagdo em Musica.

e Pods-graduacao: Mestrado e Doutorado, dividida em duas areas de
concentracédo: Musicologia e Processos de criagcdo musical. No primeiro
as linhas de pesquisa sao: Teoria e analise musical; Musicologia e

etnomusicologia. No segundo sdo: Performance; Questdes
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interpretativas; Musica e educagdo: processos de criagdo, ensino e

aprendizagem; Sonologia: criagao e produgéo sonora.

A Biblioteca da Escola de Comunicacdo e Artes faz parte do Sistema
Integrado de Bibliotecas da USP (SIBi), cuja missao é "promover o acesso e
incentivar o uso e a geragao da informagéo, contribuindo para a exceléncia do
ensino, pesquisa e extensdo, nas areas de Comunicagdes e Artes, com a
utilizacao eficaz dos recursos publicos" (site da Biblioteca da ECA). Possui um
acervo que atende as areas de artes, comunicagao e ciéncia da informacéo.
Contém livros, e-books, revistas, DVDs, CDs, imagens digitais, partituras,

pecas de teatro, quadrinhos.

Segundo informagao no site da biblioteca da ECA, a Base Sonora foi criada
em 1996 e possui todos os CDs e materiais que entraram na biblioteca apds
esse periodo, e mais um pouco além de 30% dos Discos de Vinil que ja
estavam no acervo antes da criagcao da base. Os demais 70% dos 5000 discos
que haviam no acervo s6 podem ser consultados localmente, no catalogo
manual de fichas. O trabalho de catalogagéo retrospectiva vem acontecendo
ainda, aos poucos, tendo em vista que a prioridade sao as novas aquisi¢oes. O
acervo € composto de gravagdes de musica erudita, popular e folclorica além
de depoimentos, entrevista, programas de radio e pecgas teatrais, disponiveis
em CD, Vinil e Fita Cassete. Para o tratamento documentario, € seguido uma
metodologia unica da biblioteca, feita especialmente para esse tipo de
documento com base nas necessidades dos pesquisadores da Escola de
Comunicacao e Artes da USP. E é admitido que para as musicas Eruditas o
tratamento € um pouco mais detalhado, onde um item pode possuir varias
entradas (por musica) enquanto para a musica popular a entrada é feita de
maneira mais simples. O acervo possui 1723 documentos em CDs, discos Vinil

e fitas cassete e a base Sonora 14204 entradas (site da Biblioteca da ECA).
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4.3 Andlise dos catalogos digitais

A estratégia para analise dos catalogos digitais se constituiu em duas
etapas, sendo a primeira a de identificar quais sdo os campos disponiveis para
0 usuario fazer a busca no site e as possibilidades de combinagao que eles
podem fazer: explicando o que significa cada um deles, identificando suas
limitagbes e fazendo comparagao entre eles por meio de pesquisas iguais; e a
segunda a da apresentacdo dos resultados das pesquisas, para propiciar a
andlise das diferencas de apresentagdo do registro trazendo outros pontos
referentes a ganhos ou perdas de informacéao, confirmando assim se a maneira
como elas sao apresentadas atrapalharia ou nao a possibilidade de

compartilhamento entre as duas bibliotecas.
Procurou-se seguir os passos abaixo:

1. Identificacdo dos campos e descricdo dos mesmos;
Maneiras de combinagdes e limitagoes;

3. Pesquisas para testar a presenca de determinados elementos —
metadados — considerados essenciais para uma busca de documento
sonoro de musica como: compositor, titulo, intérprete, instrumento/meio
de expressdo, data, periodo/estilo, género, forma, gravadora/selo,
duracao;

4. Visualizagdo dos campos de resposta e comparacao entre as pesquisas.

Para melhor visualizagdo comparativa entre os dois catalogos, criou-se as

seguintes tabelas que serao apresentadas preenchidas no capitulo 4.4:
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Etapa 1

Pesquisa
METADADOS
VISIVEIS PARA COMBINACOES EXPLICACAO LIMITAGCOES
USUARIOS
Lista com os Formas de Significado de Possiveis
UNICAMP combinacgdes entre g e
metadados cada metadado | limita¢Oes
os metadados
. Formas de - .
Lista com os . Significado de Possiveis
USP combinacgGes entre S
metadados cada metadado | limita¢Oes
os metadados

Tabela 1 — Modelo da tabela de pesquisas.

Etapa 2
Resultados
UNICAMP USP
METADADOS Metadadc\)s que aParecem na l\\/letadad.os gque aparecem na resposta
resposta as pesquisas as pesquisas
COMPARACOES Diferencas g outr,os pontos Dnﬁereng}as e outros pontos entre os
entre os dois catalogos dois catalogos

Tabela 2 — Modelo da tabela de resultados.
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4.3.1 Base Fonoteca da UNICAMP

A parte de pesquisa da base Fonoteca fica no canto inferior direito da
pagina principal da Biblioteca do Instituto de Artes da UNICAMP, conforme

mostra a seta:

o Biblioteca o
s s tituto do @(7!;(64 1A
(T — G |

7 Hame/Pesauss Activa Unizamp (Furas, Pata uma pesauiss 1ipaa 3a aceiva da [natilula de Arles, aigite o Aular efau
Tiuh au parie deke(z)

= autias materisis)

Apiesentagia b
& Unibibliwet Aular/Campozitar
Buses simulianea nos catabsgos USP, UNESP & Uncamp
0 e
— Acervus Tiuh
Busca peridaions axsinados pels Unicamp
Faie Canozea
Peribdicas Carrentes do Tnstituta de Artes Busen
2k Regulemenia Titula Area
SCUSTICAACTA ACUSTICA Muzies
—_— APERTURE Svies Plstiaz
Tnformecaes — | eauer Review oy
ud v BRAVO | Publcagda Cexsads pels Editaa em Julna.13) Diverzas.
“Atendimenta CAHIERS DU CINEMA Cirema
ETHNOLOSIE FRANCALSE Hulimeias
LoE Fatagralis
SPARIO Teatia

tlista completa 8

- aegu! Lo leia
042 5:00 32 17:00 =z Peridicos nbo correntes

Videot
- a2qu.

Ul
SMM PHOTOGRAPHY
La-leia AcusTica
00321130 0= -

03 13:00 3z 17:30 0z AMERICAN CINEMATOGRAPHER
043 1900 3z 21:45 vz ARCHITECTURAL DIGEST

Buscar

Uit incarparessen; @

Novis squisistes CADERNOS DE TEATRO
DANCE AND DANCERS.

Regrins m.mmuﬁ/

Noves Livros da Biblioteca DISCURSOS FOTOFRAFICOS

V.

Empréstime entre Bibliotecas

etz  canledon iniegial ge leses delenaiass na Unicamp, em faimala aigial

Solicite o empréating de livras e teses  contém imicia
existentes em autras Instituighes de Ensing em[Tagas v
Superiar

Baes de dadas = 7
E
capEs  —1

Cansulla periioicas shetidnizes aminados pelss agenciss de lamenia ® can inic
em[Tagas 2] Buscar
Web of Science

Base e Dagos ue peimite 4 iecupeiagia ge Uabalias puslcadas nas mais impailanies pedaias inteinacianais Lista as refeidncias biolagidficss,

ja foncteca

infaimanda ainda, sabie aulias Liabalnas ciladas. Campieende: Histérico ¢a fonoteca 5]
5

§ e e

e e e i

ajet FAPESP/BIREME/CHPS @ um 0oz piadulos da apicagia 0s meladahgia paa piepaiagia de Canzular:
méau ae nieiiace oieinel I

Disparitilza artigas am Lexios camplelos velacianados a Arles Canicas, Muzics, Histaria a A, Hiziaris a2 Aquiletuia, Anuapakgis, Sacahgis, ete

Deminia Piblice am.br
Aaminisiiada pela Secielats e Blucagia s Disincis da Minidiia as Educagia, alerecs ceica e milabias Fleidiiss, ailitioss ¢ ciniiicas nacana® « | EEra— | ]
eauangeiaz. Achar - icakes

iz cam vatiaas [ cilhas sem pestans clias: -

[ © 010 BihTTera 0 TrtAG G Aes ~ UICANE S

Figura 4 — Imagem da pagina da Biblioteca do Instituto de Artes da UNICAMP.
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Figura 5 — Local de pesquisa da Fonoteca.
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Os metadados para pesquisa sao: Todos / Titulo / Compositor /
Intérprete / Musica. Com a possibilidade de pesquisar por "contém" ou "inicia".
Pode ser feita uma combinagdo com os mesmos metadados anteriores, pela

ligagcao "e".

| LA \

Consultar:
® contem inicia
em |Todos LI

.| Titulo
' Compositor
[ Interprete

Misica & s
cormneernT = Inicila

em |Todos ~| ' Buscar |

Historico da fonoteca

Figura 6 — Metadados para pesquisa.

A seguir, procurou-se fazer pesquisa das seguintes maneiras:

e Pelo titulo: experimentando possiveis titulos por forma, intérprete,
periodo ou estilo e género. Os resultados (que aparecem para 0s
usuarios) mostraram que o os titulos sdo registrados como aparecem no
item, até mesmo em lingua estrangeira. Ha casos de registros sem o
titulo, o que se subentende que nao ha indicacao de titulo na fonte. O
exemplo da pesquisa pelo estilo, no caso “Romantico”, ndo retornou
registro referente ao estilo e sim a uma palavra qualquer do titulo.

Exemplos:
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l ) Cadastro de Obra

Titulo: 6 Sonatas op. 13
Compositor: Vivaldi, Antonio (1678-1741)

Interprete: Hans-Martin Linde, Eduardo Melkius, Alfredo Sous, René Zoss, Garo Atmacayan, Walter Stiftner e
Huguette Dreyfus

Genero: Erudito

Tombo IA: 003449 Tombo BC: N° Chamada: CL-1574 &1 Disponivel
Colegdo: Rogerio Cerqueira Leite Midia: Vinil Data Reg: 10/07/2004
1 Musicas:

% 6 Sonatas op. 13

b Y

Figura 7 — Busca por titulo usando um nome de forma: “Sonata”.

I ' Cadastro de Obra

Titulo: Concertos romanticos para piano e orquestra

Compositor: Addinsell - Rachmaninoff - Grieg - Beethoven - Chopin - Mozart e outros

Interprete: Ivan Davis com André Kostelanetz e Sua Orquestra
Genero: Erudito

Tombo IA: 007552 Tombo BC: N° Chamada: NM-4157 % Disponivel
Colegao: Nelson Malesk Midia: Vinil Data Reg: 10/07/2004
8 Musicas:

¢ Concerto em Fa maior
° Rhapsody in blue

¢ Concerto no. 2

° Grande Tarantela

© Concerto em la menor
© XVIII Variagao

¢ Concerto no. 1

° Concerto de Varsovia

A

Figura 8 — Busca por titulo usando um nome de estilo: “Romantico”. No
exemplo é percebido que nao se trata da escola “Romantismo” e sim de

um nome qualquer para a colegdo de composi¢des (Mozart ndo € do
estilo romantico).
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I 41 Cadastro de Obra

Titulo: A GRANDE ARTE DE GUIOMAR NOVAES
Compositor: CHOPIN

Interprete: GUIOMAR NOVAES

Genero: Erudito

Volume: 7

Tombo IA: 011812 Tombo BC: N°© Chamada: YIN-C455a &/ Disponivel

Colegao: Acervo Midia: Vinil Data Reg: 22/09/2006
0 Musicas:

Figura 9 — Busca por titulo usando um nome de intérprete: “Guiomar

Novaes”.

Pelo Compositor: a pesquisa retornou pelo nome do compositor tanto
pelo nome quanto para o sobrenome. Pelo nome completo ela retornou
um (1) registro. Pesquisou-se o compositor “Heitor Villa-Lobos” tanto
como “Heitor” quanto “Villa-Lobos”, a quantidade de registros
recuperados quase a mesma. Nao ha nenhum tipo de corregcdao ou
remissiva como, por exemplo, o compositor Sergei Rachmaninoff que
por vezes possui o nome grafado como Rachmaninov, s6 pode ser
encontrado com a grafia Rachmaninoff, mesmo sendo usual na
comunidade de musicos as duas grafias.

Pelo Intérprete: realizou-se uma busca pelo nome dos intérpretes
“‘Guiomar Novaes” como instrumentista solo, “Carlos Kleiber” como
regente e “Elis Regina” como cantora. Todos os resultados foram
satisfatorios. O trabalho descritivo do campo dos intérpretes esta bem
especificado, aparecendo juntamente com informagdes consideradas
mais importantes para o AACR2, por exemplo, como o Titulo e
Compositor.

Pela Musica: compreende o nome da faixa do disco. O retorno que o
sistema da € como nos moldes de uma pesquisa do buscador Google,
ele busca a palavra e ndo necessariamente um significado dela, como a
forma. Ao pesquisar, por exemplo, “Noturno” na intencédo de se
recuperar musica erudita com essa forma, a pesquisa resulta em faixas
que podem conter a palavra “Noturno” sem que necessariamente seja a

forma e sim apenas o nome de uma musica (geralmente popular).

57




4.3.2 Base Sonora da USP

Para chegar a base Sonora da Biblioteca da ECA-USP, é s6 acessar a
pagina principal da biblioteca e clicar em “gravacdes”, conforme mostra a seta

na figura:
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Figura 10 — Pagina principal da Biblioteca da ECA/USP (site Biblioteca ECA).
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Pesquisa em Gravagoes
{Baze de Dados SONORA) Mais Informacdes

Termos de Pesquisa Campos de Pesquisa

| » | Todos os campos ~|
And >

| » | Todos os campos ~|
And o

| 4 | Todos os campos =l

Pais de origem do compositor Classificag3o

I |T0dos ']

Mostrar até 10 - docurnentos por pagina Como Pesguisar?
Pesquisar I Limpar |

Figura 11 — Pagina principal da base Sonora.

A pesquisa pode contar com os seguintes campos: Todos 0s campos,
Compositores, Titulo, Intérpretes, Meio de expressdo, Assunto. As
combinagdes podem ser feitas até com trés metadados com pesquisa
booleana, além de se poder escolher a nacionalidade do compositor e 0 género

(chamado de “classificagao” pela base), conforme figura abaixo:
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Pesquisa em Gravagoes
X::E-a:'.-'-_' de Dados SONORA:’ Mais Informacdes

Termos de Pesquisa Campos de Pesquisa
[ »  |Todos os campos ~|
And = Todos |:|:: campos
Compositores
| » Titulo {digite uma palavra)
Intérpretes
And X Meio de Expressdo
N Assunto
I U'UUS'US‘C‘d'ITIF’Ub—‘j
Pais de origem do compositor Classificagdo

[ ITodos v]

Mostrar até |1U vI documentos por pagina Como Pesguisar?

Pesquisar | Limpar |

Figura 12 — Imagem da base Sonora com metadados disponiveis para

pesquisa.

Pesquisa em Gravagoes
{Base de Dados SONORA) Mais Informac8es

Termos de Pesquisa Campos de Pesquisa
[ ’ | Todos os campos =]
And ¥
or . » | Todos os campos ~|
!And Mot ‘
[ 4 [Todos os campos =l
Pais de origern do compositor Classificaglo

| [Todos |

Mostrar até |1D 'I docurnentos por pagina Como Pesquisar?

Pesquisar I Limpar |

Figura 13 — Imagem da base Sonora com os indicadores para pesquisa

booleana.
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Da mesma forma que aconteceu para a exploracdo da base Fonoteca da

UNICAMP, aqui também se procurou fazer pesquisa usando todos os

metadados, com os mesmos termos pesquisados na base Fonoteca:

Compositores: Também se pesquisou o compositor “Heitor Villa-Lobos”,

no entanto a pesquisa aqui s6 pode ser feita com uma palavra ou com

combinacdo AND usando o asterisco (*) entre as palavras. A mesma

situacao foi verificada no que diz respeito ao compositor Rachmaninoff,

0 que pode ser um consenso com o fato do compositor ter adotado essa

grafia no ocidente. No entanto, pensando nos usuarios seria ideal

colocar as duas formas, sendo uma remissiva.

Titulo: Também foi seguida a mesma estratégia realizada na base de

dados Fonoteca, usando forma, intérprete, periodo ou estilo e género.

Na base sonora também houve resposta semelhante, exceto pelo fato

de que a base considera o estilo “Romantismo” como metadado de

busca. Segue exemplos:

Resultado de Pesquisa na Base de Dados SONORA

Sera exibido em detalhes um registroc selecicnado da Base de Dados.

Pesquisando por: SONATA[TI]

Legenda: [CO] - Compositores; [TI] - Titulo;

[ME] - Meios de Express3o; [AS] - Assunto

Detalhamento do registro:

Localizac3o:
Autor:

Titulo:
Gravadora:
Data:

Descricdo fisica:
Intérpretes:

Notas:
Assunto:

voltar a lista

CDO0012

BRAHMS, Johannes, 1833-1897
Sonata op. 120, n. 2, Mi bemol
Chandos, CHAN 8550

p1987

CD : faixas 1-2 DDD 21min27

IMAI, Nobuko, viola
VIGNOLES, Roger, piano

Notas junto ao disco
Sonata

Nova Consulta

[IN] - Interpretes;

Nova Consulta

Figura 14 - Busca por titulo usando um nome de forma: “Sonata”.
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Resultado de Pesquisa na Base de Dados SONORA

Sera exibido em detalhes um registro selecicnado da Base de Dados.
Pesquisando por: GUIOMAR[TI]

Nova Consulta

Legenda: [CO] - Compositores; [TI] - Titulo; [IN] - Interpretes;
[ME] - Meios de Express3o; [AS] - Assunto
Detalhamento do registro:

Localizacdo:
Autor:

Titulo:
Gravadora:
Data:

Descricdo fisica:
Intérpretes:
Notas:

In:

D4469; XCD0455

CHOPIN, Frederic Francois, 1810-1849

Scherzo n. 3, op. 39, D6 sustenido menor (1839)
Turnabout, 89 017

p1981

LP : LA, faixa 1 23rpm estéreo

NOVAES, Guiomar, piano

Notas na capa.

A grande arte de Guiomar Novaes, v.8

voltar a lista

Nova Consulta

Figura 15 - Busca por titulo usando um nome de intérprete: “Novaes”

(Guiomar Novaes).

Resultado de Pesquisa na Base de Dados SONORA

Sera exibido em detalhes um registro selecionado dz Base de Dados.

Pesquisandec por: ROMANTICO[TI]
Legenda: [CO] - Compositores; [TI] - Titulo:

[ME] - Meics de Express3o; [AS] - Assunto

Nova Consulta

[IN] - Interpretes;

Detalhamento do registro:

Localizac3o:
Autor:

Titulo:
Gravadora:
Data:

Descricdo fisica:
Intérpretes:
Notas:

| voltar a lista

D1919; XCD1985

MIGNONE, Francisco, 1897-1986
Improviso romantico em Sol
Eldorado, 46.81.0385

1980

LP : LB, faixa 6 33rpm estéreo 2min45
MIGNONE, Maria Josephina, piano
Notas de Francisco Mignone na capa

Nova Consulta

Figura 16 — Busca de titulo por nome de estilo “Roméantico”. O resultado

trouxe a palavra “romantico” apenas como parte do nome do titulo e ndo

como estilo.
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Resultado de Pesquisa na Base de Dados SONORA Nova Consulta

Sera exibido em detalhes um registro selecionade da Base de Dados.
Pesquisandoc por: ROMANTISMO[TI]

Legenda: [CO] - Compositores; [TI] - Titulo: [IN] - Interpretes;
[ME] - Meios de Express3o; [AS] - Assunto

Detalhamento do registro:

Loczlizacdo: CD2659
Autor: GOMES, José Pedro de Santana, 1834-1908; GOMES, Antonio Carlos, 1826-1896
Titule: Saudade

Gravadora: Universidade Estadual Paulista (UNESP), OAUNESP001
Data: 2011
Descricdo fisica: CD : faixa 1 ADD 5min50
Intérpretes: Orquestra Académica da UNESP
RODRIGUES, Lutero, regente
Notas: Acompanha folheto (12p)
In: A orquestra de cordas no romantismo brasileiro

voltar a lista Nova Consulta

Figura 17 - Busca de titulo por nome de estilo “Romantismo”. Aqui o
resultado trouxe a palavra “Romantismo” como estilo musical, no entanto
sO pode ser percibida devido a data de nascimento e morte dos

compositores.

Intérpretes: a pesquisa também foi feita com os nomes dos intérpretes
“Guiomar Novaes” como instrumentista solo, “Carlos Kleiber” como
regente e “Elis Regina” como cantora. Com resultados satisfatorios.
Nesta base também o intéprete tem destaque juntamente com
compositores, ignorando a norma do AACR2 que deixa os intérpretes
em segundo plano.

Meio de Expressdo: esse campo possibilita a pesquisa por nomes de
instrumentos e pela voz. Se a pesquisa foir feita pelo tipo de voz, como
por exemplo “soprano”, ela também retorna. Pode-se também fazer a
combinagao de varios instrumentos ou instrumento e voz, como

exemplificado na figura abaixo.
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22 ficha completa

Loczlizacdec: CDO879
Autor: SCHUMANN, Robert, 1810-1856
Titulo: Myrthen op. 25
Meio de express3o: Contralto e piano

Figura 18 — Antes de clicar na visualizagdo da ficha completa.

Resultado de Pesquisa na Base de Dados SONORA Nova Consulta

Sera exibido em detalhes um registrc selecionado da Base de Dados.
Pesquisando por: PIANO[ME] AND CONTRALTO[ME]

Legenda: [CO] - Compositores; [TI] - Titulo: [IN] - Interpretes:;
[ME] - Meios de Express3o: [AS] - Assunto

Detalhamento do registro:

Localizac3o: CD0O879
Autor: SCHUMANN, Robert, 1810-1856
Titulo: Gedichte der Koenigin Maria Stuart op. 135
Gravadora: Erato, 4509-98505-2
Data: p1992
ric3o fisica: CD : faixas 27-31 DDD 10min31

Intérpretes: STUTZMANN, Nathalie, contralto
DALBERTO, Michel, piano

Notas: Acompanha folheto (53p.)

Des

voltar a lista Nova Consulta

Figura 19 - Busca por meio de expressao utilizando os termos “Piano” e

“Contralto” — um tipo de voz.

e Assunto: conforme discutido no capitulo anterior sobre representacao
tematica, nao existe um “assunto” para musica. No lugar entraria a forma
e 0 género, como propds Matos (2007). A base Sonora possui esse
metadado “assunto” justamente para as formas e os géneros musicais.
E possivel procurar registros com a forma musical “Noturno”
selecionando o campo “assunto”; também é possivel receber respostas
para o género “Jazz” selecionando o campo “assunto”. No entanto, esse
campo ndo representa os Estilos ou Escolas/Epocas. N3o ha resposta

para uma pesquisa onde o usuario pretenda buscar composi¢ées do
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periodo romantico para piano. Ele tera de saber alguma informagao

como titulo ou compositor.

Resultado de Pesquisa na Base de Dados SONORA Nova Consulta

Sera exibido em detalhes um registroc selecionado dz Base de Dados.
Pesquisando por: JAZZ[AS]
Legenda: [CO] - Compositores; [TI] - Titule; [IN] - Interpretes;

[ME] - Meios de Express3o: [AS] - Assunto

Detalhamento do registro:

Localizacdo:
Titulo:
Gravadora:
Data:

Descricdo fisica:
Intérpretes:
Notas:

Assunto:
Conteddo:

voltar a lista

D1930/1; XCD0104

Hermeto Pascoal ao vivo

Atlantic; WEA, BR 20.052-53

1979

LP : 2 discos 23rpm estéreo

PASCOAL, Hermeto

Gravado ao vivo no 130 Festival de Montreux

Mdsica popular - Brasil; Jazz

D1930, LADO A: I. Pintando o sete; I1. Forré em Santo André; II1. Remelexo; IV. Bem
vinda; D1930, LADO B: I. Sax e aplausos; II. Lagoa da canoa; D1931, LADO A: I.
Fatima; II. Terra verde; III. Maturi; IV. Quebrando tudo; D1931, LADO B: I. Ilza; II.
Forré Brasil; III. Montreux; IV. Voltando ao palco; V. E adeus

Nova Consulta

Figura 20 — Exemplo de busca por “assunto”, usando o género “Jazz”.

4.4 Comparacgoes entre as bases Sonora e Fonoteca

Abaixo, comparacéao entre as bases:
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Pesquisa

METADADOS
VISIVEIS PARA
USUARIOS

COMBINACOES

EXPLICACAO

LIMITAGCOES

Possibilidade de

1. Recupera palavras que
aparecem no titulo do
item, podem ser forma,
intérprete, e até titulos
em lingua estrangeira;

2. Recupera compositor,

Falta a possibilidade
de busca por meios
de expressdo e
assunto que seria

instrumento e voz;

5. Reupera formas
musicais e géneros como
assunto;

6. Recupera compositores
do pais escolhido;

7. Chamado pela base de
classificacdo, mas trata-se
do género.

1. Titulo combinar duas .
. . podendo fazer a pesquisa |uma das
2. Compositor |formas de esquisa , . .
UNICAMP , por nome completo ou sé | possibilidades mais
3. Intéprete e marcar se .
. " L um dos nomes; importantes para o
4. Musica contem” ou . .
Minicia" 3. Recupera nome do pesquisador musico.
' intérprete seguido de Também ndo ha
meio de expressdo (as como pesquisar por
vezes); data e por estilo.
4. Recupera titulos das
faixas dos discos.
1. Recupera palavras que
aparecem no titulo do
item, tabém formas,
intérpretes, até mesmo
estilos;
2. Recupera compositor,
por nome completo desde
gue usado o asterisco
, entre as palavras (*, que
1. Titulo . P . q
. Indicadores faz o papel de AND); .
2. Compositor Possui uma
, boleanos And / Or | 3. Recupera home do . .
3. Intéprete . . variedade maior de
. / And not, com a intérprete seguido de
4. Meio de s . - campos para busca,
~ possibilidade de meio de expressao C
expressao X n porém nao
usp combinar trés (sempre);
5. Assunto . . apresenta
, campos mais o 4. Permite a busca por s
6. Pais de , . . possibilidade para
. Pais de Origem e a | instrumentos ou voz, .
origem do e . L. buscar por estilo e
. classificagao podendo combinar varios
compositor . . data.
N (género). instrumentos ou
7. Género

Tabela 3 — Comparacgao entre possibilidades de pesquisas.
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Resultados

UNICAMP usp

METADADOS

. Titulo

. Autor (compositor)

. Intérpretes

. Assunto

Notas

Data

. Gravadora

. Dados de localizagdo

. Dados de descrigao fisica

10. Conteudo (para musicas ndo eruditas)
11. Meio de expressao

12. Nome do disco de onde veio a faixa (In:)

. Titulo

. Compositor

. Intérprete

. Género

. Volume

. Data

. Gravadora

. Dados de localizacdo e
aquisicao

9. Dados de Descrigdo fisica
10. Lista de faixas

coONO U A WN B

COMPARACAO

1. A resposta por titulo possui diferengas quando percebemos que na base
Fonoteca, o titulo se refere ao item - ou seja, ao Disco ou CD; enquanto na base
Sonora, os titulos se referem as faixas dos Discos e CDs, sdo titulos das obras e ndo
do item. Percebe-se que ha uma padronizacdo na maneira como os titulos sdo
atribuidos as obras na base Sonora. Ja na Fonoteca, pela variedade que se
encontra de titulos grafados de diversas maneiras, supde-se que esses titulos
representam exatamente como expostos nos itens.

2. Aresposta pelo Compositor é idéntica. Apresenta nome do compositor em
ordem indireta e data de nascimento e morte. A Unica diferenga na apresentagao
de resultados é que a base Sonora chama “Compositor” de “Autor” no momento
da visualiza¢do da resposta.

3. Para o campo “Intéprete”, na base Sonora é especificado logo em seguida ao
nome na ordem indireta, o meio de expressdo daquele intérprete, de maneira
padronizada. Na base Fonoteca o nome também aparece na forma indireta em
algumas ocasiGes e em outras na forma direta. Nao parece haver uma
padronizagao.

4. Na base Fonoteca o género aparece em todos os registros, pois o publico
usudrio da biblioteca faz parte de dois tipos de curso: um popular e outro erudito.
E uma informacdo que s6 se torna visivel na resposta do sistema, ndo sendo
pesquisavel para o usudrio. Na base Sonora esse campo é pesquisavel, além de
também aparecer como “assunto”.

5. A base Fonoteca possui um campo especifico para detalhes de edi¢do como o
volume. Na base Sonora essa especificacdao aparece em seguida ao titulo do Disco,
CD. Destalhes sobre o item ou edi¢do aparecem no campo de notas da base
Sonora. Campo que ndo existe (visivel) na base Fonoteca.
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6,7, 8 e 9. Ambas as bases mostram a data da gravacdo, quando possivel. Assim
como no caso das gravadoras/selos. Possuem também os dados de localizagdo.
Somente a Fonoteca apresenta dados de aquisicdo como data e colecdo (nome do
doador). A base Sonora da detalhes técnicos da descricdo fisica enquanto a
Fonoteca se limita a dizer em que suporte esta.

10. A Sonora possui um politica de cadastro dos seus registros sonoros por faixa.
Em um disco de musica erudita (maior parte do acervo) um Unico item pode
possuir varias entradas; exceto para a musica popular, que convencionou colocar o
nome do disco e a relagdo das faixas que o compde: campo chamado de conteudo.
Na base Fonoteca todas as gravacdes parecem ser registradas como album inteiro.
Ao acessar a resposta, o usuario vera uma lista das faixas que compde o disco. No
entanto, algumas apresentam problema como no caso de um disco de varios
compositores. Os compositores ficam na drea de compositor e as musicas na lista
ficam sem seus donos.

11 e 12. A base Sonora tem esses dois campos a mais que sdo o0 meio de expressao
e o nome do disco. O meio de expressao vem geralmente acompanhado com o
intérprete, como dito acima.

Tabela 4 — Comparacgao entre os resultados.
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5. Consideracgodes finais

No decorrer do levantamento bibliografico das leituras a respeito de
representacado e recuperagao de musica em geral (partituras, gravagoes, etc.),
pode-se perceber que existem muitas discussdes voltadas para recuperagao
de musica, principalmente vindas dos proprios musicos e pesquisadores da
area de tecnologia. Dentro da biblioteconomia as pesquisas ainda séo bastante
voltadas para casos locais, analises de sistemas especificos, como é o caso
deste trabalho. Enquanto lidamos com alguns problemas de falta da
padronizacdo na maneira como o tratamento dos documentos é feito, as
discussbes mais recentes estdo preocupadas em propor um modelo onde o
usuario pesquisa a musica “cantando” um trecho dela, e recupera o documento
inteiro, via internet. Em Lancaster (2004) ja se discutia isso no capitulo sobre
recuperacao de musica. Nao ha duvidas que os catalogos ficariam muito mais
completos e eficientes com o trecho, ou melhor, o acesso a musica completa.
No entanto vemos catalogos simples, que ainda possuem problemas com as

informagdes minimas.

Os dois catalogos ndo sdo muito diferentes, no entanto é um pouco
dificil pesquisar e encontrar registros idénticos a primeira busca, por exemplo.
Uma delas s6é mostra o registro da faixa, a outra do disco inteiro com
informacdes faltando. Pelo motivo de alguns registros da Fonoteca estarem
incompletos, ndo da para ter certeza se estdo falando do mesmo registro
quando comparado a um outro da base Sonora. A base Sonora possui um
campo “Assunto” e inclusive colocou o formato musical “Estudos” como
assunto, enquanto a base Fonoteca parece ndo dar tanta iportancia pra essa
questdo. A base Sonora da a possibilidade de fazer pesquisa pelo “meio de
expressado” ou instrumento, enquanto a Fonoteca n&o. As duas bases no
entanto ndo cogitam uma das possibilidade de busca que um musico poderia
precisar, como € o caso do periodo. Um estudante de piano que queira
procurar uma musica do periodo romantico, ndo consegue encontra-la a menos
que saiba o nome do compositor. Os curriculos de graduagao em instrumento,
por exemplo, pedem que o estudante execute obras de determinados periodos,
dai a importancia de uma gama de compositores nao conhecidos por este
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estudante até entdo, estarem organizados por seus periodos em um catalogo

de biblioteca.

Os catalogos da USP e UNICAMP sdao OPACS, modelos fechados e
baseados numa proposta solitaria. Hoje em dia se discute muito os modelos
abertos ou Open Archives, as bibliotecas digitais, com a possibilidade de
consultar o documento e ndo somente a representacdo dele numa ficha
bibliografica. Os catalogos ficariam muito mais completos e eficientes com o
trecho sonoro ou melhor, 0 acesso a musica completa. Ficou claro que os
instrumentos de padronizagédo realmente ndo dao conta de todos os atributos
necessarios para uma boa representacdao de musica. No entanto, dentro da
proposta de cooperacado e compartilhamento, seria interessante um intercambio
entre as duas universidades, de modo que os catalogos pudessem ser ao
menos complementados.

Além dessa comparagao e constatacido das diferengas entre os dois
catalogos, da consciéncia de que ainda existe um nivel basico de problema a
ser resolvido, este trabalho acabou suscitando outras preocupagdes em seu
autor tais como as inumeras possibilidades de servico que as bibliotecas,
principalmente as universitarias, poderiam oferecer a este publico especifico.
Além do atendimento a distancia via catalogos elaborados e repositorios de
arquivos digitais de musica com obras completas (ou links referenciais), seria
interessante pesquisar e discutir os servicos de apoio a pesquisa do
musicologo. Sdo inumeras as possibilidades de trabalho para a promogéo da
area, que podem ir desde a questdo dos direitos autorais na musica a projetos
de analise musical que visam agrupar musicas de estruturas semelhantes, ou
“‘inspiradas” em outras, muito util por exemplo, para a musica popular.

Assim, apds a confirmacao do problema relativo as diferencas e falta de
padronizagao entre catalagos de instituigdes tdo semelhantes em objetivos e
publico, além da preocupacao em investigar os servicos desse nipe oferecidos
pelas mesmas universidades, espera-se que esse trabalho tenha contribuido
para abrir discussdes sobre a qualidade da representacdo de musica nas

universidades e sobre a cooperacao entre seus servicos.
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