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RESUMO

Arte Por Elas é um livro-reportagem que conta as histdrias de quatro mulheres que pertencem
ao universo das artes visuais, sendo trés artistas e uma arte-educadora. O propoésito do
trabalho é falar sobre suas experiéncias, colocando-as em posi¢cdo de protagonismo e
mostrando como elas acreditam que ser mulher influencia suas trajetdrias neste campo dentro

do qual o machismo da sociedade ainda prevalece.

ABSTRACT

Arte Por Elas is a book that tells the stories of four women from the visual arts world, three of
them being artists and one of them an art educator. The purpose of this work is to talk about
this women’s experiences, placing them in a protagonist position and showing in which ways
they believe that being a woman influenced their trajectories in this field where society’s

patriarchy invariably prevails.



TEMA

Séo diversos os estudos e pesquisas que evidenciam hoje o carater machista do mundo
da arte. Ao pensar em grandes nomes da &rea, s&o homens tidos como “génios” que tomam
nossa mente. Ao analisar livros € mesmo cursos de historia da arte, também sédo eles que
predominam. Nas cole¢fes dos museus, a porcentagem de artistas homens supera com larga
distancia a de mulheres. Quando se analisa as Ultimas exposi¢@es individuais dessas mesmas

instituigdes, o resultado ndo muda.

A situacdo geral estd dada, e 0s movimentos que buscam compreendé-la e modifica-la
se multiplicam. Aqui, o olhar para a situacdo se da no sentido de entender o lado mais pessoal
da histéria: o que gostariam de compartilhar as mulheres que fazem parte desse meio?

Ser mulher - no mundo da arte e fora dele, esta relacionado a uma grande pluralidade
de fatores e influéncias: tem a ver com os conflitos - e também redes de apoio - familiares;
com situagfes de misoginia e desigualdade, mas também com a luta e a unido necessarias
para que outras pessoas ndo passem por injusticas; tem a ver com a dificuldade para se
estabelecer no mercado e, ao mesmo tempo, com o medo de falhar mesmo depois de
trabalhar muito para alcancar uma boa posi¢do. Tem a ver, por fim, com a forma de olhar
para essas questOes e expressar, na arte ou em outros meios, suas vivéncias e visfes de

mundo.



OBJETIVO

O objetivo deste livro-reportagem é contar as histérias de quatro mulheres que fazem
parte do universo das artes visuais, mostrando as diferentes formas como o fato de ser mulher
influenciou e influencia suas trajetorias. A ideia € sair dos nimeros e dados - que sdo de
extrema importancia para comprovar 0 machismo ainda existente nesse meio - e entrar nas
experiéncias reais, dando a palavra aquelas que muitas vezes ja foram silenciadas e apagadas
pela histdria. A partir dos relatos, também é parte do proposito deste trabalho mostrar como o

“ser mulher” tem em seus efeitos uma pluralidade de significados.



JUSTIFICATIVA

A ideia de escrever sobre esse tema nasceu junto com meu interesse por histéria da
arte. Em 2016, participei de um curso intitulado “Historia da arte e suas relagdes com a
moda”, ministrado pelo professor Lorenzo Merlino, na Unibes Cultural de Sdo Paulo. Apds
alguns meses de aula, me encantei pelo tema e decidi que continuaria estudando historia da
arte. Assim, recorri a outros cursos livres, disciplinas nos diversos institutos da Universidade
de Sdo Paulo (USP), livros e filmes. Além disso, passei a frequentar mais museus e institutos
de arte como um todo.

Nessa trajetoria, algo que sempre me chamou atencdo foi a auséncia de artistas
mulheres, seja nas narrativas tradicionais contadas em sala de aula — em algumas delas, para
ser mais justa —, seja nos livros que me foram recomendados ou nos acervos e exposicoes de
museus que passei a visitar mais.

Para exemplificar ao que me refiro, vale mencionar o projeto HISTORIA DA _RTE,
que analisa onze livros utilizados em cursos de graduacdo de artes visuais no Brasil,
levantando dados quantitativos e qualitativos dos 2.443 artistas mencionados neles.
Idealizado pelo artista Bruno Moreschi e pelos pesquisadores Amalia dos Santos e Gabriel
Pereira, 0 projeto foi premiado pelo programa Rumos Itad Cultural na edicdo de 2015-2016.
Com producdo geral de Marcela Amaral, Monica Novaes Esmanhotto e Laura Maringoni,
teve seus resultados apresentados em 2017. Segundo apresentacdo da pesquisa:

A intencdo é mensurar o cenario excludente da Histéria da Arte
oficial estudada no pais a partir do levantamento e do cruzamento de
informacOes basicas das/dos artistas encontradas/encontrados. Com
ISSO, espera-se que as interessadas e 0s interessados no tema tenham
um material de apoio para construir outras leituras para a Histéria ou
mesmo uma transformacéo radical do campo.

Para mencionar alguns dos dados levantados, entre os 2.443 artistas analisados na
pesquisa, 2.222 sdo homens (90,9%) e 215 sdo mulheres (8,8%). No que diz respeito a raca,
22 séo negros e negras (0,9%), dos quais apenas duas artistas mulheres negras (0,08%). Entre
0s autores e autoras dos livros analisados, dez s&o homens e duas mulheres; todos brancos e
brancas.

Vejo refletidas nesses nimeros — e em muitos outros levantados pelo projeto — as
inquietacBes que surgiram em mim enguanto buscava aprender mais sobre esse universo. Ao

mesmo tempo, a realizacdo desse tipo de pesquisa é sintomética também de algo positivo que



vi acontecer: surgiam cada vez mais discussdes — nos cursos, nas programacoes de museus e
nas matérias de veiculos da area — que mostravam o esforco de alguns agentes para rever
essa narrativa hegeménica da historia da arte e para debater as questdes de género, no que diz
respeito tanto ao que foi construido no passado, quanto a situacao atual.

Pensando especialmente no contexto da cidade de S&o Paulo, é possivel pontuar
alguns exemplos: em 2017, o Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp) teve como eixo tematico
de sua programacéo a sexualidade, organizando exposig¢des individuais de artistas brasileiras
como Teresinha Soares e Wanda Pimentel; além disso, recebeu exposigao das Guerrilla Girls,
grupo de artistas norte-americanas feministas e anénimas, que elaboram cartazes com o ideal
de combater o0 machismo no mundo da arte. O museu também promoveu o curso “Uma breve
historia da arte moderna: artistas mulheres”, no qual deu destaque a producdo de mulheres
que, em geral, ndo sdo mencionadas nos cursos tradicionais de arte moderna.

Vale citar também a realizacdo, neste primeiro semestre de 2018, na Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo, de uma exposicéo individual da artista sueca Hilma af Klimt. Pioneira
do abstracionismo, Klimt comegou a produzir esse tipo de arte muito antes de alguns dos
homens mais associados ao movimento. Por fim, menciono também a revista selLecT,
importante publicacdo trimestral especializada em artes visuais e cultura contemporanea, que
teve “género” como tema de sua ultima edicdo. No editorial, a diretora de redacdo Paula
Alzugaray sinaliza: “Atencdo! Atengdo! O futuro do feminismo passa por questdes de raca,
classe e diversidade de género”.

Sendo assim, diria que ideia de escrever sobre mulheres no mundo da arte teve origem
em dois fatores: primeiro, no incomodo de alguém que, encantada em conhecer e estudar um
novo mundo — o das artes visuais —, sentiu falta de saber quem eram as mulheres que
faziam parte dele. Segundo, na vontade de contribuir com importantes discusses que se

propunham a questionar e transformar esse cenario.



METODOLOGIA

Comecei minha pesquisa lendo alguns perfis — referentes ao mundo da arte ou ndo —
e livros sobre como fazé-los, com o proposito de utilizar essas referéncias para planejar
melhor as entrevistas e a abordagem que utilizaria no trabalho.

Para entender melhor as questdes em torno da presenca de mulheres no mundo da
arte, li artigos atrelados ao tema, entre eles “Por que ndo houve grandes mulheres artistas?”,
escrito pela historiadora norte-americana Linda Nochlin. Considerado um material chave para
a discussdo desse assunto, o artigo de Nochlin fala sobre a importancia de analisar estruturas
sociais e instituicdes quando se estuda a historia da arte, ja que o funcionamento destas era - e
ainda é - essencial para definir quem é bem sucedido no mundo da arte.

Além disso, busquei participar de palestras e cursos relacionados ao tema, entre eles o
curso intitulado “Uma breve histéria da arte moderna: artistas mulheres”, oferecido no Museu
de Arte de Séo Paulo (Masp), que se propunha a fazer uma releitura da historia da arte
moderna, colocando em destaque as artistas mulheres atuantes no periodo.

Para definir quem seriam as entrevistadas, um ponto importante foi, desde que
comecei a idealizar o projeto, ficar atenta e registrar quem eram as mulheres responsaveis por
obras, exposi¢cOes, galerias e cursos, entre outros, que chamavam a minha atencdo. Além
disso, contei com sugestdes de pessoas do meio e fiz uma série de pesquisas até chegar a uma
lista de possiveis entrevistadas.

Entrei em contato com elas e preparei as entrevistas pensando, a partir das pesquisas
que havia feito - sobre elas e sobre o tema do trabalho -, quais seriam 0s assuntos mais
interessantes a abordar.

Como resultado do material gerado nas entrevistas, optei por dividir o livro em quatro
capitulos, cada um contemplando um tema que surgiu com mais frequéncia durante as
conversas: Familia, Feminismo, Mercado e Arte. Dentro desses capitulos, criei subcapitulos
que separam os depoimentos de cada entrevistada. Como nem todas as personagens falaram
sobre 0s quatro assuntos, nem todas aparecem em todos os capitulos.



CRONOGRAMA
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RESULTADOS ESPERADOS

Com este trabalho, espero contribuir para as discussdes sobre arte e género, trazendo
um importante ponto de vida: as historias pessoais de mulheres que trabalham nesse meio.
Espero que seus depoimentos, além de sensibilizaram os leitores sobre os conflitos que
diversas mulheres enfrentam para se desenvolver profissionalmente, mostrem também a forca
com que elas lidaram e lidam com questBes que Ihes tocam. Em carater mais pessoal, espero
que este registro seja capaz de gerar identificacdo e, principalmente, de estimular a sororidade
entre as tantas mulheres que se deparam com questfes similares ao tracar seus caminhos

pessoais e profissionais.
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INTRODUCAO






A ideia de escrever sobre mulheres no mundo da arte
teve origem em dois fatores: primeiro, no incoémodo
de alguém que, encantada em conhecer e estudar um
novo mundo — o das artes visuais —, sentiu falta de
saber quem eram as mulheres que faziam parte dele.
Segundo, na vontade de contribuir com importantes
discussdes que se propunham a questionar e transfor-
mar esse cenario.

Dentre tantas possibilidades contidas no tema
“mulheres ¢ o mundo da arte”, a escolha foi por
aquilo que sempre me despertou mais interesse no
jornalismo: ouvir as historias das pessoas e escrever
sobre elas. Além de ser algo que me agrada muito
— por acreditar que todos e todas tém algo interes-

sante a compartilhar —, essa escolha se deu também

INTRODUGAO
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pela vontade de sair dos nimeros e dados mais gerais
para falar, na verdade, sobre questdes pessoais, ouvin-
do o que as envolvidas nessa drea tém para contar.
Com isso em mente, decidi entrevistar mulheres que
fazem parte do mundo das artes visuais e escrever so-
bre suas experiéncias — mais especificamente, sobre
como elas acreditam que ser mulher influenciou e
influencia suas trajetérias.

O percurso que me levou até essa decisio se ini-
ciou em 2016, junto ao meu interesse por historia
da arte, uma paixdo recém-descoberta. Em outubro
daquele ano comecei um curso intitulado “Historia
da arte e suas relacdes com a moda”, ministrado pelo
professor Lorenzo Merlino, na Unibes Cultural de
Sio Paulo. Matriculei-me querendo aprender mais
sobre moda e sai de 14 encantada, na verdade, com
tudo que havia descoberto sobre arte. Dai para a fren-
te, ndo parei mais — entre cursos livres e disciplinas
nos diversos institutos da Universidade de Sio Paulo
(USP), continuei estudando o tema. Fora da sala de
aula, também me aproximei cada vez mais desse uni-
verso, gragas a livros e filmes, além de idas a museus e
institutos de arte como um todo.

Nessa trajetoria, algo que sempre me chamou

atenc¢io foi a auséncia de artistas mulheres, seja nas
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narrativas tradicionais contadas em sala de aula —
em algumas delas, para ser mais justa —, seja nos li-
vros que me foram recomendados ou nos acervos e
exposi¢oes de museus que passel a visitar mais.

Para exemplificar ao que me refiro, vale men-
cionar o projeto HISTORIA DA _RTE, que anali-
sa onze livros utilizados em cursos de graduacao de
artes visuais no Brasil, levantando dados quantitati-
vos e qualitativos dos 2.443 artistas mencionados ne-
les. Idealizado pelo artista Bruno Moreschi e pelos
pesquisadores Amalia dos Santos e Gabriel Pereira,
o projeto foi premiado pelo programa Rumos Itat
Cultural na edi¢ao de 2015-2016. Com producgio ge-
ral de Marcela Amaral, Mdnica Novaes Esmanhotto
e Laura Maringoni, teve seus resultados apresentados

em 2017. Segundo apresentacio da pesquisa:

A intenc¢io é mensurar o cenario excludente da
Historia da Arte oficial estudada no pais a partir do
levantamento e do cruzamento de informacdes ba-
sicas das/dos artistas encontradas/encontrados. Com
isso, espera-se que as interessadas e os interessados no
tema tenham um material de apoio para construir
outras leituras para a Historia ou mesmo uma trans-

formacio radical do campo.
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Para mencionar alguns dos dados levantados, en-
tre os 2.443 artistas analisados na pesquisa, 2.222 sio
homens (90,9%) e 215 sio mulheres (8,8%). No que
diz respeito a raga, 22 sdo negros e negras (0,9%), dos
quais apenas duas artistas mulheres negras (0,08%).
Entre os autores e autoras dos livros analisados, dez
sao homens e duas mulheres; todos brancos e brancas.

Vejo refletidas nesses niimeros — e em muitos
outros levantados pelo projeto — as inquieta¢des que
surgiram em mim enquanto buscava aprender mais
sobre esse universo. Ao mesmo tempo, a realizacio
desse tipo de pesquisa é sintomatica também de algo
positivo que vi acontecer: surgiam cada vez mais dis-
cussOes — nos cursos, nas programagoes de museus e
nas matérias de veiculos da area — que mostravam o
esforco de alguns agentes para rever essa narrativa he-
gemonica da historia da arte e para debater as ques-
toes de género, no que diz respeito tanto ao que foi
construido no passado, quanto a situacao atual.

Pensando especialmente no contexto da cidade
de Sio Paulo, é possivel pontuar alguns exemplos: em
2017, o Museu de Arte de Sio Paulo (Masp) teve

como eixo tematico de sua programag¢io a sexuali-
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dade, organizando exposi¢coes individuais de artistas
brasileiras como Teresinha Soares e Wanda Pimentel;
além disso, recebeu exposicio das Guerrilla Girls,
grupo de artistas norte-americanas feministas e ano-
nimas, que elaboram cartazes com o ideal de com-
bater o machismo no mundo da arte. O museu tam-
bém promoveu o curso “Uma breve histéria da arte
moderna: artistas mulheres”, no qual deu destaque a
producdo de mulheres que, em geral, nio sio men-
cionadas nos cursos tradicionais de arte moderna.
Vale citar também a realizacio, neste primeiro
semestre de 2018, na Pinacoteca do Estado de Sio
Paulo, de uma exposi¢io individual da artista sueca
Hilma af Klimt. Pioneira do abstracionismo, Klimt
comegou a produzir esse tipo de arte muito antes
de alguns dos homens mais associados a0 movimen-
to. Por fim, menciono também a revista seLecT, im-
portante publicagdo trimestral especializada em artes
visuais e cultura contemporanea, que teve “género”
como tema de sua tltima edi¢io. No editorial, a di-
retora de reda¢io Paula Alzugaray sinaliza: “Atencio!
Atengio! O futuro do feminismo passa por questdes

de raca, classe e diversidade de género”.
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As mulheres precisam estar nvas para
entrar no Museu de Arte de Siio Pavlo?

> Apenas 4% dos artistas do aervo
A o ';"a"ux"'"m:':;';.'f..a"'*ﬁ
-
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Cartaz das Guerrilla Girls criado especialmente
para a exposigao no MASP 2017

Com essas questoes em mente, idealizei e come-
cei a desenvolver meu trabalho. E importante dizer
que em momento nenhum a intencdo foi tragar al-
gum tipo de panorama ou dizer “¢ isso que significa
ser mulher no mundo da arte”, mas sim contar histo-
rias, compartilhar experiéncias que foram marcantes
para aquelas que as contam e que podem, talvez, ge-
rar identificagio com quem as 1é. Foi também ouvir
e colocar em destaque as mulheres que, como visto
no caso dos livros do projeto HISTORIA DA _RTE,
ja foram tantas vezes apagadas pela historia.

Ao conversar com a arte-educadora Ana Mae
Barbosa, uma das entrevistadas, sobre essa questio,

ela foi incisiva:
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Artista mulher ainda fica se a obra tiver mer-
cado, se nio tiver jogam fora. Ou entio fica aqui-
lo que serve pro mercado e o resto vai embora (...)
E ai eu fico brigando muito com as mulheres, porque
mulheres tém que escrever sobre mulheres. Nio quer
dizer que homens sejam proibidos de escrever sobre
mulheres e nem que as mulheres sejam proibidas
de escrever sobre homens, mas vamos trabalhar no

sentido de sempre incluir uma mulher.

Com o tema definido, comecei minha pesquisa
lendo alguns perfis — referentes ao mundo da arte
ou nio — e livros sobre como fazé-los. Além disso,
li artigos que abordam questoes relacionadas a presen-
ca das mulheres no mundo da arte: desde reflexdes
sobre as estruturas sociais e instituicdes que fizeram
com que, por muito tempo, fosse dificil para elas aden-
trarem e serem bem-sucedidas nesse meio; até apon-
tamentos sobre o seu apagamento pela historia (nos
livros, nos cursos ou mesmo nos acervos de museus).
Também participei de palestras e cursos relacionados
ao tema, como o do Masp citado anteriormente.

Outro ponto importante da preparagio foi, desde

que comeceiaidealizar o projeto,ficar atenta e registrar
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quem eram as mulheres responsaveis por obras, expo-
si¢Oes, galerias e cursos, entre outros, que chamavam
a minha atencio. Além disso, contei com sugestdes de
pessoas do meio e fiz uma série de pesquisas até che-
gar a uma lista de possiveis entrevistadas.

Inicialmente, a ideia era falar com pessoas que
trabalhassem no mundo da arte nas mais diver-
sas fun¢des, como artistas, pesquisadoras, galeristas,
curadoras e com quem mais fosse possivel. Minha
lista continha mulheres de todas essas profissdes e
eu havia visualizado o trabalho sendo composto por
até dez personagens.

Por conta de agendas lotadas e entrevistas que ndo
renderam por diferentes motivos, tive que reduzir o
escopo do trabalho. No fim, decidi escrever sobre as
quatro mulheres cujas entrevistas me permitiriam
compor um trabalho mais rico. Foram elas as artistas
Panmela Castro, Rosana Paulino e Silvia Tagusagawa
e a arte-educadora Ana Mae Barbosa. Ainda que nio
tenha conseguido abranger as diferentes profissoes
que estavam no plano inicial, a definicio dessas qua-
tro personagens fol muito positiva por contemplar
diferentes perfis: uma carioca que comega sua carrei-
ra como rainha do grafite brasileiro e passa a adentrar

o mundo da arte contemporanea com performances
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que refletem sobre sua condi¢io de mulher na cidade;
uma artista ja aclamada no circuito e com muito a di-
zer sobre como ¢ desenvolver uma arte afro-brasileira
— de suas influéncias as questdes de mercado —;uma
artista e professora que expde seus esfor¢os para con-
ciliar carreira e maternidade, colocando no trabalho
de ceramica muitos desses conflitos e de quem ela é;
e uma arte-educadora de 81 anos, uma mulher forte
e enérgica que viu esse meio se transformar ao mes-
mo tempo em que desenvolvia seu lado feminista.

Acredito que a escolha foi acertada, porque elas
me permitiram tocar em temas relevantes para as mu-
lheres a partir de diferentes visdes e formas de lidar
com cada um deles. Além disso, diante da questio do
que € ser mulher no mundo da arte — ou simples-
mente no mundo —, elas me surpreenderam desde o
primeiro momento.

Percebo agora que, quando optei por esse tema
e essa abordagem, esperava ouvir das minhas entre-
vistadas basicamente historias impactantes e declara-
¢oes ativistas, vindas de quem vivenciou diversos de-
safios por ser mulher e precisa colocar isso para fora.
Ainda que eu tenha sim escutado falas nesse sentido
— e que elas sejam parte essencial deste trabalho —,

devo dizer que, ainda bem, escutei muito mais.
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Certo dia, conversando com a curadora inde-
pendente Fabiana Lopes, ela me perguntou como eu
pretendia falar sobre o que é ser mulher no mun-
do da arte sem “transformar o livro em uma tragé-
dia”. A questio, ainda que inquietante, tinha resposta.
Boa parte das entrevistas ja haviam sido feitas, e algo
que percebi foi justamente que, mesmo quando fa-
lavamos sobre situacdes que envolviam dor e opres-
530, 0 que mais se destacou na verdade fo1 a for¢a das
mulheres que lidaram com isso. Com as situagodes de
machismo devidamente evidenciadas, fiz um esforco
para mostrar, além disso, a forma como as entrevis-
tadas reverteram certas situagdes e, mais do que isso,
lutaram e lutam para que outras mulheres nio vivam
o mesmo que elas.

Outro ponto que me chamou aten¢io nas en-
trevistas foi o fato de que muitas questdes cheias de
significado surgiram nas falas de forma sutil. Em uma
historia de infancia, nas atitudes de um membro da
familia, nas situacdes vividas durante o desenvolvi-
mento de uma obra... se revelaram as influéncias
para questOes mais profundas e marcantes.

No decorrer do trabalho, me dei conta de que
ser mulher — tanto no meio da arte como em qual-

quer outro — envolve uma pluralidade de influén-
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cias e significados muito maior do que eu esperava.
No fim das contas, isso também representou para
mim — enquanto mulher e jornalista — um impor-
tante amadurecimento.

A partir do material gerado nas entrevistas, optel
por dividir o livro em quatro capitulos, cada um con-
templando um tema que surgiu com mais frequéncia
durante as conversas. Dentro desses capitulos, subca-
pitulos separam os depoimentos de cada entrevistada.
Vale dizer também que, como nem todas as persona-
gens falaram sobre os quatro assuntos selecionados,
nem todas aparecem em todos os capitulos.

O primeiro, intitulado Familia, tem como foco as
relacoes familiares dessas mulheres, seja com seus pais,
maes, irmas, maridos, filhas ou filhos, e como elas in-
fluenciaram e influenciam o desenvolvimento delas.
No segundo, Feminismo, sio expostas situacoes de
machismo mais explicitas que algumas entrevistadas
vivenciaram, mas também ¢é abordado o processo de
compreensao do que significa ser mulher na socieda-
de, bem como a importancia de esclarecer e apoiar
outras mulheres. O terceiro é Mercado, e nele entra
em debate o tal “viver de arte” — se € possivel e qual
o caminho até 1a. Por fim, o capitulo 4 tem como

tema Arte, de modo que falo mais sobre os trabalhos
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das trés artistas entrevistadas neste projeto. Para com-
pletar, hd um caderno no final do livro com imagens
de algumas de suas obras.

No quarto e tltimo capitulo, é possivel entender
melhor de que forma as experiéncias vividas por es-
sas mulheres, bem como a visio de mundo que elas
construiram, estao expressas em seus trabalhos artisti-
cos. Espero, através deste livro, conseguir também con-
tar um pouco de suas historias e mostrar, para voces, as

mulheres incriveis que tive o prazer de conhecer.
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CAPITULO 1
FAMILIA



Silvia Tagusagawa em
seu atelié. 2018. Crédito: |
Bianca Caballero. l




Silvia Tagusagawa

O atelié da artista e pesquisadora Silvia Tagusagawa,
de 43 anos, fica no 13° andar de um prédio residen-
cial do Alto do Ipiranga, bairro localizado na Regiao
Sudeste da cidade de Sio Paulo. Em uma area reple-
ta de casas, o prédio com cara de constru¢ao nova
se destaca. Ao entrar no apartamento, uma porta a
direita da para a cozinha, e com dois passos para a
frente chego a pequena sala, espaco onde Silvia tra-
balha. Encostada em uma das paredes estd uma mesa
comprida coberta por papéis, tecidos coloridos, ma-
teriais de ceramica e um estojo com a foto de uma
crian¢a sorridente que, pela semelhanga, logo ima-
gino ser filha da artista.

Na parede oposta, uma estante de metal cheia de

obras de ceramica. Na prateleira mais alta, esculturas
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que lembram meninas, criangas com franja e cabelo
cortado na altura do queixo. Elas tém quase a altura
do andar da estante, um tamanho similar ao daquelas
bonecas grandes que as criangas gostam de carregar
como bebé de colo. Algumas das figuras ainda es-
tdo com cor de argila, enquanto outras sio brancas.
Na prateleira de baixo, potes de ceramica marrom e
cinza e uma espécie de bule em tom rosado.

Ao lado, um armario branco no qual esta cola-
da uma grande folha de papel com o titulo “Atelié
Novo” e uma lista de afazeres embaixo, como “pintar
cadeiras” e “fazer almofadas”. Nessa mesma folha de
papel, o recado “Ana e Carol, eu amo voces!”, que é
respondido por um “Também te amamos!”. Acima
do armario, mais figuras de ceramica, dessa vez mu-
lheres com cinturas finas e quadris largos que pare-
cem se transformar em longas saias, pintadas em tons
bem claros de rosa, verde e amarelo.

Na parede lateral, mais uma estante de metal com
pecas de ceramica. No centro da sala, as cadeiras que
estio sendo pintadas e serio cobertas pelos tecidos
espalhados sobre a mesa. Desse espaco sai um corre-
dor que da para banheiros e quartos — que imagino
serem usados também para trabalho, ja que a artista

mora em outro local. Nas paredes desse corredor é
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possivel ver contornos de personagens infantis de-
senhados em preto, alguns ja preenchidos com cores
fortes e outros ainda brancos por dentro. Essa ima-
gem deixa evidente mais uma vez que, além de artista
e pesquisadora, Silvia é mae.

Com gentileza, ela pede desculpas pela bagunca
e diz que ainda estd comegando a arrumar o espago.
A simpatia de Silvia é um traco de sua personalida-
de que fica claro desde nossas primeiras conversas,
por e-mail e WhatsApp, nas quais ela se mostra so-
licita, responde rapido e sempre de forma simpati-
ca, sem economizar nos emojis de sorriso e coragao.
No dia da entrevista, me recebe de forma atenciosa
e aceita falar com tranquilidade sobre a sua vida e
seu trabalho, sem restri¢des e sempre se colocando a
disposi¢do para um proximo encontro. Mesmo apos
a conversa essa caracteristica se mantém: Silvia entra
em contato com algumas conhecidas para falar sobre
meu projeto e me manda rapidamente imagens das
obras que me mostrou no atelié.

Comegamos nossa conversa na cozinha. Enquanto
termina de lavar a louga, Silvia oferece suco e biscoi-
tos sem lactose que compra para as criangas — e que
minha restricio alimentar agradece. E nesse espaco

que fica seu forno de ceramica e algumas ferramentas
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utilizadas pelo marido, que em seu tempo livre gosta
de desenvolver trabalhos de marcenaria.

Quando nos sentamos nas cadeiras colocadas no
centro da sala, Silvia conta que casou logo depois de se
formar no Instituto de Artes da Unesp, em 2000, e que
engravidou das gémeas Ana e Carol em 2007. Pelo
que diz, a importancia de formar uma familia sempre
fo1 passada em sua criagio: “A minha mie me ensi-
nou assim: vocé tem que casar para ser feliz, vocé tem
que ter um marido para ser feliz, vocé tem que ter fi-
lhos para ser feliz’, isso para ela era uma verdade”. Mas
completa: “Para mim sempre foi muito conflitante”.

Ela diz que sua mie é uma pessoa muito simples,
que sempre teve uma imagem bem tradicional do
papel da mulher na sociedade, de modo que nunca
imaginou que a filha fosse fazer faculdade e ndo tinha
muita no¢io de como isso funcionava. “Ela pensava
‘Ah, para que fazer isso, € perda de tempo’.”

Além da graduagio, Silvia fez mestrado e douto-
rado no Departamento de Artes Visuais da Escola de
Comunicacoes e Artes da Universidade de Sio Paulo
(ECA-USP), e conta que foi “fazendo as coisas meio
na teimosia”. Fala também que sua mie “é uma pes-
soa que tem outros conceitos. Até hoje ela nio en-

tende muito bem o que eu fago, até hoje nio desceu
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aqui”, diz, se referindo ao espaco do atelié, localizado
no prédio para o qual a mie se mudou ha dois anos.
Depois de muito tempo morando na Zona Leste de
Sio Paulo, regiio onde Silvia cresceu, a mudanca para
perto da filha ocorreu por conta de certos cuidados
que se tornaram necessarios com a idade, ja que hoje
ela estd com 74 anos. Assim, sua mie e o atelié ficam
no mesmo prédio, enquanto a artosta mora com o
marido e as filhas em outro, a novecentos metros dali.

Essa configura¢io é recente, e Silvia diz que,
agora que as filhas ja tém dez anos, que ela termi-
nou o doutorado e esta dando menos aulas na ECA
— ela ja ministrou aulas de escultura e hoje da aula
de ceramica no Departamento de Artes Visuais —,
o momento é bastante oportuno para reconstruir
seu atelié (vide a lista de afazeres) e retomar com
mais intensidade o trabalho. Porém, até chegar neste
ponto, a historia que ela conta é a de alguém que
teve que lidar com uma mente cheia de conflitos
enquanto buscava o melhor equilibrio entre a dedi-
cacdo ao trabalho e a vida familiar.

Ela engravidou enquanto cursava o mestrado, que
comec¢ou em 2006, e diz que logo uma série de ques-
tdes comecou a tomar seus pensamentos: ‘O que €

ser mae? O que € ser profissional? O que ¢é ser esposa?
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O que ¢ ser dona de casa?” Eu vivia em conflito, por-
que, além de ser mae, eu tinha que ser profissional.
Eu nio queria abrir mao de nada”.

Em 2008, com o nascimento das meninas, teve
que parar a produgdo artistica por completo para se
dedicar a elas. Conseguiu uma licen¢a-maternidade
do mestrado, mas conta que se sentia culpada por nio
estar produzindo nada — comentario que completa
com um enfatico “olha s6 que absurdo!”, mostrando
que hoje ja enxerga a questio de forma diferente.

Ela conta que as gémeas demandavam muitos
cuidados, e que, em meio a certo desespero, pensou
diversas vezes em desistir. Nesse momento, diz que
fez toda a diferenca ter o apoio de sua orientadora,
a professora e artista Norma Grinberg, ja que ela a
ajudou a olhar para a situa¢io com mais frieza e a se
organizar melhor na hora de voltar para o mestrado.
“Ela me ajudou a ver que era sé continuar de onde
eu havia parado, e deu tudo certo. Como as meninas
Jja estavam com seis meses, tomavam leite na mama-
deira e comiam, eu conseguia deixa-las com a baba e
com a minha mie meio periodo para poder trabalhar
na ceramica’’, conta.

Nesse periodo de volta ao trabalho, Silvia diz que

0 peso na consciéncia veio exatamente pelo cami-
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nho contrario. Ela conta que foi uma época muito
produtiva, na qual conseguiu inscrever suas obras em
diferentes editais de exposi¢coes. Para poder preparar
os projetos que esses editais exigiam, precisou deixar
as meninas com sua mie e com uma outra senhora
que tomava conta delas, tendo assim tempo para es-
crever sobre os trabalhos e fotografa-los, entre outros
preparos necessarios. Como resultado, conseguiu, por
exemplo, levar suas obras para o Salio Nacional de
Ceramica Artistica de Curitiba e fazer uma exposi-
cdo individual no Solar da Baronesa, centro cultural
localizado em Sio Joido Del Rei.

Silvia pode também focar mais na pesquisa do
seu mestrado, intitulado Articulagoes: poéticas do corpo
— A experiéncia do corpo expressada através da ceramica,
no qual analisa o proprio percurso artistico, pensan-
do em como desenrolam-se nele reflexdes sobre seu
corpo, suas experiéncias, suas sensagoes e seus senti-
mentos. Como parte desse processo, conseguiu orga-
nizar uma exposicao individual de seus trabalhos na
Fundacio Mokiti Okada, em Sio Paulo.

Além disso, participou, em 2011, da X Bienal de
Aveiro,em que ganhou um prémio que a permitiu via-
jar por Portugal e por mais alguns paises da Europa. Ela

diz que se orgulha muito do trabalho que desenvolveu

FAMILIA

35



36

nesse periodo, mas que as meninas ficaram um pouco
de lado. Nesse caso, a cobranca interna — que antes
vinha pela falta de tempo para produzir — agora vi-
nha pelo sentimento de que, muito focada no trabalho,
estava deixando as filhas abandonadas.

“Vocé sempre vai ficar se cobrando, sentindo que
o seu esforco nio é suficiente. E uma sensacio de im-
poténcia, de ‘puxa, eu podia fazer mais’, eu podia ser
uma maie melhor, eu podia ser uma artista melhor...
Mas eu fui o que era possivel.”

Em 2011, quando veio o doutorado, a preocu-
pagio e o medo de estar devendo algo as filhas veio
novamente, e ela cogitou nem comecar. “Eu estava
cansada”, diz. Porém, empolgada pelo desafio, deci-
diu seguir em frente com o projeto que, assim como
o mestrado, se propunha a analisar a ceramica como
meio de expressio, mas dessa vez a partir do traba-
lho de sete diferentes artistas. Silvia conta que nessa
época as meninas ficavam periodo integral na escola:
“Eu sentia que elas ndo gostavam, mas nao via outro
jeito. A culpa estava sempre presente’”.

No ano de 2015, quando defendeu o doutorado,
ela estabeleceu como meta se dedicar mais as crian-
¢as, de modo que comegou a passar as tardes com elas.

Tornou-se professora temporaria do Departamento de
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Artes Visuais da ECA em 2016, mas diz que, como as
aulas sempre foram de manha, conseguia conciliar o
tempo na USP e o tempo com as meninas. “A con-
vivéncia ¢ extremamente importante para a formagio
delas como pessoas, além de ser uma demonstragio de
amor. Elas estio com dez anos hoje e eu sei que daqui
a pouco ja nio vao mais precisar de mim.”

Silvia conta que vai ficar na ECA até o final de
junho, e que a partir dai focard em organizar o ate-
lie, para que ele comece a “funcionar para valer’.
Como as meninas ja estio maiores, ela sente que tem
mais tempo e autonomia para se dedicar ao trabalho.

Hoje, a artista mostra ter adquirido uma consci-
éncia que a faz olhar para tras de outra forma. Além
de expressar com muita clareza o que se passava em
sua mente naquela época — o que ja mostra uma
visao distanciada —, Silvia parece entender que nio
precisava realmente atingir aquele ideal de supermu-
lher que, por muito tempo, fez com que se sentisse
tio culpada.“Para elas estd tudo bem, elas estao bem”,
diz, referindo-se as filhas.

A artista mostra também a percepc¢io de que es-
ses ideais femininos que tantas mulheres se sentem
pressionadas a atingir sao criagdes que talvez tenham

muito pouco de realidade por tras.“Qual é 0 modelo
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de mulher, por exemplo? Ah, a Gisele Bundchen, que
trabalha, é empresaria, ¢ modelo, é gostosa, ¢ mae,
uma mae maravilhosa, uma esposa maravilhosa, sabe?
Mas sera que é verdade? Eu fico pensando, porque
nio consigo ser tudo isso a0 mesmo tempo.”

Hoje, Silvia reconhece como essas pressdes sofri-
das pelas mulheres geram conflitos que, na maioria
das vezes, nada nos trazem de bom: “Eu vejo com
clareza que cada coisa tem seu tempo e tudo um dia
passa. Percebo que aquele estresse que passei quando
as meninas nasceram era besteira. Eu deveria ter cur-
tido mais o periodo em que elas eram bebés, porque
esse tempo nao volta mais”. Diante dessas questdes,
depois de muitas vivéncias e reflexdes, Silvia acre-
dita hoje que “cada uma de nds ¢ que deve decidir
o que quer e o que lhe faz bem. Querer casar ou
nio, tudo bem. Querer ter filhos ou nio, tudo bem.
Querer trabalhar e morar sozinha, tudo bem também.

O importante ¢ sermos felizes”.
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Ana Mae Barbosa em sua casa. 2018. Crédito: Bianca Caballero.



Ana Mae Barbosa

Ao pesquisar o nome de Ana Mae Barbosa na internet,
¢ possivel vé-la definida — nio uma, mas diversas ve-
zes — como a pioneira da arte-educagio. Atribui¢iao
que ela, com o tom divertido que marca sua fala em
diversos momentos, logo faz questio de esclarecer:
“Eu fui pioneira da pds-graduagio em ensino de arte.
Os jornalistas dizem isso e cria problema, mas eu nio
vou corrigir jornalista, né, que eu nio sou louca”.
Com 81 anos de idade, Ana Mae é uma pessoa
enérgica, que passa gentileza e a0 mesmo tempo uma
atitude forte desde o primeiro contato. Gentileza ao
lamentar e se desculpar diversas vezes por ter precisa-
do adiar nossa entrevista em um primeiro momento,
e atitude pelo comentario que faz ap6s combinarmos

uma nova data: “Nossa conversa vai ser ainda mais
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emocionante depois do que aconteceu essa semana,
né?”’, diz, referindo-se a chocante morte de Marielle
Franco dois dias antes.

Em um dia de tempestade daqueles que marcam
os finais de tarde do meés de marc¢o, nos quais o tem-
po de deslocamento dobra e todo o planejamento de
horarios vai por dgua abaixo, sua simpatia aparece de
novo — sempre acentuada pelo sotaque recifense —
quando diz ao telefone: “Olha, vocé fica tranquila,
pode vir a hora que der que eu nio tenho nenhum
compromisso, ta?”’. Depois de um bom tempo enca-
rando o céu cinza, chego ao apartamento localizado
na Zona Qeste de Sao Paulo, e as cores da sala de
Ana Mae chamam aten¢io assim que abre a porta.
Obras de arte cobrem as paredes do chio ao teto, in-
cluindo uma com seu retrato e mais tantas que ima-
gino serem feitas especialmente para ela. Estantes
tomadas por livros e objetos de decoragio dos mais
variados também compdem o ambiente, uma sala da-
quelas que fazem a gente pensar: “Alguém muito in-
teressante deve morar aqui”. Em um momento da
conversa digo quanto estou maravilhada, e Ana Mae,
que completa o ambiente usando um vestido esvo-
acante em tons de rosa e azul, diz: “E, as vezes eu sO

queria um quarto com uma cama e mais nada...”, me
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tazendo rir. A conversa com ela segue assim, transi-
tando da indigna¢do com algumas de suas historias
até a admiragdo por sua postura, mas marcada tam-
bém por boas risadas.

Ana Mae nasceu no Rio de Janeiro e foi para o
Recife com trés anos de idade, por conta da morte do
pai. Com o falecimento da mie quando tinha seis anos,
passou a viver em Alagoas com os avos maternos, que
a criaram. Ela conta que cresceu sem muito contato
com a arte, pois a mae era musicista, e, apos sua morte,
os avos evitavam qualquer coisa que fizesse referéncia
a ela. Seu primeiro desejo foi estudar medicina, mas a
avé nio permitia porque achava que uma menina nio
poderia ver corpos nus, ainda mais em uma sala cerca-
da por homens. Sendo ruim em matematica, diz que
o que lhe restou foi estudar direito. Como a avo nio
pagaria o cursinho necessario para entrar na faculdade,
Ana Mae encontrou outra solu¢do para conseguir o
dinheiro: se tornaria professora primaria. Ainda assim,
ela precisaria passar em um concurso, de modo que,
para se preparar, comecou a fazer aulas com o pedago-
go Paulo Freire em 1955.

“No primeiro dia ele mandou a gente escrever
porque a gente queria ser professora, e eu escrevi jus-

tamente sobre porque eu nio queria. No dia seguinte
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ele devolveu os textos de todo mundo e disse que
queria falar comigo. Nessa conversa, ele me conven-
ceu de que aquilo que eu tinha tido nio era educa-
¢do, era repressio mesmo.”

Paulo Freire, além de ter sido figura importante
na aproximac¢io de Ana Mae com o mundo da edu-
cagio, foi também um dos responsaveis por fazer com
que ela nio largasse a faculdade de direito, graduacao
que cursou na Universidade Federal de Pernambuco,
e periodo que conta ter sido muito dificil.

“Eram duzentos homens e umas oito mulheres
mais ou menos, mas com os colegas eu nio tive muito
problema nio, os problemas eram com os professores.
Até o tltimo dia eu sofri com isso;” Ela conta que co-
meg¢ou a namorar no primeiro dia de aula com um co-
lega por quem ja havia se apaixonado no periodo do
cursinho, Joio Alexandre Barbosa. Professor e critico
literario que, dentre outros feitos, foi pro-reitor de cul-
tura e extensao da USP, criou o Projeto Nascente e o
Cinusp Paulo Emilio, além de dar nome a livraria da
Edusp, ele foi o namorado e o homem com quem Ana
Mae esteve casada durante 47 anos. “Eu até brincava
com ele dizendo ‘eu namorei vocé para me proteger,
quando eu vi aquela homarada fiquei com medo e fa-

lei ‘vou arranjar um namorado’”, diz em tom divertido.
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Os dois se casaram no 5° ano e no final da fa-
culdade ela engravidou do primeiro filho, Frederico
Barbosa. Quando Ana Mae diz que sofreu por ser mu-
lher até o dltimo dia da universidade, nio é exagero.
“No final do ano eu e Jodo tivemos que fazer uma
prova oral de direito civil — jamais esquecerei porque
eu odeio direito civil. E prova oral na faculdade de di-
reito do Recife era um espetaculo mesmo, era no anfi-
teatro e ficava o pessoal todo escutando. Eu fui chama-
da primeiro e o professor fez a pergunta. Eu sabia que
o melhor era desandar a falar, entio foi isso que eu fiz.
Eu tinha estudado, Jodo ndo tinha, porque a gente ja
estava em outra, ele em literatura e eu em artes, mas eu
ndo queria passar vergonha, porque eu sabia que era
capaz de um deles dizer ‘ah bom, eu vou te dar uma
nota e vocé vai para casa cuidar do seu filho’, eu sabia
que eu ia ouvir uma dessa. Bom, quando acabou ele
disse ‘parabéns’, olhou para Jodo e falou ‘instruiu bem
a patroa’” — frase que Ana Mae repete puxando bem
o “s” com seu sotaque recifense. “Eu queria matar o
desgracado. Chegou a hora de Jodo, ele fez a pergunta,
Jodo titubeou e ele perguntou: ‘Quanto vocé precisa
para passar?’. Jodo disse ‘cinco’, e ele falou ‘pode ir, cin-
co’. Eu esperei um reverso da brincadeira, né? Mas nio

houve. Era sério, o negdcio era sério.”
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Quando pergunto se ela comecou o mestrado
logo apos a faculdade, que terminou em 1960, Ana
Mae afirma que nio foi “uma feminista de primeira
linha no comeg¢o nio...”. Diz isso porque o marido
era prioridade, de modo que esperou ele completar
mestrado e doutorado para iniciar sua pés-graduagio.
Ana Mae conta que um dia, fazendo uma brincadeira
em casa — “‘na verdade ndo era brincadeira”, corrige
—, escreveu um pedido de “licenca de mie”, no qual
dizia quem cuidaria do que e orientava as criangas —
que agora eram duas: um menino € uma menina — a
procurar o pai caso tivessem qualquer problema, para
que assim ela pudesse continuar os estudos. “Eles assi-
naram e eu parti para o mestrado”, conta dando risada.

Em 1971 o marido de Ana Mae recebeu uma bol-
sa para estudar nos Estados Unidos, na Universidade
de Yale, e ela, o filho Frederico, com dez anos, € a fi-
lha Ana Amilia, com cinco, foram junto. Diz que nio
teve sucesso em conseguir uma bolsa:“Até hoje tenho
a carta da Capes [Coordenacio de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior]| dizendo que arte-edu-
cag¢do nio ¢ area de pesquisa”, mas logo no primeiro
evento da faculdade conheceu um professor de por-
tugués que a convidou para dividir as aulas de uma

turma. Além de ter sido uma experiéncia incrivel em
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que pode compartilhar seus conhecimentos sobre a
cultura latino-americana, foi o que permitiu que pa-
gasse seu mestrado na Universidade de Connecticut,
que comec¢ou em 1972.

Sobre esta experiéncia, Ana Mae conta:“Me rece-
beram assim: o diretor disse: ‘Quem vai pagar os seus
estudos?’, eu digo: ‘Eu propria’, ele fala: ‘Olha, entao
eu sou obrigado a lhe advertir de que provavelmen-
te voce vai falhar, porque eu sei que a educa¢io na
América Latina é muito fraca e a nossa é muito forte’.

29

Eu disse: ‘eu vou tentar’”. Depois desse aviso, pegou
s6 uma disciplina no primeiro semestre ¢ decidiu que
1a dar tudo que tinha nela. O resultado foi um pro-
fessor “fascinado com o meu trabalho”, ela diz. Além
disso, gracas ao bom salario que recebeu em Yale, Ana
Mae pagou para os quatro (ela, marido, filho e fi-
lha), viajarem para a Iugoslavia', onde estava acon-
tecendo um congresso de arte-educacdo. “O diretor
mandou me chamar de novo, eu fui 13 e ele disse:
‘Olha, n6s nio estamos mandando ninguém para o
congresso, entio eu queria que voceé se apresentasse

em nome da Universidade’, eu digo: ‘Sim, pois nio’.

1 Hoje, a regiio que formava a Iugoslavia é dividida entre
Eslovénia, Croacia (ambas se tornaram independentes em 1991),
Bésnia e Herzegovina (que se tornou independente em 1992) Sérvia
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Isso seis meses depois de ele ter me dito que prova-
velmente eu ia falhar. E é assim, ele reconhece, mas
nio pede desculpa.”

A familia veio novamente para o Brasil, até que
Joao ganhou uma Bolsa Guggenheim e eles voltaram
para os Estados Unidos em 1977.“Foi carona na bol-
sa do marido”, ela diz. Dessa vez Ana Mae conseguiu
que a Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de
Sio Paulo (Fapesp) pagasse sua taxa escolar, de modo
que pdde se inscrever na Universidade de Boston,
mais importante que a de Connecticut.

“Eu fiz uma loucura”, ela diz.“Novamente a nio
consciéncia feminista de que eu também tinha meus
direitos me atrapalhou.” Como a bolsa do marido
era de apenas um ano, Ana Mae teve que fazer todas
as dez disciplinas do doutorado nesse periodo, carga
que geralmente é feita em muito mais tempo. “Eu
me lembro do meu orientador dizendo para mim:
‘A vida é mais importante do que isso, nio é possi-
vel vocé fazer o doutorado todo em um ano’, e eu
dizia: “Vou tentar’. Consegui fazer todas as disciplinas

e as duas qualificacdes, uma da dissertacdo e a outra

e Montenegro, que se tornaram Unido Estatal de Sérvia e Montenegro
em 2002 — quando o nome lugoslavia deixou de existir — e passa-
ram a ser dois paises independentes em 2006.
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de uma lista de 32 livros que a gente tinha que ler.
Fiz as duas e vim embora s6 para escrever a disserta-
¢320.” Um novo problema fez com que Ana Mae ti-
vesse apenas seis meses para escrever o trabalho, con-
cluindo o doutorado em um ano e meio.

“Eu passei um ano nos Estados Unidos s6 estu-
dando. Fim de semana meu marido saia com os me-
ninos para passear e¢ eu ficava [em casa]. Meu filho
era futebolista na escola e eu ndo conseguia assistir
a nenhum jogo, tinha que ficar em casa estudando.
Essa parte foi dificil”, diz.

Apesar disso, dessa vez Frederico ja tinha dezes-
seis anos ¢ Ana Amalia onze, de modo que conse-
guiam fazer certas coisas sozinhos. “Final de semana,
por exemplo, minha filha limpava a cozinha e meu fi-
lho o banheiro. Agora, cada um com seu ritmo, né? O
meu filho limpando o banheiro era muito engragado.
Limpava o box, 1a ver televisio,Acabou, Fred?’,‘Nao,
daqui a pouco limpo a pia’, ai limpava a pia, sentava
de novo, limpava o chio... Passava o dia limpando
um banheiro”, ela conta se divertindo.

Hoje, Ana Mae continua conciliando de certa
forma o papel de mie e a vida profissional. Ela con-
ta que sua filha, Ana Amalia Barbosa, teve ha quin-

ze anos um AVC que a deixou tetraplégica, muda
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e disfagica (nio consegue mastigar nem engolir),
de modo que consegue apenas mexer os olhos e o
queixo. Desde entio, ela e a filha Ana Lia, de dezesseis
anos, vivem com Ana Mae.

Vejo no hall de entrada e pelas paredes da sala obras
pintadas por Ana Amalia, que ¢é artista plastica e pes-
quisadora. Alguns dias depois da entrevista, buscando
dados sobre Ana Mae na internet, encontro reporta-
gens com mais informag¢des sobre a historia de sua fi-
lha. A principal pauta gira em torno do fato de que,
mesmo vivendo em condi¢io tio complicada, ela con-
cluiu em 2012 sua tese de doutorado na ECA-USP.

Na area de Teoria, Ensino e Aprendizagem, Ana
Amalia desenvolveu durante trés anos atividades
com seis criancas de sete, 0ito € nove anos que tive-
ram lesdes cerebrais no nascimento. Com os exerci-
cios propostos, ela buscava estimular as percep¢des
sensorial, corporal e espacial das criancgas. “Elas pre-
cisam ter dominio do proprio corpo, apesar de ele
ser manipulado pelos outros. E o principio da au-
tonomia”, escreve de acordo com reportagem pu-
blicada pela Folha de S.Paulo. A tese, defendida com
o auxilio de um programa especial de computador
que Ana Amalia usa para se comunicar, resultou no

livro Além do corpo: Uma experiéncia em arte/educagao.
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113 . A
Ela queria mostrar que uma pessoa com deficien-
cia também é capaz”, disse Ana Mae em entrevista

dada ao Jornal da Band a época.
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Rosana Paulino. Crédito: Imagem cedida pela artista.



Rosana Paulino

O Jardim Regina, bairro da Zona Norte de Sio Paulo
onde vive a artista Rosana Paulino, parece uma cida-
de do interior. Seja por toda a area verde que ¢ possi-
vel avistar no trem até 13, pela predominancia de casas
e auséncia de prédios, pela vista que da para o Pico
do Jaraguad ou pela pequena quantidade de pessoas
nas ruas em uma tarde de quarta-feira. O contraste
com a regiao da Luz, de onde se pega o trem até 13, é
gritante, de modo que a sensagio ¢ a de estar saindo
da cidade de Sio Paulo. Rosana diz que aos finais de
semana ¢ ainda mais tranquilo, ja que parte das resi-
déncias da regido é ocupada por policiais em treina-
mento — existe uma escola de soldados por ali —,
que ficam por 1a apenas durante a semana, voltando

para outras cidades sibado e domingo. Ela explica
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que gosta de morar no bairro pela possibilidade de
viver em uma casa, numa regido tranquila, ao mes-
mo tempo em que, fora do horario de pico, chega ao
centro da cidade em meia hora.

Muito do gosto por esse tipo de espaco vem do
fato de que Rosana cresceu em uma casa na Freguesia
do O, bairro da Regiio Noroeste de Sio Paulo, lo-
cal onde seus pais ainda moram e onde fica hoje seu
atelié. Antes de comegarmos a entrevista, enquanto
Rosana termina de lavar a louca, conversamos sobre a
diferenca entre viver em casas e prédios — ela conta
que nio aguentou morar por muito tempo em um
apartamento no bairro de Pinheiros — e sobre ques-
toes relacionadas a verticalizacio das cidades. Nesse
momento Rosana mostra, além de muito conheci-
mento sobre o assunto, habilidade para expressar suas
ideias de forma muito clara, com uma linha de racio-
cinio quase pedagogica. Além disso, a forma extrema-
mente correta com que fala também chama atencio.

Logo que comegamos a conversar, descubro que a
tal casa na Freguesia do O — que ela hoje frequenta
alguns dias na semana, tanto pelo atelié quanto para
estar com os pais — também foi onde Rosana come-
cou a desenvolver seu gosto pela arte. Ao lado das trés

irmis, ela diz ter vivido uma infancia marcada por
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liberdade, contato com a natureza e, principalmente,
pela criagio de uma mie muito inteligente: Maria
de Lourdes da Silva Paulino, personagem que volta a
aparecer diversas vezes ao longo da entrevista.

“E uma casa antiga e bem grande para o padrio
de Sio Paulo, algo que nio é muito comum ver hoje
em dia. Na infancia nés sempre tivemos muita liber-
dade para brincar, subir em arvore, esse tipo de coisa.
Além disso, minha maie, embora nio tenha tido um
estudo formal, era uma mulher muito sabida, muito
esperta, ela intuitivamente percebeu a importancia de
fazermos ndés mesmas os nossos brinquedos, ela via
isso como um instrumento pedagogico.”

Rosana conta, como exemplo, que quando mo-
ravam perto de um braco do Rio Tieté, onde tem-se
uma argila muito plastica, muito maleavel, as vezes
a mie 1a 12 e pegava o material para elas brincarem.
“Nos faziamos esculturas, esperdvamos secar, pinta-
vamos, decoravamos, ¢ obviamente eu adorava isso.
O incentivo a criatividade sempre esteve presente.”

Além do gosto pela arte, o contato com a natu-
reza fez com que Rosana se interessasse por biologia,
prestando vestibular para as duas carreiras quando de-
cidiu fazer faculdade. Ainda que tenha escolhido a

arte, o interesse pela biologia é algo que também esta
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presente em seu trabalho, nos estudos que desenvolve
sobre racismo e ciéncia. “A minha infancia é mui-
to constitutiva e pesou bastante nas escolhas que fiz
depois. O modo como a minha producio hoje esta
pensada, ambientada, feita é resultado quase que dire-
to desse periodo.” Nio a toa, vé-se muito nos traba-
lhos de Rosana a presenca de sua familia. Para men-
cionar alguns exemplos, as obras Parede de Memoria
(ver figura 9) e Bastidores (ver figura 10), dois de seus
trabalhos mais aclamados, tém como base fotografias
retiradas de albuns de familia.

Ao conversarmos sobre o ingresso na faculdade, a
influéncia de sua mie — junto as outras mulheres da
familia — mais uma vez se mostra presente. “Ela ti-
nha essa sacada de que o estudo é importante, de que
¢ o estudo que vai promover mudanga.” Para garantir
a formacdo das quatro filhas — sendo que as trés ir-
mas seguiram carreiras completamente diferentes da
de Rosana —, a artista conta que organizaram, tam-
bém com a tia, uma espécie de consorcio familiar, de
modo que iam se ajudando para garantir o pagamen-
to das contas enquanto cada uma estudava.

“Minha mie sempre falava: ‘Casamento nio é pro-
fissdo, vocés tem que ter profissdo, casamento acaba,

profissio fica’, entao nds fomos educadas para ter car-
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reira”’, diz Rosana. Ela conta que, crescendo em uma
sociedade na qual a pressao para se ter uma vida tra-
dicional — pautada, principalmente, por casamento e
filhos — era forte, fez toda a diferenca ter uma mae
que pensava diferente. Rosana diz, inclusive, que cer-
tos conflitos que via algumas mulheres viverem nem
passavam pela sua cabec¢a. “Ha coisas que hoje, olhan-
do para tras, eu consigo entender, mas na época eram
questdes que nem existiam para mim, para mim foi
assim: vou entrar na faculdade, vou me planejar, vou
em frente, vou fazer carreira e nio quero nem saber.”
Hoje, com 51 anos de vida e quase 25 de carrei-
ra, € possivel perceber que as prioridades que Rosana
elencou 14 atrds se mantiveram. Enquanto conver-
samos sobre as dificuldades que as mulheres podem
enfrentar para se desenvolver profissionalmente, logo
surge a pauta da conciliacdo entre vida afetiva/fami-
liar e vida profissional, tema no qual a escolha de
Rosana foi na direcdo contraria aquela que era —
e muitas vezes ainda ¢ — esperada de uma mulher.
Referindo-se a um pedido de casamento que re-
cebeu logo no inicio da carreira — o primeiro de
dois que nio aceitaria —, ela diz: “Eu optei por nio
casar formalmente, eu fiz essa op¢do porque eu sa-

bia que se eu casasse naquele momento eu ia acabar

FAMILIA

57



58

virando dona de casa. Eu nio ganhava o suficiente
para me manter e pensei, das duas uma: ou eu vou
pegar qualquer emprego que nio seja legal para mim,
que eu nido me adapte, s6 para ter uma grana e nio
ficar na mao dele — porque eu queria muito pre-
servar a minha independéncia —, ou eu vou ficar
na mao dele, e se isso acontecer eu to lascada de vez.
De qualquer maneira eu vou detonar minha carreira”.

Segundo pesquisa apresentada em dezembro de
2017 pelo Nucleo de Estudos sobre Desigualdades
e Relacoes de Geénero (Nuderj) da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (Uerj), estima-se que, en-
quanto os homens solteiros dedicam quase treze ho-
ras semanais aos cuidados domésticos e passam a de-
dicar doze quando casam, as mulheres deixam de
trabalhar dezenove horas em casa para trabalhar mais
de 29 apds o casamento.

Se referindo a uma pesquisa similar, Rosana
questiona: “Entio como é que vocé resolve essa
equacdo? Isso é muito dificil, por mais que vocé
tenha um companheiro que te ajude, o maior 6nus
ainda fica culturalmente com a gente, e é 16gico que
isso atrapalha a carreira”.

Quando o assunto é filhos, Rosana explica que

sua op¢do por ndo té-los veio principalmente pelo
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fato de que, desde o inicio da carreira, sempre viajou
muito, de modo que acabaria se mantendo distante
e precisaria sobrecarregar outras pessoas para tocar
sua profissdo, algo que ela nio queria. “Eu pensava:
‘Como ¢ que eu vou ter um filho viajando do jeito
que eu viajo? Eu nio vou sobrecarregar a avo. A avd
¢ a avd, a mie sou eu, entdo a responsavel sou eu’.”
Mais uma vez, a influéncia da criacio que Rosana
teve se mostra presente.

Além do pensamento pedagdgico, do estimulo
a criatividade e a independéncia passados pela mae,
Rosana conta que outro valor importante que sua mae
buscava desenvolver nas filhas era o senso de responsa-
bilidade. Dessa vez, por meio dos bichos de estimagio.

“Nos sempre tivemos cachorro, ela achava que
ter um animal era bom para criar responsabilidade,
afinal tinha que cuidar, dar comida, limpar a sujeira,
lavar a casinha, levar para um passeio, sempre olhando
para isso de um ponto de vista pedagdgico.‘Quer ter?
Vai ter, mas nio ¢ sé ter o bicho e eu que vou cuidar
nao, o dono cuida’”’

Da mesma forma, ela nunca achou que seria
justo ter filhos para pedir que a avo tomasse conta.
“Eu achava que era uma sacanagem comigo, com a

crianga e com a avd. Entio foi uma escolha mesmo,
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nao, nao vou ter filhos”, diz no tom claro e decidido
que marca muitas de suas falas.

Segura de suas escolhas, Rosana mostra amor
e empolgacio ao falar sobre a vida que leva hoje
e, especialmente, sobre as viagens que faz. “Eu me
perguntei: ‘Bom, vou ter um filho ou vou viajar o
mundo inteiro?’. Nio pensei duas vezes: eu vou via-
jar o mundo inteiro.”

“Quando eu fico muito tempo parada ja comeco a
ficar assim 6: ‘Eu tenho que ir para o aeroporto, eu te-
nho que ir para o aeroporto’”, diz, rindo e se agitando
como quem esta prestes a se levantar da cadeira para ir
correndo pegar o proximo avido. “Eu sou aventureira,
olho para tras e falo: ‘Rapaz, eu fazia cada coisa... Eu
ja dormi em zona guerrilheira, eu ja peguei trem de

29

refugiado’, diz com mais risadas. “Hoje eu nao tenho
mais tanto pique, mas o meu espirito € esse.”

Como alguém que nio tem muitas certezas na
vida além da vontade de conhecer o mundo, é em-
polgante para mim ouvir o depoimento de Rosana,
sentir a alegria com que ela fala sobre suas aventuras e
descobrir que, no momento, sua maior aflicio no que
diz respeito as viagens é que “ainda falta a Asia...”,
ela repete algumas vezes, “pelo menos por um pais da

Asia eu preciso passar...”.
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Apesar da seguranca que mostra hoje em relacao
as suas escolhas, a artista diz que também ja teve mo-
mentos de davida: “Uns anos atras eu estava pensan-
do:‘Nossa, eu nao dei sorte nessa coisa de amor, nao
casel, ndo fiz familia..”, até que percebi: ‘Mas perai,
que bobagem é essa que eu to pensando? Eu recebi
dois convites de casamento, falei nao para os dois, s6
ndo casel porque nio era da minha natureza’. A gen-
te é muito condicionada ainda no Brasil, o condicio-
namento ¢ tdo grande que parece que fica faltando
alguma coisa, vocé leva muito tempo para entender
isso e aprender a lidar com essas questoes”.

Um pouco antes de ir embora, Rosana me conta
mais sobre a atual situacdo dos pais, assunto sobre o qual
ja haviamos falado algumas vezes ao longo da conversa.
Eles tém Alzheimer, e a familia — aquele mesmo consor-
cio familiar de irmas e tia que se ajudavam nos estudos —
se organiza para,junto a profissionais, cuidar e dar aten¢ao
a eles. O que me chama aten¢do ¢ que, segundo Rosana,
mais do que ceder a tristeza e ao sofrimento, a familia
foca em aproveitar os bons momentos e agradece muito
por ter condi¢des de cuidar do pai e da mie da melhor
forma possivel — ja que aquelas garotas criadas para ter
carreira sao hoje mulheres bem-sucedidas em suas profis-

soes e com disponibilidade para estarem presentes.
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FEMINISMO



Outdoor feito pela artista norte-americana Barbara Kruger e exposto na
Cidade Universitaria da USP 1992. Crédito: Cristina Freire.



Ana Mae Barbosa

“Vocé chegou aqui falando sobre mulheres em
um momento no qual eu estou pensando muito
nessas questdes”, diz Ana Mae. Ela conta que atu-
almente esta trabalhando em um livro cujo titulo
sera uma imagem criada pela artista norte-ameri-
cana Barbara Kruger em 1992. Produzida na vin-
da da artista ao Brasil, que foi convidada por Ana
Mae para dar uma palestra na abertura do MAC-
USP, vé-se na obra o rosto de uma mulher e os
dizeres “Mulheres nio devem ficar em siléncio”.
Ana Mae conta que a imagem foi exposta em ou-
tdoors por todos os campi da USP e que “em um
deles, eu nio me lembro mais qual foi, subiram em
uma escada e apagaram a palavra ‘nio’, para vocé

ver a for¢a do antifeminismo”.
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O livro vai abordar diferentes questdes referen-
tes a presenca de mulheres na arte, contendo desde
artigos sobre escolas de arte que se diziam democra-
ticas por incluir mulheres — quando na verdade as
coisas nio funcionavam bem assim — até séries de
entrevistas com mulheres que ja morreram e foram,
em grande parte, apagadas pela historia.

Ana Mae, com 82 anos, mostra um pensamento
muito feminista, indicando a todo momento quan-
to essa forma de ver o mundo foi importante na sua
trajetdoria e quanto busca valorizar as mulheres e suas
causas nos trabalhos que desenvolve. Mais do que isso,
diz se esforcar para “tornar as mulheres conscientes
de que elas sio mulheres, e de que aquilo que a so-
ciedade cobra de nés nio é cobranca, é repressio”.

Especialmente na area de ensino de arte, na qual
sempre trabalhou, a principal particularidade é que,
mesmo sendo um meio ocupado prioritariamente
por mulheres, ndo deixa de ter seu carater machista.
“Quando entra um homem nessa area, nao tenha da-
vida, ele ja entra com pelo menos 50% de chance de
ter sucesso, basta ser homem.”

Essa percep¢io vem de muitos anos de experi-
éncia na area marcados por historias nesse sentido.

“E dificil saber que estd na sua hora, que vocé me-
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rece e ainda assim nio recebe.” Para exemplificar as
situacOes pelas quais passava, ela conta que por anos
foi professora de tempo parcial no departamento de
Artes Plasticas da ECA, aguardando para se tornar
de tempo integral. “Era muito dificil conseguir, e eu
via varios homens contratados depois de mim con-
seguindo.” Um dia Ana Mae diz que perdeu a paci-
éncia e marcou uma reuniio com o diretor; segun-
da ela, a resposta dele “mostra o que era a ECA”.
“Eu disse para ele: ‘Eu quero saber porque fulano,
ciclano, beltrano chegaram depois de mim e ja sio
professores de tempo integral enquanto eu nio sou’,
e ele disse: ‘Porque vocé é mulher, é casada, tem ma-
rido para lhe sustentar’. Essa era a resposta nos anos
80, e o tipo de coisa que eu s6 fui entender depois.”
Apenas em 1984, dez anos apds entrar na ECA,
Ana Mae se tornou professora de tempo integral.
Ela conta que, quando essas coisas aconteciam,
sentia raiva, combatia, brigava, mas nao tinha consci-
éncia de que, se fosse homem, nio passaria por aqui-
lo. Com o passar do tempo, a clareza de que diversas
coisas lhe aconteciam principalmente por ser mulher
permitiu que Ana Mae se posicionasse de outra for-
ma. Hoje, quer lutar para que outras mulheres nio

passem pelo que ela passou.
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Outro ponto que Ana Mae faz questio de pon-
tuar, além dessa falta de percep¢io que infelizmen-
te ainda é a realidade de muitas mulheres, é o fato
de que no Brasil diversas artistas, entre outras profis-
sionais, rejeitaram o feminismo. Como exemplo, ela
fala sobre a exposicio Conexus, que fez com a ar-
tista Josely Carvalho quando era diretora do Museu
de Arte Contemporanea da USP, em 1989. Ela con-
ta que a ideia era propor um didlogo entre mulhe-
res brasileiras e norte-americanas. Ao mesmo tempo
em que grandes artistas dos Estados Unidos, como
Nancy Spero, Mary Stevens e Louise Bourgeois
aceitaram participar de imediato, Josely e a curado-
ra norte-americana tiveram muita dificuldade para
conseguir que as artistas brasileiras participassem.
“Elas tinham medo de expor com o nome ligado ao
feminismo e as questoes da mulher.”

Ela fala também sobre como diversas artistas que
tinham as questoes feministas latentes em suas obras
negavam qualquer tipo de associacio com o movi-
mento. Além de medo, Ana Mae acredita que existe
certa arrogancia nessa atitude também. “Eu acho que
no caso das artistas é arrogante, porque elas ja tém al-
gum poder e poderiam usar isso para empoderar ou-

tras mulheres, mas nio.”
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Pergunto sobre a repercussio da exposicio, que
teve, em 1989, um tema que ainda hoje poderia ser
considerado atual, e ela conta que a critica “emude-
ceu”, tendo saido apenas um ou outro artigo que re-
produzia press release. Dentro do museu, ela diz que
“nio fez mossa, como se diz no Nordeste. Nio fez
marola, ndo despertou grandes interesses. Hoje em
dia a Josely diz que a gente se antecipou, que o pro-
blema foi esse. Eu digo ‘Pois ¢, mas alguém tem que se
antecipar, né, Josely? Alguém tem que se antecipar’.

Nos tempos de diretora do Museu de Arte
Contemporanea, Ana Mae conta que enfrentou mui-
to preconceito nio por ser mulher, mas por ser nor-
destina. “Um funcionirio do museu me disse: vocé
nio pode dirigir o MAC porque vocé é nordestina,
s6 uma pessoa de Sao Paulo pode entender o que é o
MAC. Foi assim que eu fui recebida.”

Ela conta que foi a responsavel pela mudan-
¢a do museu do prédio do Parque Ibirapuera para a
Cidade Universitaria, e que o reitor Roberto Lobo,
com quem tinha uma excelente relacio, pediu que
ela inaugurasse o novo prédio rapidamente, ja que o
antigo estava debilitado e chegava até a chover na re-
serva técnica. Ana Mae diz que boa parte do precon-

ceito que sofria vinha dos membros da Associagdo
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dos Amigos do MAC, grupo de apoiadores do mu-
seu. Ela conta que, alguns meses antes da inaugura-
¢ao, o presidente da associa¢do foi até ela “batendo pé
e disse: ‘E isto que vocé quer inaugurar daqui a dois
meses?””. Ana Mae, que na época ja confrontava esse
tipo de enfrentamento, respondeu: “Sim, e qualé o
problema? Qualé o seu problema comigo? E por que
eu sou nordestina? Eu s6 tenho uma pessoa acima de
mim aqui nesse museu, que € o reitor, e o reitor quer
que eu inaugure, entao eu vou inaugurar’.

Ela diz também que enfrentava resisténcia porque
tinha que lidar com um grupo de pessoas que “sé
reconhecia a arte do c6digo europeu e norte-ameri-
cano branco”, enquanto ela sempre valorizou, e quis
trazer para dentro museu, trabalhos que fugiam desse
padrio. “A gente precisa olhar para as nossas produ-
¢oes também, para o cdédigo negro do Brasil, para o
c6digo indigena, tem coisas ai totalmente inexplora-
das.” Ela conta que um de seus projetos consistia em,
através de uma série de exposi¢des, levar para dentro
do museu o que chama de “cultura visual do povo”.

Trabalhando nesse sentido, conta que a primeira
exposi¢ao que escandalizou a todos foi uma mostra
de carnavalescos, quando colocou dentro do MAC

tudo que tinha relacdo com arte e que tinha ido para
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rua no Carnaval. “Foi um tapa na cara da elite, com
artista me ligando de madrugada e dizendo:‘A expo-
sicdo que eu fiz no MAC agora nio vale mais nada
com aquela porcaria que ta 14’. Nao conseguiam ver
que eu queria trazer a rua para dentro do museu.
Numa tentativa de nos justificar, fizemos uma sala s6
do Lasar Segall, com as decoragdes que ele fazia para
os bailes de Carnaval da SPAM [Sociedade Paulista
de Arte Moderna]. Nio adiantou nada.”

Ela cita outros exemplos, que vio desde exposi¢io
sobre o candomblé envolvendo artistas das mais va-
riadas origens — de indigenas a japoneses — a uma
exposicio que refletia sobre a preocupacio estética
dos trabalhadores de obras. Enquanto Ana Mae fala
sobre esses projetos, entendo melhor o que ela queria
dizer com a proposta de levar para o museu a “cultura
visual do povo”, e fico impressionada com as formas
modernas e criativas que ela encontrou de fazer isso.

Antes de se tornar diretora do MAC, Ana Mae
ja trabalhava na ECA desenvolvendo o programa de
Po6s-Graduagio em Arte-educacio. “Vocé ajudou a
criar a pds-graduacio?”, pergunto. “Nio, eu fiz sozi-
nha, nio é que eu ajudei, eu fiz sozinha”, ela responde.
Conta que foi um periodo muito rico, em que trazia

diversos professores de outros paises para dar aulas.
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“Nio da universidade em que eu estudet, porque ti-
nha medo de me tornar filial de faculdade norte-a-
mericana no Brasil, mas de varios lugares.” Ela conta
que a relacdo préxima que criou com os estrangeiros
fez inclusive com que fosse eleita, em 1990, presiden-
te da Sociedade Internacional de Educacio Através
das Artes (InSEA). Ana Mae diz que, apesar da luta
diaria por ser mulher, refletida em historias como a
que foi contada anteriormente, os mais de quarenta
anos na ECA foram muito felizes, marcados por re-
lagdes boas e colaborativas — tanto que, mesmo ja
aposentada, ela ainda tem duas orientandas de douto-
rado por 1a.“Eu fui tio feliz que eu tenho dificuldade
de cortar o cordio umbilical.”

O periodo na universidade, que coincidiu em boa
parte com a época da ditadura militar, foi muito im-
portante também pelas lutas politicas, essenciais inclu-
sive para que Ana Mae desenvolvesse a consciéncia
feminista que tem hoje. Ela conta que esse proces-
so de esclarecimento veio em geral das batalhas que
enfrentava diariamente, ndo sendo marcado por um
momento especifico, mas que as lutas politicas dentro
da universidade, na Associacio dos Docentes da USP
(Adusp), por exemplo, a ajudaram muito, especialmen-

te gracas ao exemplo de outras grandes mulheres ali.
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“As posicoes de Marilena Chaui na Adusp me
ajudaram muito a ver que eu tinha que abrir a boca,
que eu tinha que brigar. Nio s6 por mim, mas pelos
outros também, sabe? Além dela, na época da criagio
da Adusp eu era suplente da representante da ECA,
a Jeanne Marie Freitas, uma companheira de trabalho
extraordinaria e outra pessoa que me ajudou mui-
to, porque era muito mais assertiva como mulher do
que eu. Essas lutas politicas foram muito importantes,
porque eu vi que o problema nio era so politica ge-
ral, era politica de género também.”

Com essa nova compreensio, conta que come-
cou a reagir de outra forma quando se percebia in-
justicada pelo fato de ser mulher. Sobre isso, da como
exemplo mais uma histéria. Ana Mae conta que foi,
por muitos anos, representante das artes plasticas no
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnologico (CNPq), e que existia uma regra —
nio algo oficial, mas combinado entre todos — de
que o membro mais antigo sempre se tornava re-
presentante da comissio. Quando chegou sua hora,
dois homens lhe puxaram o tapete e colocaram outra
pessoa no lugar. “Quando eles vieram dizer: ‘Ah, fu-
lano vai ser o presidente’, eu disse: ‘Escuta, td na mi-

nha vez.Vocés decidiram isso, mas nio era ele nio, era
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eu’.” Ela diz que nio fazia a menor questao do cargo,
mas que ja ndo deixava esse tipo de coisa passar. “Al
eu ja tinha aprendido a falar bravo. Depois que eu
aprendi, depois que eu reforcei um pouco meu ego,

ai eu passei a ser considerada a briguenta.”
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Panmela Castro em_frente ao grafite Jardim da Sororidade
no Centro Cultural Jodo Nogueira, Rio de Janeiro.
2017. Crédito: Imagem cedida pela artista.



Panmela Castro

A artista carioca Panmela Castro é conhecida tam-
bém pelo nome Anarkia Boladona, que conta ter sur-
gido nos tempos em que pichava. “Eu tinha lido em
um livro que anarquia era governo sem lei, que nio
havia ninguém acima de vocé. Como eu era mui-
to presa pela minha familia, decidi usar o Anarkia
quando comecei a pichar. O Boladona veio depois.
Eu sempre me estressava muito com os garotos e eles
falavam: ‘A Anarkia vem ai, ta boladona ela’, dai ficou
Anarkia Boladona”, conta.

Ser vista como briguenta nio ¢ a Gnica semelhan-
ca entre Panmela e Ana Mae. Com 45 anos de dife-
renga entre elas, sdo as duas entrevistadas que falaram
mais incisivamente sobre feminismo e sobre o pro-

cesso de esclarecimento que as levou a entender tudo
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que ja passaram — e passam — por ser mulheres.
Uma desenvolveu essa compreensio em um tempo
em que pouco se falava sobre feminismo, a outra esta
desenrolando sua carreira em um momento em que
os debates ao redor das questdes de género estio pi-
pocando cada vez mais, e ambas querem lutar, das
suas respectivas formas, para que outras mulheres nio
precisem passar pelo que cada uma delas passou.

Panmela vive na comunidade de Tavares Bastos,
localizada no Morro da Nova Cintra, no bairro do
Catete, Zona Sul do Rio de Janeiro. A caminho de
sua casa, na subida em zigue-zague pelas ruas do
morro, ja ¢ possivel ver alguns de seus desenhos pelos
muros: imagens de mulheres e macis, por exemplo,
em tons fortes de rosa e vermelho. Considerada uma
das artistas mais importantes do grafite brasileiro, ela
atua também com outras linguagens, como a pintura
em tela, a performance e até fazendo tatuagens.

Ao chegar em sua casa, as obras da artista continu-
am aparecendo. Ao passar pelo portio, é necessario su-
bir uma escada, ja que Panmela vive no andar de cima,
enquanto outra familia mora no de baixo, e ja nas pa-
redes ao redor dos degraus é possivel ver alguns tra-
balhos. Chegando a sala, eles se multiplicam e tomam

conta do ambiente: desde quadros pintados por ela —
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dominados por imagens de mulheres em tons quentes
como rosa, vermelho e laranja — até fotos e outras
recordacdes de suas performances. Um exemplo ¢ a
caixa de vidro dentro da qual é possivel ver mechas de
cabelo loiro, que pertenciam a artista e foram cortados
durante a performance Ruptura (ver figura 28). E pos-
sivel também ver no chdo alguns quadros embalados
que seriao levados a galeria que a representa em Nova
York, para onde viajaria em alguns dias.

Na grande varanda, a vista digna de cartio pos-
tal do Rio de Janeiro chama aten¢io logo de cara:
na parte inferior da imagem, o topo de alguns pré-
dios, acima, o mar, que se mistura com o céu azul,
e ao longe no horizonte, bem na divisio entre eles,
morros cobertos de verde. A presen¢a do Pio de
Actcar e seu bondinho finalizam o quadro.

E na varanda, com essa vista, que Panmela tra-
balha. O espaco ¢ grande. De um lado uma mesa
de madeira estilo mesa de jantar, coberta com folhas,
tintas e pincéis, entre outros materiais; ao redor dela,
algumas cadeiras de madeira com estofado marrom
e estilo antigo, com encosto em formato oval e de-
senhos delicados no contorno; e em contraste com
elas, uma cadeira de praia estampada com listras ver-

des e amarelas. Do outro lado, o que parece ser a area
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mais voltada para o trabalho: o chio coberto por um
tecido roxo manchado de tinta, um sofa, duas me-
sas de madeira, encostadas em paredes opostas, am-
bas cobertas por materiais de pintura, como potes de
tinta, latas de spray e pincéis. Na area entre as duas
mesas, uma placa de madeira que quase toma conta
da parede e na qual é possivel ver pintados diversos
retangulos de cores diferentes — marcas da tinta que
vaza para fora das telas. Ainda em cima da placa de
madeira é possivel ver ao canto um cavalete apoiado
e, no centro, um pedaco de papel branco no qual esta
desenhado o contorno de duas mulheres ligadas pelo
corpo, com manchas sutis de tinta em cima. Na loca-
lizagao do Instagram, o local ¢ chamado de “Utopia
Casa-Atelier Panmela Castro”.

Enquanto o ambiente é todo tao superlativo, du-
rante a entrevista Panmela se mostra uma pessoa ob-
jetiva, com respostas curtas e diretas, dando de vez em
quando um breve sorriso. E uma imagem um pouco
diferente da que eu havia imaginado ao acompanhar
suas postagens no Instagram, videos animados e por
vezes muito divertidos.

Comegamos a conversa, e Panmela conta que
sempre desenhou.Vendo o talento da filha, sua mae a

colocou em um cursinho de desenho aos nove anos,
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e desde entdo ela nunca parou. Aos dezessete come-
cou a dar aula de desenho e pintura em escolas, e aos
dezoito iniciou a graduacido em pintura na Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]), depois da mie inscreve-la nesse cur-
so — Panmela, na verdade, queria prestar desenho
industrial. Se formou em 2007 e em 2011 comecou
o mestrado em processos artisticos contemporaneos
pelo Instituto de Artes da Uer;.

Ela conta que fez seu primeiro grafite, em 2001,
quando a pratica ainda estava surgindo no Brasil. “Eu
estava passando de Onibus e vi um menino grafitan-
do, desci e pedi para fazer também. Ele deixou e eu
fiz o meu primeiro grafite com ele”, conta.

Em 2005, com a cena do grafite ja maior, ela diz
que muitos de seus alunos grafitavam e sugeriam a
ela tentar também, de modo que entrou nesse uni-
verso de forma bem natural. Em 2009, Panmela deci-
diu se dedicar mais a carreira no grafite, entio parou
de dar aulas e pediu ajuda financeira a sua mae para
poder fazer essa virada.

Sobre como era estar inserida nesse contexto, ela
diz que encontrou uma realidade muito machista.
“Os homens impunham muito as coisas para a gen-

te. Eles acham que vocé tem que ficar ali como uma
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aprendiz, uma pessoa que obedece eles. A partir do
momento em que vocé bate de frente, em que vocé
quer estar no mesmo nivel que eles, eles nio aceitam,
por voceé ser mulher.”

Panmela conta que havia outras meninas no
meio, e quando pergunto se isso as desestimulava a
continuar, Panmela diz que, na sua opiniio,“em geral
as mulheres nem percebem que estao nessa situagao.
Eu ja estava havia anos e observando muito, entio
eu via todos esses detalhes, mas em geral as mulhe-
res nem percebem.”

Peco que ela dé um exemplo de situagio que te-
nha vivido naquela época, e ela diz que “ndo precisa
ser nem daquela época, posso falar de agora mesmo”.
Ela conta que recentemente estava fazendo um muro
com um grupo de meninos, 20 MesmMo tempo em que
era feita uma grava¢ao para um prémio ao qual ela es-
tava concorrendo. “Era s comecar a gravagao que eles
comecavam a falar alto para atrapalhar. Acabava a gra-
vagio e ficava todo mundo quieto, grafitando de novo.
Eu fazia o fundo, eles falavam que estava ruim e que-
riam apagar. Se fosse homem ninguém ia fazer aquilo,
eles s6 queriam dizer que sio eles que mandam.”

Com um exemplo tio recente, Panmela descons-

tro1 a ideia de que, com o sucesso, talvez as mulhe-
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res recebessem também mais respeito. Para ela, o que
acontece ¢ exatamente o contrario. “Como eu nio
aceito mais as coisas, arrumo confusio toda hora, bri-
go com 0s garotos, no final nio sou mais aceita.”

A mesma questio fica ainda mais evidente em ou-
tra historia que ela conta mais para o fim da entrevista.
Ela diz que no dltimo ano passou “por uma situagio
que nio esperava mais passar’. Um ex-namorado com
quem terminou havia mais de dez anos, também gra-
fiteiro, comegou a persegui-la e a cobrir suas pinturas.
“Em vez de eu ir 12 e meter a porrada nele, eu fui para
Justica, que era o certo, e pedi uma medida protetiva
para que ele ndo pudesse continuar cobrindo meus gra-
fites, falei que era patrimonio intelectual etc.” Ela conta
que o caso aconteceu em julho de 2017, e que ja levou
para a Justi¢a algumas vezes, tendo o pedido recusado.
Quando conversamos, no final de fevereiro de 2018, ela
esperava a resposta da Gltima tentativa. “Fo1 pura miso-
ginia, porque hoje minha carreira ti decolada e ele con-
tinua 14 na Penha, morto. Eu sou mulher, é uma ofensa
muito grande que eu tenha me destacado mais.”

Para entender que os problemas nio estio sé na
relacio com os outros grafiteiros, um caso que me-
rece ser mencionado é o da polémica em torno do

grafite que Panmela fez para a segunda edi¢cio da
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Frestas: Trienal de artes, exposi¢io coletiva realizada
no Servico Social do Comércio (Sesc) de Sorocaba
em 2017, que reuniu obras de sessenta artistas de
treze paises diferentes com a proposta de apresen-
tar um grande painel da arte contemporanea atual.
A convite da curadora Daniela Labra, Panmela pre-
parou para a exposi¢do a instalacdo e a performance
Femme Maison (ver figuras 18 ¢ 19),em que reflete sobre
elementos geralmente associadosao universo feminino
e sobre a importancia da sororidade entre as mulheres.
Além disso, foi convidada a pintar um grafite (ver
figura 17) no muro do Palacete Scarpa — sede da
Secretaria de Cultura e Turismo de Sorocaba, e o de-
senho, que representa os rostos de duas mulheres en-
trelacados, gerou polémica.

Na parte em que as duas faces se encontram ha
uma forma que pode lembrar uma vagina, elemento
muito presente na obra da artista. Segundo reporta-
gem do G1, para o vereador Pastor Luis Santos, que
solicitou a prefeitura a remocdo do grafite, a obra
trazia a representacdo de uma genitalia feminina e
estaria causando repudio e vergonha a populagio,
especialmente as mulheres.

Na época, Panmela respondeu dizendo:

“O meu trabalho de grafite ndo conta uma histéria.
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Quem conta sdo as pessoas que observam. Uma mu-
lher pode olhar as duas mulheres com uma flor no
centro, que parecem com as vulvas. Assim como eu
posso ter uma mulher olhando e achar que é uma
flor. Eu vejo a afronta como ato de misoginia”.
Ap6s o fim do Frestas, o grafite foi apagado.

Ela conta que as questdes feministas, hoje tao pre-
sentes na sua vida e no seu trabalho, nio sio algo com
que sempre teve contato. Elas surgiram principalmen-
te quando ela comec¢ou a conhecer o movimento hip
hop e a frequentar palestras e encontros.‘“Tinha muitas
teministas. Eu comecei a escutar as falas delas e a me
identificar, entio foi um processo mesmo.”

O contato com o feminismo também inspirou
Panmela a criar a Rede NAMI, organizac¢io que usa
as artes urbanas para promover os direitos das mu-
lheres. Ela conta que o projeto come¢ou em 2008,
por conta da necessidade de falar sobre violéncia
doméstica — algo que ela mesma sofreu — e de
promover a Lei Maria da Penha. No inicio, o pro-
jeto realizava oficinas em que as participantes con-
versavam, durante uma hora, sobre os tipos de vio-
léncia e sobre as ferramentas da lei e depois eram
convidadas a expressar no grafite o que estavam

sentindo e pensando.
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Como o projeto deu muito certo, em 2010 fun-
daram oficialmente a Rede NAMI, que hoje ain-
da realiza as oficinas, mas também outras atividades.
Um exemplo ¢ o Afrografiteiras, programa de forma-
¢do em arte urbana focado na expressio e promog¢io
do protagonismo de mulheres afro-brasileiras. Em vi-
deo publicado em julho de 2017, Panmela diz que a
ideia é “oferecer ferramentas para que as mulheres ne-
gras possam subverter a forma como a midia as repre-
senta, mostrando para o mundo como elas sio e como
elas querem ser”. Do grupo de trinta meninas que co-
mecou em 2015, sairam professoras que fizeram com

que o projeto pudesse alcancar cada vez mais mulheres.
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Obra Parede da Meméria exposta na Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo. Crédito: Imagem cedida pela artista.



Rosana Paulino

Apesar de todo o glamour que a maioria das pesso-
as enxerga em torno do trabalho desenvolvido pelos
artistas, vale lembrar que o que eles fazem nio deixa
de ser uma profissio e que, assim como para a gran-
de maioria das pessoas, as contas precisam ser pagas
no final do meés. Pensando nisso, entender se ¢ possi-
vel “viver de arte”, em que momento da carreira isso
acontece para algumas pessoas e o que fazer quando
1ss0 ndo acontece nunca — que é o caso de muitas
outras —, sao alguns dos pontos a serem explorados
quando se pensa nessa profissao.

Vale pontuar que, de acordo com dados do
The Art Market 2018, relatorio anual publicado pela
Art Basel, o maior grupo de feiras de arte do mundo,

o mercado de arte global movimentou, em 2017, 63,7
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bilhoes de dolares, aproximadamente 208,3 bilhdes de
reais, um aumento de 12% em comparagio com 2016.

Para entender melhor como estd esse merca-
do no Brasil, um importante termémetro ¢ a Feira
Internacional de Arte de Sio Paulo (SP-Arte), que
foi criada em 2005 e ¢é hoje a maior feira de arte do
hemisfério sul. Em sua edicio de 2018, que aconte-
ceude 11 a 15 de junho no Pavilhdo da Bienal, a feira
apresentou 24% de crescimento no nimero de ven-
das declaradas, apos trés anos de quedas. De acordo
com a pasta estadual da Fazenda, essas vendas soma-
ram 117 milhoes de reais.

Ao pedir que Rosana conte um pouco sobre sua
participa¢ao nesse mercado, ela faz questdo de esta-
belecer, sendo mais uma vez muito didatica, uma im-
portante divisao: “Existe uma diferenca entre circuito
e mercado de arte. E possivel um artista passar a vida
inteira estando no circuito, e inclusive sendo muito
respeitado dentro dele, sem estar no mercado”.

No seu caso, ela conta que entrou no circui-
to com certa facilidade e que ter estudado na
Universidade de Sio Paulo foi uma das razoes.
Ela diz que, ja no quarto ano da faculdade, Tadeu
Chiarelli, professor do Departamento de Artes

Plasticas, comeg¢ou a sugerir que ela enviasse seu
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trabalho Parede da meméria para algumas exposigoes.
Segundo Rosana, ter o olhar de alguém que falasse
“olha, esse trabalho ja td maduro, manda para tal e
tal lugar” fez muita diferenc¢a. Ela o enviou para a
Mostra dos Selecionados, do Centro Cultural Sao
Paulo, onde ele foi selecionado e exposto. Em se-
guida, entrou também em uma exposi¢io cura-
da pelo proprio Tadeu. Com isso, chamou a aten-
¢ao de Emanuel Aragjo, diretor da Pinacoteca do
Estado de Sio Paulo na época, e foi levado para um
exposi¢io no museu. “A partir desse momento, eu
nio fiquei um ano sem expor.”

Quando a questdo é mercado e venda de obras, o
processo nao foi tao rapido assim. A mesma Parede da
memoria, que comecou a ser exposta quando Rosana
ainda estava na faculdade, demorou 21 anos para ser
comprada por um museu. “Isso é uma loucura, en-
tendeu?”, diz enfaticamente. “E um trabalho que ba-
sicamente inaugura um momento na arte brasilei-
ra. Deixando a modéstia de lado, a gente sabe que
quando forem estudar arte afro-brasileira daqui a
cinquenta anos, quando forem estudar o movimento
que esta acontecendo agora, a Parede da memoria sera
um marco inaugural. Como é que um trabalho como

esse leva 21 anos para entrar num acervo?”
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O caso da Parede da memdéria nao é 1solado; muito
pelo contrario, ¢ quase uma regra no que diz respeito
aos trabalhos da artista. Com quase 25 anos de car-
reira, Rosana conta que comegou a vender mesmo
suas obras nos Gltimos trés anos. Antes vendia algu-
mas pecas ocasionalmente, mas podia passar anos sem
comercializar nada.

A indigna¢io que a artista demonstra ao falar so-
bre isso nio parte s6 dela, mas também de outros
profissionais que conhecem seu trabalho. Ela conta
que, certa vez, recebeu em seu atelié uma professora
da Universidade de Columbia, de Nova lorque, e que
ela pediu para ver fotos da obra Assentamento (ver fi-
gura 11 e 12). Mais do que fotos, Rosana se ofereceu
para mostrar as pegas originais, que, por nao terem
sido vendidas, ainda estavam com ela. Colocando no
tom de voz toda a indignagio da professora, Rosana
reproduz sua resposta: “Mas como é que esse traba-
lho ainda estd nas suas maos? Isso daqui ¢ uma pega
historica. O que os museus estdo fazendo no seu pais
que nido compraram ainda um trabalho como esse?’”.

“Entio ¢ aquilo que eu falei: existe uma diferenca
entre mercado e circuito de arte. No circuito de arte
eu sempre estive, em alguns momentos com maior

evidéncia e em outros com menor, mas eu nunca pa-

94  ARTE POR ELAS



rei de trabalhar e de receber, inclusive fora do pais,
grande reconhecimento. Participei de muitas expo-
sicoes, meus trabalhos foram objeto de livros, de te-
ses etc. Agora venda, venda mesmo, eu vendia muito
pouco, ndo dava de jeito nenhum para pensar em vi-
ver de mercado de arte.”

Quando pergunto a Rosana quais ela acredita terem
sido as razodes para a demora na venda dos trabalhos, ela
aponta, primeiro, o fato de que os museus no Brasil le-
varam muito tempo para comprar obras. “Quando eu
era mais jovem 1isso era quase inexistente, depois come-
cou a entrar verba para esse proposito, mas agora com a
crise a verba ja td minguando de novo.”

Além disso, a artista aponta também o fato de
seu trabalho ser, na época, algo completamente novo.
“Discutia a questao negra, uma questao que nem se-
quer era percebida no Brasil. Ninguém queria admi-
tir, ninguém queria conversar sobre isso, entao eram
obras que estavam muito a margem do que era pro-
duzido, e eu acho que isso dificultou muito a com-
pra. Demorou 21 anos para os museus perceberem a
importancia desses trabalhos e perceberem que sim,
existe uma arte afro-brasileira.”

Rosana explica também que o mercado de arte

brasileiro ainda é pequeno, de modo que viver do
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proprio trabalho aqui é realmente um desafio que
exige muita resistencia. Com investimento alto e re-
torno lento, diz que “é pesado em todos os sentidos:
de tempo, de estudo, de material...”. E como a ne-
cessidade de se manter financeiramente esta sempre
presente, a maioria dos artistas busca op¢des de renda
alternativa, como dar aulas, trabalhar em museus, ou
até com publicidade. “Tem que se virar”, diz Rosana.

No seu caso, conta que sempre manteve um ou
até dois empregos paralelamente a producio artisti-
ca. Trabalhou por quase dez anos como assistente de
restauro em um atelié particular, e deu diversas ofi-
cinas e aulas em espacos como o Sesc, algo que sem-
pre gostou muito de fazer. Ainda que tenha encon-
trado essas saidas — e até mesmo que algumas delas
lhe deem muito prazer, como ¢ o caso dos cursos —,
ressalta que o desafio nunca deixou de ser grande.““Se
vocé tem que dar duas aulas e ainda trabalhar em um
atelié de restauro, a sua produg¢io acaba ficando em
um segundo plano. Até porque haja satide para dar
conta de tudo 1ss0.”

Além dos trabalhos paralelos, Rosana conta que
em alguns momentos teve também o apoio de leis
de incentivo, outro recurso que pode facilitar a per-

manéncia no circuito de arte daqueles que ainda nio
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adentraram o mercado. Ela diz que as experiéncias
com esse tipo de projeto foram muito positivas, espe-
cialmente por darem a autonomia e o tempo que a
artista por vezes precisa. Para exemplificar, fala sobre
o album Histéria natural, que levou seis anos para ficar
pronto. Foram cinco anos de pesquisa para desenvol-
ver as técnicas que utilizaria e um ano de producio.

Sobre a situagdo atual, Rosana diz que sem da-
vidas a parte das vendas melhorou muito e deu um
conforto maior para ela nos tltimos anos. Ainda as-
sim, mantém atividades paralelas nio s6 pela ques-
tdo financeira — ainda que esta seja importante —,
mas porque gosta e por acreditar que as palestras e os
trabalhos de formagio, por exemplo, sio muito im-
portantes e precisam ser levados para mais pessoas.
“Em Sio Paulo a discussdo ja é maior, fora ela ainda

esta comecando”, diz.
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Performance Ruptura na abertura da exposigio Eva.
2015. Crédito: Clarissa Pivetta.



Panmela Castro

Quando converso com Panmela sobre sua forma-
¢ao, ela afirma que atualmente esta pensando em fa-
zer licenciatura, declaracdo que completa dizendo:
“Mas estudar quatro anos de novo...”, como quem
fica cansada s6 de imaginar. Vontade de dar aula ela
diz que nio tem, mas explica que pode ser importan-
te completar a formacio.“Eu fico pensando no futu-
ro. Eu velha, esse pais em crise, pelo menos assim fica
mais facil conseguir trabalho.”

Entre as artistas com quem conversel durante o
desenvolvimento desse trabalho, Panmela é uma das
poucas a afirmar que hoje consegue viver de arte.
Porém, logo completa a declaragio, dizendo que
“o tempo todo eu acho que nio vai mais dar cer-

to, que vou falir, que nio vou conseguir’, medo
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que torna ainda mais compreensivel a ideia de
fazer licenciatura.

Ela diz que hoje esta justamente em um momen-
to de se estabilizar financeiramente, e que isso € re-
sultado de uma longa trajetoria de trabalho dela e
da sua irma, Artha Baptista. Sempre junto a Panmela,
Artha é a responsavel pela parte burocratica, finan-
ceira e de producio, o que permite que a irma tenha
tempo e cabeca para focar na criagio.

Panmela comecou a sentir que poderia entrar no
mercado de arte em 2012, quando esteve na lista de
150 Fearless Women (150 mulheres corajosas) da re-
vista americana Newsweek Magazine. Isso tez com que
seu nome aparecesse mais na midia e ela comecasse a
receber convites para mostrar seu trabalho. Foi quando
convidou Artha para trabalhar com ela, de modo que,
com essa ajuda para organizar as questdes da empresa,
as coisas comecaram a ficar mais estavests.

A entrada de fato no mercado se deu em 2015,
quando fez a exposicdo Eva, a primeira que reali-
zou com um carater comercial e com a possibilidade
de vender obras. Ela conta que foi um momento de
transicdo, em que deixou de focar s6 no grafite para
entrar também no universo da arte contemporanea.

Com isso em mente, Panmela bolou uma estratégia
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para a exposi¢do, encontrou os clientes que poderiam
se interessar pelo seu trabalho, planejou a divulgagio e,
como resultado, conseguiu fazer uma boa quantidade
de vendas. “Foi toda uma estratégia pensada para me
posicionar no mercado”, ela diz.

Sobre essa parte de sua trajetoria, Panmela mos-
tra a percep¢do de que, para estar no mercado de
arte, “além de artista, tem que ser empreendedor.
Vocé tem que saber promover seu trabalho, falar so-
bre ele, lidar com as pessoas”.

Depois do sucesso da performance e da expo-
sicdo em 2015, ela comegou a ficar mais conhecida
para além do universo do grafite e a vender suas telas.
Em 2016, exp6s na Pop International Gallery, de
Nova York, que comecou a representi-la. “E aquela
velha historia, vocé tem que primeiro ficar famoso 14
fora para depois ficar famoso aqui no Brasil.”

Representacio em galeria brasileira Panmela s6
passou a ter agora em 2018, depois que a AB Galeria,
novo espaco do Rio de Janeiro, mostrou interesse pelo
seu trabalho. Em janeiro realizou por 14 a exposi¢io
Pulso e conta que a experiéncia tem sido boa até en-
tdo, jA que ter uma galeria facilita a venda dos tra-
balhos. “Chegou uma hora em que eu tinha vendi-

do para todas as pessoas que eu conhecia e precisava
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ampliar o mercado, s6 que para isso vocé depende de
uma galeria que te represente”, diz.

Outra davida muito comum quando se fala em
mercado de arte € justamente quem sio as pessoas
que compram obras. Segundo um texto da revista
IstoE, o perfil esti mudando cada vez mais, de modo
que, para além de familias muito ricas, estio entran-
do nesse mercado compradores cada vez mais jovens,
atraidos “pela atmosfera hoje mais descontraida do
mercado, pelas possibilidades de investimento ou até
pela busca de status intelectual”.

Na mesma matéria, é colocado que esse “novo
consumidor de arte vem frequentando cada vez mais
galerias, cursos e exposicoes no Brasil. O fenome-
no se deve a um intercambio de mio dupla: tanto as
feiras e galerias especializadas estio menos herméti-
cas, com formato mais descontraido e proximo do
perfil brasileiro, quanto os potenciais compradores ja
nio parecem se sentir intimidados a frequentar esses
lugares”. Sobre as preferéncias desse novo consumi-
dor, outra matéria, agora do Estaddo, fala que “obras
modernistas, que até recentemente eram disputadas
pelos colecionadores mais tradicionais, ndo sio exa-
tamente os objetos do desejo dos compradores mais

jovens, que preferem investir nos contemporaneos’ .
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Alguns dias ap6s a nossa conversa, Panmela tinha
uma viagem marcada para Washington, onde a gale-
ria The Stew montaria uma exposicio com as suas
obras. Ela diz que isso ainda nio significa uma re-
presentacido, e que ¢ na verdade uma espécie de teste
para a galeria ver se da certo.

Pergunto se ela acredita que ser uma artista tra-
balhando pautas explicitamente feministas dificul-
ta ainda mais esse caminho de comercializacio do
trabalho. Panmela explica que isso pode sim fa-
zer com que a aceitagdo em certos espagos, COmo
em exposi¢coes e mesmo em algumas galerias, seja
mais dificil. “E mais complicado, sendo enquadra-
da nessa arte feminista, vocé conseguir esse espaco.
Eles buscam pessoas que trabalhem questdes mais
amplas, tanto que muitas artistas claramente femi-
nistas ndo assumem isso justamente para nao ficar
dentro dessa caixinha.”

Tentando entender um pouco melhor como essa
questio funciona, pergunto se acontece dos artis-
tas irem até as galerias em busca de representacio,
mas ela diz que em geral o caminho é realmente o
contrario: “Nio adianta tentar ir até a galeria nio, eu
acho que tem que trabalhar, mostrar o trabalho, e ai

vio surgindo as oportunidades”.
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Apesar da inseguranca que Panmela demonstra
em relacdo ao futuro, a recente representacio pela AB
Galeria — assim como o interesse da The Stew, de
Washington — sdo algumas das evidéncias de que, de-
pois de planejar e colocar em pratica suas estratégias,
a artista esta adentrando esse mercado tio complicado.
Panmela diz que atualmente as coisas estdo acontecen-
do de forma mais natural, de modo que ela e Artha es-

tio vendo o trabalho que desenvolveram dar resultado.
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Silvia Tagusagawa. Dollores.
2006. Crédito: Imagem
cedida pela artista




Silvia Tagusagawa

Durante a conversa com Silvia, ela pega seu com-
putador, coloca sobre a mesa — em meio a papéis
e tecidos coloridos — e abre uma apresentacio de
Power Point que contém imagens de suas obras,
desde o que fez 1a no comeco até as produgdes mais
recentes. Parte dos trabalhos que ela mostra na tela
estio também nas estantes do atelié, ao nosso redor
enquanto Conversamos.

Logo no inicio de sua tese de doutorado, inti-
tulada A cerdmica e suas poéticas: Transcender limites,
Silvia escreve “Em minha experiéncia como artista
e pesquisadora, percebo que o fazer artistico é movi-
do por inquietagdes, experiéncias de vida, estimulos
produzidos pelo mundo i nossa volta e por uma pai-

xa0”. Nesta pesquisa, Silvia reflete sobre a poética e a
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técnica das produgdes de sete artistas que trabalham
com ceramica, a partir ndo s6 da analise de seus tra-
balhos, mas também de entrevistas, nas quais ela busca
entender justamente como essas experiencias de vida
se colocam em suas produgdes.

Antes que eu possa trazer a tona a frase com a
qual iniciou seu doutorado, anotada em meio as mi-
nhas perguntas, Silvia ja levanta esse ponto: “Eu acho
que a arte tem uma forte rela¢io com a vida pessoal
do artista. Mesmo sem o artista querer, ele acaba le-
vando todas as questdes que vivencia para dentro do
trabalho dele”. Ao longo da manha, enquanto mostra
suas obras e fala sobre os momentos em que foram
produzidas, fica cada vez mais clara — para mim e
para ela — a forma como Silvia se coloca em sua arte.

Ela conta que optou por trabalhar com ceramica
por alguns fatores. O primeiro deles foi a influéncia
de uma boa professora que encontrou enquanto es-
tudava na Unesp. Ela conta que nio era uma pessoa
que ensinava muito a parte técnica, mas que motivava
a expressividade. “Eu ja me interessava por ceramica,
entdo foi muito feliz o encontro com essa professora.
Eu digo que ela foi minha primeira mestra, no sen-
tido de me motivar e orientar.” Qutra pessoa impor-

tante na trajetoria de Silvia foi a professora Norma
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Grinberg, que a orientou no mestrado e doutorado
e € uma referéncia em ceramica artistica no Brasil.
“Eu digo que a Norma ¢ minha segunda maie, ela é a
minha mie da arte. Eu tenho a minha mie biologi-
ca, que eu amo demais e que cuidou de um aspecto,
mas a Norma ¢ a minha mentora em termos de re-
feréncia artistica, ela me ensinou muita coisa.” Além
da influéncia dessas duas mulheres, Silvia diz que se
sentiu atraida pela ceramica por ser uma técnica da
qual nunca se tem o dominio completo, de modo
que sempre existe um trabalho de buscar, pesquisar e
descobrir coisas novas.

O trabalho que abre a apresentacio de Silvia é
Alienado (ver figura 1), criado em 1997 em uma vi-
véncia no Sesc Pompeia, quando ela ainda cursava o
Bacharelado em Artes da Unesp. Enquanto muitos
artistas do espaco de ceramica — a vivéncia era di-
vidida em trés espacos, os outros dois voltados para
escultura e gravura — pensavam em fazer vasos, po-
tes e coisas do tipo, Silvia decidiu que queria fazer
uma figura humana, algo que se mantém presente em
todo seu trabalho.

Silvia explica que isso sempre esteve em seu ima-
ginario, muito antes de se tornar artista. “Eu lem-

bro da minha casa quando eu era crianca, que tinha
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umas paredes imidas com manchas no teto. Eu fi-
cava 14 olhando para o teto e vendo rostos, corpos.”
Silvia cresceu na Zona Leste, numa época em que a
regido, segundo descreve, tinha muito mato e chio
de terra. Além de brincar pela rua, ela conta que se
divertia com giz, massinha, lapis de cor, “os meus fi-
cavam pequenininhos, desse tamaninho”, ela indica
com os dedos, “e os da minha irm3 mais velha esta-
vam sempre novos...”. Nos desenhos que tanto gos-
tava de fazer, Silvia diz que era sempre possivel ver as
tais figuras humanas, as vezes na forma de princesas e
tadas — que, quem diria, dariam lugar a figuras como
Alienado anos depois.

Essa figura, que Silvia aponta como “um ser meio
careca, alienigena”, é formada por um tronco dividido
em duas partes, superior e inferior, com uma cintura
afunilada na divisio entre as duas; bragos e pernas mui-
to finos, com articulagdes que dio movimento ao que
seriam joelhos e cotovelos; um pescoco comprido, que
leva a uma cabeca alongada, redonda na parte superior
e que se afunila até o queixo pontudo.

Além de ter os tracos de figura humana — marca
das obras da artista — o Alienado deu origem a outra
caracteristica que se tornaria constante nos trabalhos

de Silvia. Como era muito grande para ser queima-
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do em um forno de ceramica, ela precisou fazer suas
partes separadas para depois juntar com elasticos. “Eu
gosteil do resultado, gostei de como ficou, e ai co-
mecei a usar essa possibilidade para outros trabalhos.
O que eu acho bacana é o processo: vocé constroi,
desconstroi e reconstror.”

Sio esses elasticos que permitem as pegas certa
articula¢do, de modo que, quando expostos, sao colo-
cados sentados em cadeiras, por vezes cruzando per-
nas e bracos (ver figura 2).Vale dizer, inclusive, que
algumas das cadeiras nas quais eles foram expostos
em 1998 sio as mesmas em que nos sentamos du-
rante a entrevista, aquelas que Silvia estd reformando
para o novo atelié.

Ainda sobre o Alienado, Silvia conta que se sentia
muito incomodada em mostra-lo as pessoas. A sensa-
¢do que ela passa é de que se coloca tanto no que faz,
que expor suas obras é expor, também, o que esta den-
tro dela. “E que esses trabalhos... Sou eu mesma, sabe?
Eu lembro do estado de fluxo em que entrei quando
estava fazendo. Sabe quando vocé estd apaixonada por
uma coisa e vocé mergulha naquilo? Eu nio via outra
coisa. E foi ai que eu falei: € isso que eu quero.”

A lembranca da vergonha em expor o Alienado taz

a memoria de Silvia voltar até sua infancia, quando

ARTE

113



era uma crian¢a extremamente timida. Para exempli-
ficar, ela narra um episdédio que viveu quando tinha
onze anos, mas do qual parece se lembrar como se
fosse ontem:“A professora falou: ‘O gente, vocés vio
ter que apresentar um noticiario como se fosse na
TV’. Imagina eu, muito timida, ndo queria que nin-
guém sequer notasse a minha presenca e ia ter que
ir 12 na frente falar... Tremia feito uma vara verde. Eu
lembro que tinha que apresentar o noticiario e fazer
uma propaganda do Toddy. Eu pegava aquele vidro
de Toddy e ficava assim 6” — diz enquanto mostra as
maos tremendo — “e gaguejava, gaguejava. .. Depois
chorei a tarde inteira. Mas o que foi bacana foi que
eu percebi como era ruim ser timida, e decidi que eu
ndo podia ser daquele jeito™.

Silvia cita também os momentos em que, em uma
roda de conversa, hesitava em expor suas ideias por
acreditar que eram “muito idiotas”, enquanto ou-
tras pessoas falavam as mesmas coisas e eram elogia-
das. “Essa coisa de me expor é muito engracada, é
incomoda para mim, mas eu acho que ¢ importante
também, é um desafio”, ela diz.

Quando eu proponho que isso tem a ver com a
forma como as meninas em geral sio criadas, estimu-

ladas a pensar muitas vezes antes de falar enquanto os
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homens dizem com firmeza a maioria de suas ideias, ela
diz acreditar que isso esta relacionado, em grande parte,
a uma questio de estimulo.“Na minha infancia era Era
Figueiredo, saindo ainda da ditadura, entdo a minha mae
me ensinava assim: ‘Na escola vocé tem que ficar quieta,
vocé nio pode ficar falando’. Nio tinha essa coisa de dar
opinido. Eu vejo as minhas filhas hoje em dia, elas dao
muita opinido, e eu acho isso 6timo.”

Os proximos trabalhos que Silvia me mostra sio
as Dollores (ver figura 3): figuras femininas, em que as
cabecas e os pesco¢os compridos lembram as formas
do Alienado, enquanto os corpos se diferenciam bas-
tante. Sem bracos e com uma cintura extremamente
fina, elas tém também uma espécie de saia, que em
cada obra é marcada por recortes diferentes. Sem co-
res, sio do tom branco/bege original da ceramica.

Silvia diz que, analisando seu trabalho depois de
um tempo, ela se lembra que a constru¢io dessas
Dollores se deu em um periodo no qual sofria com
colicas terriveis, indo parar no hospital, até ser diag-
nosticada com endometriose e passar por uma ope-
racio. “E muito interessante a relacio que o trabalho
tem com essa parte aqui”’, diz, indicando o abdomen
das figuras, de modelagem fina, quase espremida,

113 , ’1: . ’
que ¢é onde as cOlicas vinham”.
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“Além disso”, completa, “nessa época eu fazia os
cortes das saias com bisturis, que eu descobri terem uma
precisio Otima para cortar argila.” Olhando para tras,
Silvia diz que hoje percebe quanto isso vai de encontro
com o que seu proprio corpo vivia naquele momento.

Depois de cuidar da endometriose, Silvia foi
confrontada por uma nova questdo: “Vocé quer ter
filhos?”, lhe perguntou o médico. “Porque vocé vai
ter que fazer um tratamento se quiser.” Diante de
uma decisio que parecia tio definitiva, Silvia se viu,
como abordado em capitulo anterior, tomada por
conflitos. “Como vai ser se eu ndo tiver? E se eu ti-
ver?”, ela se perguntava.

Nesse momento, comecam a surgir os Pequenos
corpos articulaveis (ver figura 4), obras de ceramica
cujas partes — independentes e ligadas por elasti-
cos, como em o Alienado — se juntam formando
pequenas figuras que lembram bebés. “E engracado,
porque parece que foi proposital... mas nio foi, viu,
Bianca?”, ela faz questio de pontuar com uma risa-
da simpatica. Para explicar melhor o que quer dizer,
me conta como funciona seu processo de criacio:
“Eu faco alguns desenhos, alguns rabiscos, mas nio
¢ uma coisa premeditada. Eu chego no ateli¢, pego

a argila e a forma vai surgindo. Do mesmo modo
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como eu via as figuras humanas aparecendo na umi-
dade do teto da minha casa, agora as formas vao sur-
gindo na argila”.

Mais uma vez olhando seu trabalho em retrospec-
to, Silvia conta ter percebido que, além do momento
pelo qual passava, os Pequenos corpos articulaveis tive-
ram outra inspiragio. Em 2006 ela fez uma viagem
a0 Japao e, ao passear por alguns templos, chamaram
sua atencio diversos bonequinhos de pano que eram
deixados no chio com oferendas ao lado. Intrigada,
ela descobriu que faziam referéncia a criangas que
haviam morrido. “Eles fazem um bonequinho que
faz referéncia ao bebé, colocam nome, as vezes vao 14
fazer rezas e deixar oferendas.” O costume chamou a
atencao de Silvia e ela se deu conta, depois de cons-
truir esse trabalho, quanto as duas coisas tinham a ver.

Silvia opta por fazer o tratamento e engravida
das gémeas, tendo que pausar sua produ¢io em 2008
para cuidar das filhas recém-nascidas. Antes disso, ain-
da em 2007, a artista desenvolve os Corpos marcados
(ver figura 5). Diferente da maioria de seus trabalhos,
nesse nio vemos cabecas ou membros, mas apenas
uma estrutura que lembra um corpo, com torso e
uma espécie de saia no lugar das pernas. Ela conta

que nessa época estava iniciando uma pesquisa sobre
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transferéncia de imagem para a superficie ceramica,
e explica que no processo de criagio da série ia
abrindo placas de massa de porcelana finas, cuja tex-
tura remetia a um tecido mole e delicado.“Para mim,
também lembravam a maciez da nossa pele”, diz.
Nos corpos, ela colocou imagens retiradas de um li-
vro de histéria da fotografia que fazem de alguma
forma referéncia a figura da mulher. “S3o imagens
que de alguma maneira me incomodam ou chamam
aten¢io”, diz. Nas fotos, vejo imagens fortes e, em
alguns casos, com um carater erdtico, especialmente
pela presenca de corpos nus.

Em 2009, quando consegue retomar os trabalhos,
Silvia desenvolve, entre outras, a obra Ndo somos santas
(ver figura 6). Sio figuras femininas compridas como as
Dollores, mas com bracos que se posicionam em frente
a0 tronco, por vezes como se estivessem se cobrindo.
Além disso, elas tém saias de caimento bem reto, com
diferentes estampas, colocadas 14 pelos processos de
transferéncia de imagem que Silvia estava pesquisando.

Quando pergunto sobre o nome da obra, a artista
volta i infancia e fala sobre as santas que a mie, cato-
lica, tinha.“Minha irma, coitada, ela chama Aparecida
por causa da santa, né?”, comenta. Ela diz que sempre

teve aquela imagem da santa como uma figura fria,
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ereta, dura, que esta 12 para ser idolatrada. “Essas da-
qui nio devem ser idolatradas”, diz, referindo-se ao
trabalho. “Elas tém uma coisa contida e retraida”, diz
olhando para as obras, “mas a0 mesmo tempo que-
rem mostrar imponeéncia. Tem muita coisa a ver co-
migo eu acho, os bracos sempre mais contidos”, diz,
fazendo uma posi¢ao similar a que vemos nas obras.

Passamos por mais alguns de seus trabalhos e
no final da entrevista Silvia conta que, nos altimos
tempos, as ceramicas foram da figura de mulher
para a figura de menina, se referindo ao conjunto
Montando infdncia (ver figura 7), que vejo na estan-
te mais proxima, bem ao lado da folha com recados
amorosos das filhas Ana e Carol. Ela conta que talvez
a vontade de retratar meninas tenha a ver com o fato
de que vivencia diariamente o universo das filhas,
mas também de alguma forma com a sua propria his-
toria. “Minhas esculturas sempre carregam algo de
mim e acredito que essas Gltimas tém relacdo com a
minha infancia também. Quando eu me tornei mae,
me confrontei com o meu passado de menina, mi-
nha rela¢io com a minha mie e minha relacio com

minhas filhas”, diz.
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Rosana Paulino, Bastidores,
1997. Crédito: imagem
cedida pela artista.




Rosana Paulino

“O que me move ¢ a discussio do que é ser uma mu-
lher negra na sociedade brasileira, essa é basicamente a
minha linha de pesquisa”, explica Rosana. Ela diz que
essa questao sempre esteve presente dentro dela, espe-
clalmente por nio se sentir representada. Desde que
era crianga, chamava sua atengido o fato de nio ter bo-
necas negras para brincar, “o que tinha era a fada linda
e loira, a princesa linda e loira”; além disso, ndo se via
representada na televisio — ou via sempre as mulheres
negras colocadas em papéis excluidos — e nem mes-
mo nos livros escolares. Para tratar dessas questdes que
tanto a incomodavam, Rosana escolheu a arte.
Quando entrou no curso de artes plasticas da
Universidade de Sio Paulo, conta que mais uma vez

houve certo choque, nio apenas por estar em um lo-
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cal elitista, onde nao havia negros, mas também por-
que os alunos passavam quatro anos estudando histo-
ria da arte “do Norte”, ou seja, dos Estados Unidos e
da Europa.“A gente nio via nada de América Latina
praticamente, nio via a arte da Asia... Sendo que
na época em que o Norte tinha barbaros subindo e
descendo pela Europa, a China ja tinha uma cultu-
ra milenar. A gente ndo via nada de arte da América
Central, sendo que Cuba, por exemplo, mesmo sen-
do uma ilha deste tamanico, tem uma arte fortissima
no mercado e no cenario internacional. E olha que
eu nio to nem falando de arte africana, nem entrei
nessa conversa, mesmo o Brasil tendo uma popula-
¢ao majoritariamente negra. O Brasil ¢ o pais com a
maior populagio negra depois a Nigéria, ¢ nds nio
viamos nada disso.”

Apesar do choque e do estranhamento, ela conta
que chegou na USP em um momento interessante,
ja que estavam entrando na ECA muitos professores
artistas, cujas experiéncias praticas faziam grande di-
tferenga no aprendizado.

Logo no inicio da graduagdo, Rosana comegou a
desenvolver seus trabalhos em torno das questoes da
mulher negra na sociedade brasileira. Nessa investiga-

¢do, decidiu olhar primeiro para sua propria historia,
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utilizando fotos de familia. “O que eu gosto muito é
de trabalhar com a fotografia ja feita, porque ela tem
uma carga e um afeto muito grandes. Eu lembro que
desde crian¢a gostava de mexer em uma caixa de fo-
tografias que tinhamos em casa, eu sinto que isso me
permite saber melhor quem eu sou, da onde vieram
meus antecedentes, meu pai, minha mie, minha avo, e
eu gosto de colocar a fotografia em outras situagdes,
dessa ideia vem trabalhos como a Parede da memdéria”,
conta a pesquisadora Célia Antonacci, da Universidade
do Estado de Santa Catarina (Udesc), em entrevista
que a propria Rosana me pede para assistir, por ser
um bom material para entender melhor seu processo
artistico e algumas de suas obras.

Um dos primeiros e mais conhecidos trabalhos da
carreira de Rosana, Parede da memdéria é uma obra na
qual a artista escolhe onze fotografias de familia e as
transfere para uma grande quantidade de patuas, que
ela expde agrupados lado a lado, como se fosse real-
mente um jogo da memoéria com as pecas reveladas.

As fotos chegam a ter uma, duas ou até um grupo
de pessoas e contemplam bebés, criancas e adultos.
Em geral, o foco estd nos rostos — a ndo ser no caso
de algumas criangas e dos grupos que aparecem de

COTrpo inteiro —, € 0s personagens estao sempre vira-
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dos de frente a camera. As fotos sio todas em preto e
branco, mas algumas tém partes coloridas em tons de
azul, amarelo, verde e rosa, se destacando em meio as
outras. Os patuds tém um tom alaranjado, e a costura
ao redor deles ¢é feita, em alguns casos, seguindo esse
tom, em outros, com linha preta.

A escolha pelos patuas como base para a impres-
sao das fotos carrega também o aspecto da memoria
e um componente afetivo. “Em casa, nds tinhamos
um patud em cima da parede da sala, um objeto,
um quadradinho assim, que ficava ali protegendo
o espaco. Quando eu era crianga, eu tinha muita
curiosidade de saber o que era aquilo, o que tinha
dentro daquele patua. Ele ficou 13, em cima da porta
de entrada da casa, por dez anos aproximadamente, e
me chamava muita atencdo a ideia de protecio que
ele dava, a propria forma de alguma coisa magica.”

Ela conta que chegou a montar o trabalho com
1.300 pecas, e que € muito importante criar nele essa
sensacao de multidio, porque “vocé nio ignora 1.300
pares de olhos em cima de voce”.

Outra obra em que Rosana utiliza fotos de sua fa-
milia é a série Bastidores. Nela, a artista transferiu ima-
gens dos rostos de algumas mulheres para seis basti-

dores de costura e, com uma linha preta, fez o que
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chama de suturas em diferentes partes das fotos, como
olhos, boca, garganta e testa. As imagens das mulheres
negras estio em preto e branco bem no centro dos
bastidores, e a linha preta atravessa seus rostos de for-
ma bem forte e propositalmente grosseira.

Ela conta que estava passeando na Rua 25 de
Mar¢o, no centro de Sio Paulo, quando se deparou
com os bastidores numa loja e, entdo, viu o traba-
lho pronto. Rosana diz também que a ideia veio em
parte das conversas com uma de suas irmas, que é
especialista em relagdes familiares e violéncia do-
méstica. Ela conta que, nesses didlogos, chamava
sua atenc¢iao a forma como pequenos elementos do
cotidiano, como garfos, agulhas e cigarros, pode-
riam se tornar instrumentos de poder e coerc¢io
dentro do lar.

A técnica utilizada no trabalho esta atrelada a uma
heranca familiar, ja que Rosana aprendeu desde cedo
a bordar com a mae, mas foi também uma escolha
politica, jA que a costura em geral é vista como uma
técnica menor e muito atrelada ao universo femini-
no, tido como delicado e sensivel. “Quando se pensa
num bordado, se pensa em um ambiente protegido,
na imagem quase bucdlica de uma mulher sentada na

varanda bordando pacificamente.”
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Como coloca a pesquisadora Ana Paula Cavalcanti
Simioni no artigo Bordado e transgressdo: questoes de gé-
nero na arte de Rosana Paulino e Rosana Palazyan, o que
a artista faz é justamente inverter essa relacio.“Ao uti-
lizar-se do bordado, dele retirando qualquer trago de
delicadeza, de resignacdo, de meticulosidade e passivi-
dade tradicionalmente associadas a uma suposta femi-
nilidade essencial, Rosana Paulino subverte, a0 mesmo
tempo, os sentidos das imagens e dos discursos histori-
cos sobre mulheres, por meio de um deslocamento de
procedimentos da propria historia da arte.”

Pensando nesse significado associado ao bordado,
Rosana também deixa claro durante a entrevista que,
para ela, o correto é chamar o que faz nos bastidores
de suturas. “Tem diferenca, tem diferenca para aquilo
que eu quero discutir, tem diferenca no modo como
eu coloco a linha, tem diferenca na cor preta que eu
escolho, aquilo é uma sutura.”

Ao passar por bocas, olhos, gargantas e testas, as
tais suturas remetem a tantas violéncias impostas as
mulheres. Sio mulheres que nio podem ver, pen-
sar, falar ou gritar, que sdo oprimidas e impedidas
de se expressar.

O nome Bastidores também é significativo para ana-

lisar o trabalho, ja que remete nio apenas ao suporte
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utilizado para a realizagio da obra, mas também a um
espaco de fundo, destinado aqueles que nio sio vistos.

Entre violéncia doméstica, racismo, machismo e até
o questionamento em relacdo a propria técnica de pro-
ducido, Rosana diz que uma das coisas de que mais gosta
nesse trabalho sio as diversas camadas de leitura que ele
possui. As op¢des sdo tantas, que por vezes sao levantadas
possibilidades de analise que surpreendem até ela mesma.

Nas obras de Rosana, ainda que a tematica siga uma
linha de pesquisa e que a preferéncia por certos elemen-
tos, como a fotografia, fique evidente, é possivel observar
que a artista transita muito bem entre diferentes técnicas
e meios, como desenho, gravura, instalagio, escultura e
até mesmo diferentes arranjos que misturam tudo isso e
muito mais. “Eu sempre falo que vocé tem o tema, mas
¢ o trabalho que escolhe a maneira como ele quer ser
colocado. Tem trabalho que funciona melhor em escul-
tura, trabalho que funciona melhor em desenho, traba-
lho que funciona melhor em gravura, trabalho que pede
para crescer e se tornar instalacio. Quando eu dou aula,
sempre digo para os alunos: ‘Olha, o trabalho fala com a
gente, e a gente tem que aprender a ouvir’.”

Ela conta que um bom exemplo disso é o traba-
lho Assentamento. “Ele come¢a com uns desenhos bem

pequenos que depois se tornam gravuras ja em um
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tamanho bastante razoavel, de 50 x 70 centimetros.
Naio eram pequenas, mas quase todas as pessoas que as
olhavam falavam: ‘Nossa que legal, mas vai ficar des-
se tamanho?’. Eu mesma estava muito incomodada, ela
estava presa dentro daquele formato, eu olhava e fala-
va: ‘Gente, essa imagem quer crescer, isso aqui vai ter
que virar uma instalagio, vai ter que ser impressa em
tamanho natural.”

Dito e feito: Rosana inscreveu seu projeto no
Programa de Ac¢io Cultural (ProAC), ganhou e con-
seguiu desenvolver a série no tamanho que gostaria.
Ela conta que o trabalho levou praticamente um ano
para ficar pronto, porque as fotos nio tinham qualidade
e era um grande desafio imprimi-las em tamanho natu-
ral. Com Celso Andrade, um amigo fotdgrafo, estudou
as possibilidades e chegou ao projeto final.

O Assentamento ¢ um trabalho muito importan-
te para entender outra linha de pesquisa de Rosana:
“O racismo cientifico e a forma como ele vai designar
determinados locais simbolicos sociais para a populagio
negra como um todo”.

Mais uma vez utilizando a fotografia, Rosana par-
te nesse caso de uma série de fotos que foram feitas a
pedido do cientista do século XIX Louis Agassiz, um

suico naturalizado norte-americano que trabalhou
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para a Universidade Harvard. Ele julgava os negros
inferiores e considerava a miscigena¢io um fator de
degenera¢io da humanidade.

Agassiz veio ao Brasil em 1865 a fim de estudar os
mesticos brasileiros e de fotografar as racas tidas por ele
como “puras”. “Para isso ele institui um padrio de fo-
tografia cientifica que é frente, lateral e costas, padrio
usado ainda hoje na fotografia antropologica. E eu par-
to dessas imagens pequenininhas impressas no livro jus-
tamente para subverter a ideia do Agassiz, fazendo com
que elas passem a ser simbolicamente imagens funda-
doras da cultura brasileira”, explica Rosana.

A artista e Celso ampliaram as imagens para o ta-
manho de seres humanos reais e as imprimiram.
Em seguida, Rosana recortou as pecas horizontalmen-
te, dividindo-as em algumas partes, e as costurou umas
nas outras novamente, fazendo as chamadas suturas que
estdo presentes também nos Bastidores. “Esse cortar e
remontar a figura envolve a questio do deslocamento,
do refazimento dela. Imagina uma pessoa que é captu-
rada, como é o caso dos escravos e das escravas, coloca-
da num porio de um navio, e de repente chega numa
terra totalmente distinta? Ela tem que se refazer. E elas
ndo apenas se refazem como fazem uma cultura tam-

bém, elas trouxeram valores, trouxeram ideias.” Sobre a
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sutura grosseira que ¢ feita para reunir as partes corta-
das, Rosana diz que tem muito “da sociedade brasileira,
né? Essa sutura nunca foi bem-feita no brasil, esses ho-
mens e mulheres nunca foram incorporados pela socie-
dade brasileira como deveriam ter sido”.

Além do corte e da sutura, Rosana intervém nas
fotos incluindo alguns desenhos. Em uma delas, anexa
uma imagem de cora¢io preto com um fio vermelho
pendurado, de modo a chamar atencio para o lado hu-
mano daqueles individuos.“Essa mulher era um ser hu-
mano, teve uma vida, teve histOria, teve memorias, teve
afetos.” Em outro exemplar, no qual vemos o corpo de
um homem virado de costas, as pernas estio cortadas
na altura dos joelhos, de modo que deles saem, em vez
das panturrilhas, raizes, algumas desenhadas em preto e
outras feitas com fios vermelhos.

Sobre o titulo da obra, Rosana lembra que a palavra
“assentamento” tem dois sentidos: primeiro a ideia de
base, de estrutura, de fundacio; segundo, o significado
que tem para as religides afro-brasileiras, para as quais o
assentamento ¢, segundo ela, “onde vocé aceita a forca
de um templo, a for¢ca de uma casa, o axé daquela casa
[...]. Entdo eu pego essa imagem que foi tio vilipendia-
da, que foi simbolo justamente do oposto do que ela &,

e coloco como algo que assenta uma cultura nascente.
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Eu fico pensando sempre em como uma cultura que
foi transportada de forma tio violenta, como foram os
africanos para o Brasil, ainda assim consegue plantar ra-
izes profundas na nossa cultura”.

Quando expde esse trabalho, no Museu de Arte
Contemporanea de Americana, em novembro de 2013,
Rosana coloca ao lado dos painéis alguns fardos com to-
ras de madeira em formato de bracos, e um som de mar
ao fundo (ver figura 13). Ela conta que, quando planejou
essa instalagcio, “estava pensando que os escravos, no inicio,
eram como madeira para ser queimada. Como diz Darcy
Ribeiro, a escravidao no Brasil era um moinho de moer
gente, entio esses fardos aqui, os bragos para se queimar,
representam essa ideia de desgaste, de coisa sem valor”.

Citando mais uma vez a professora Ana Paula

Cavalcanti Simioni,em seu trabalho Bordado e transgressao:

Questoes de género na arte de Rosana Paulino e Rosana
Palazyan, “Rosana Paulino, negra, paulista, provenien-
te de uma familia sem recursos, utiliza seus elementos
biograficos como ponto de partida para uma reflexio
que ¢€,a um s6 tempo, social e autobiografica”.

Dos retratos de familia que Rosana remexia desde
pequena ao patud que despertava curiosidade na casa, da
falta de representacdo que sempre a incomodou ao gosto

pela ciéncia que nasceu enquanto cresci proxima a natu-
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reza, as vivencias e a formacdo da artista estdo presentes
em cada canto dos trabalhos que, a partir disso, se expan-

dem para abarcar uma grande série de questdes sociais.
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Panmela Castro e a escritora Clara Averbuck na performance
Femme Maison. 2017. Crédito: Diego Aliados.



Panmela Castro

As obras de Panmela Castro, assim como as de Silvia
Tagusagawa e Rosana Paulino, extrapolam questoes
que existem dentro dela e com as quais muitas mu-
lheres podem se conectar. A partir da pintura em te-
las, do grafite e até das performances em que ela mes-
ma se torna parte da arte, Panmela desenvolve uma
pesquisa que busca entender os diadlogos entre o cor-
po feminino e o espago urbano.

A artista carioca desenha e pinta desde cedo,
mas comeca a se destacar de fato no circuito da
arte com o grafite, meio no qual fica conhecida
como Anarkia Boladona. Com trabalhos de forte

13

carater autobiografico, ela diz contar “as minhas
historias e as historias de mulheres que eu encon-

tro pela cidade”.
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Para entender melhor de que forma Panmela faz
iss0, logo que dou inicio a0 meu projeto comeco
a acompanhar seus trabalhos — especialmente pelas
redes sociais — e a pesquisar quais foram suas obras
de maior impacto. Na entrevista, faco algumas per-
guntas referentes a elas e, para reunir mais informa-
¢oes, recorro também a antigas matérias, videos e, in-
clusive, a gravacdes de suas performances.

A partir disso, noto que os trabalhos de pintura e grafi-
te mostram em geral imagens de mulheres, especialmente
rostos, que carregam algumas caracteristicas em comum:
a predominancia das cores rosa e vermelho, tidas em ge-
ral como marcas do universo feminino; cabelos lisos com
ondulacdes perfeitas, por vezes cobertos de flores e bri-
lhos; cilios muito longos e marcados; além de coragoes
que aparecem eventualmente circundando os olhos. Esses
elementos hiperfemininos, atrelados a um estere6tipo de
feminilidade, sio colocados em contraste com expressoes
apaticas, olhares vagos ou até mesmo tristes (ver figura 14).

Panmela explica que quer falar sobre as exigén-
cias colocadas pela sociedade de que a mulher este-
ja sempre perfeita por fora, “enquanto por dentro a
gente ainda tem varios problemas, varias conquistas
a alcancar. A ideia é representar também todas essas

lutas que ainda temos pela frente”.
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Panmela diz que o grafite foi a primeira forma
que encontrou de apresentar sua obra ao publico, e
que muito de sua importancia estd no fato de que,
tendo a arte estampada nos mais diversos muros da
cidade, sua mensagem atinge todos os tipos de pes-
soas, independentemente de classe social, raca e sexo.

[sso se torna ainda mais importante ao considerar
que Panmela vé a arte também como uma forma de
se comunicar com outras mulheres, para que elas ndo
passem pelo que ela passou — referindo-se ao seu
historico de violéncia doméstica. “Se eu faco meu
desenho na parede, no outro dia todo mundo vé e
pega minha mensagem.”

Pensando na importancia dessa uniio entre as
mulheres, Panmela cria em alguns trabalhos o que
chama de irmas siamesas: ela junta dois ou trés rostos
de mulheres que carregam as caracteristicas citadas
anteriormente, ligando-as em geral pelos cabelos ou
pela lateral das faces (ver figura 15). Segundo a ar-
tista, essas mulheres ndo sdo irmais de sangue, mas de
ideias. Questionando uma sociedade que estimula as
mulheres a competirem entre si desde cedo, a ideia é
falar sobre sororidade, apoio e unilo.

Um exemplo de grafite feito com essa inspira¢ao é

o_Jardim da Sororidade (ver figura 16), que pode ser vis-
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to no Imperator — Centro Cultural Joio Nogueira,
localizado na Zona Norte do Rio de Janeiro. Panmela
conta que antes havia na mesma parede um mural re-
pleto de estereétipos cariocas, incluindo uma mulata
carnavalesca em cima de um pandeiro.“A hipersexu-
alizagio da mulher negra é um problema grave, essa
imagem representa um valor cultural que a limita e
escraviza como mero objeto de prazer sexual”, diz a
artista em video gravado a época.

Para cobrir esse painel, ela optou por fazer algo
que falasse “sobre todas nés — mulheres — nes-
sa busca por identidade e pelos nossos direitos”.
Assim, pintou trés rostos colados; o do meio € possi-
vel ver inteiro, enquanto dos dois nas laterais se veem
nariz, boca e apenas um olho. Os cabelos também se
entrelacam, criando uma forma continua, e os tons
de rosa e vermelho sio predominantes tanto nos
rostos das mulheres quando no fundo da imagem.
Ao lado dos rostos, preenchendo o resto da parede, es-
tdo desenhos de folhas e flores em tons de azul, verde
e amarelo, que parecem brotar do chio e se destacam
no fundo de cores quentes. Para que a criagio tives-
se um carater participativo, Panmela pediu sugestdes
de titulos a suas seguidoras, e assim surgiu o nome
Jardim da Sororidade.
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Outro mural que conta com esses elementos ¢ o
que Panmela pintou para o Frestas: Trienal de Arte de
Sorocaba. O grafite Femme Maison, realizado na late-
ral do Palacete Scarpa, sede da Secretaria de Turismo
e Cultura da cidade, retrata também irmas siamesas,
nesse caso apenas duas, unidas pela lateral das faces.
No ponto de encontro entre elas, uma flor-vagina,
simbolo que aparece com frequéncia em sua produ-
¢do e que, nesse caso, levantou uma série de polémi-
cas que resultou na retirada do grafite.

As vaginas também aparecem em outras obras de
Panmela, por vezes inclusive com dentes em sua par-
te central. Ela diz que isso vem do seu interesse pelas
questdes relacionadas ao sagrado/profano e por pen-
sar no corpo feminino como um espago de transgres-
sio — ideias inspiradas pela leitura de livros como
Profanagées, de Giorgio Agamben, e O segundo sexo,
de Simone de Beauvoir.

Durante o Frestas, além de fazer o grafite Panmela
apresentou uma performance também intitulada
Femme Maison. Para sua realizacio, primeiro a artista
montou, com a ajuda de sua mie, uma casa de bone-
cas no espa¢o da exposicio. Dentro da estrutura foram
colocados objetos que costumam estar presentes em

quartosnormais,como cama,mesa,luminariae espelho.
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Porém, todos eles, assim como chao, parede e teto, eram
cor-de-rosa, por vezes cobertos por tecidos felpudos
também nesse tom. Além disso, o espaco estava repleto
de bonecas e bichos de pelacia grudados nas paredes, e
a cama era coberta por uma cortina transparente feita
de material delicado — tudo pensado para criar uma
atmosfera que extrapola os padroes de feminilidade.

Montada a casa, Panmela inaugurou a obra com a
escritora feminista Clara Averbuck. As duas vestiram
um grande vestido de veludo rosa que as ligava como
irmis siamesas — de modo que cada uma conse-
guia colocar apenas um brago para fora — e sairam
andando pelo espaco do Sesc Sorocaba, chamando a
atenc¢ao de quem via a exposicao.

O publico foi convidado também a entrar na
casa, a se montar com perucas, Oculos, mascaras e
roupas que estavam a disposi¢io — inclusive o
vestido de irmais siamesas utilizado por Panmela e
Clara — e a tirar fotos. Em um video do dia da
inaugura¢ao, no qual a artista esta dentro da casa e
conversa com as pessoas que passam por 13, ela fala
muito sobre sororidade, mencionando a necessida-
de de se ajudar dentro daquela roupa que liga duas
pessoas. Outro ponto que levanta é a sensacio de

claustrofobia causada pela casa inteiramente rosa.

140  ARTE POR ELAS



Uma das visitantes inclusive diz, depois de conversar
com a artista sobre a obra e de experimentar o vesti-
do: “Olha, agrade¢o muito, foi muito bom, mas vou
ficar mais feliz ainda em ir embora”.

Panmela conta que iniciou seu trabalho com per-
formances em 2015. “Eu comecei a perceber que o
grafite que eu fazia na parede nio era o mais impor-
tante do meu trabalho de arte, que o mais importante
era justamente ter esse corpo feminino e estar em dia-
logo com a paisagem urbana. As coisas vao acontecen-
do nesse percurso da relagio com a cidade, e isso eu s6
consegui transformar em arte através da performance.”

Dentro desta linguagem, alguns dos trabalhos mais
conhecidos de Panmela sio suas primeiras perfor-
mances publicas, intituladas Eva (ver figuras 20 e 21)
e Ruptura, (ver figuras 22 a 28.

R ealizadas no mesmo dia, nelas Panmela também
trata dos padrdes de feminilidade, dessa vez rompen-
do com um deles: seus cabelos lisos e loiros. “Eu ja
me sentia escrava daquele cabelo alisado, eu tinha que
fazer escova toda semana e ficava muito infeliz. Além
disso, na Rede Nami, a gente comegou um programa
de feminismo negro, e muitas alunas estavam fazen-
do a transi¢do capilar, entdo eu resolvi fazer também,

mas de forma publica, através da performance.”
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No dia 7 de julho, durante a performance Eva,
Panmela sai de casa com seus cabelos loiros e lisos,
o rosto maquiado, um vestido tomara que caia rosa
e longo e uma mascara de borboleta, também rosa.
Ela leva uma mochila e seus materiais de grafite e faz
pichacdes pela rua, entre elas uma maca, referéncia a
historia de Adio e Eva, e a frase: “Mae, se chupar o
peitinho nio cai”. Panmela também muda de mas-
cara algumas vezes, uma delas de tucano e a outra
de um animal que lembra uma lebre ou coelho, mas
com um chifre de unicérnio no meio da testa.

A artista chega a Galeria Scenarium, no cen-
tro do Rio de Janeiro, onde estd acontecendo sua
primeira exposicao comercial, também intitulada
Eva. No evento, que ¢ um marco de sua entrada
no circuito de arte contemporanea, ela da inicio a
performance Ruptura. Primeiro retoca a maquia-
gem, passando o mesmo batom rosa na boca re-
petidas vezes, enquanto se olha em um espelho de
moldura também rosa, no qual estd escrito “eva”.
Circula um pouco pelo espaco em meio aqueles
que veem suas obras e se senta em uma cadeira
colocada no centro do local. Diante de todos, uma
tatuagem de mag¢a com desenho similar aquele que

pintou na parede é feita em seu braco. A expres-
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sao de Panmela é séria e até triste, com um olhar
perdido como aquele que pode ser observado nas
mulheres que pinta.

Em seguida, inicia-se a parte do corte de cabelo.
Panmela entrega a tesoura a uma mulher, que corta a pri-
meira mecha e depois a repassa para outra pessoa presen-
te na exposi¢ao. Assim a performance continua até uma
mulher terminar de raspa-lo. O olhar de Panmela se man-
tém distante e lagrimas escorrem em alguns momentos.

Ja com o cabelo raspado, a artista tira os brincos e
o vestido rosa, ficando nua diante de todos que acom-
panham a performance. Coloca no lugar uma calga,
uma camisa social preta e um ténis, se senta na mes-
ma cadeira, acende um cigarro e agradece a todos os
presentes pela atencao.

No final de 2017, Panmela postou uma série de
fotos da performance em sua conta do Instagram,
com legendas em que falou um pouco sobre sua in-
tencio e sobre o que sentiu durante o ato. Ao cabelo,
se refere como um peso morto, como algo que nio
a pertencia mais. Enquanto alguns o cortavam com
delicadeza, menciona um homem que agarrou os fios
com agressividade e os arrancou “com gosto”. Sobre
uma foto na qual uma das mulheres presentes da um

bejjo em sua cabe¢a, Panmela escreve: “Sentiram
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pena de mim. Mas ali, na verdade eu me fortificava”.
E se diz aliviada por “abandonar a performance femi-
nina e poder escolher o que se quiser ser”.

O cabelo cortado, assim como outras obras e re-
gistros de diferentes performances, pode ser visto na
sala da casa de Panmela, dentro de uma caixa de vidro.

Como sequéncia do trabalho, a artista também
criou uma série de pinturas (ver figura 30) nas quais
registrou os dias apds a performance, os momentos e
as experiéncias vividos durante o crescimento do ca-
belo, o andar pela cidade e as relagdes com os outros.
Diferente dos longos cabelos esvoacantes presentes em
muitas de suas obras, nesses quadros vemos mulheres
careca, de expressio triste.

Essas obras e esses depoimentos da artista dizem
muito sobre as lutas vividas por diversas mulheres
que, no esfor¢o para se livrarem de certos padrdes, vi-
vem momentos de intenso fortalecimento, mas tam-
bém de muita dor. Nao ¢ facil se livrar de certas nor-
mas que crescemos aprendendo a incorporar, ainda
que o resultado seja libertador.

Em seu trabalho com tintas, com telas, com os
muros da cidade e até com o proprio corpo, Panmela
se baseia na experiéncia pessoal para refletir sobre os

padroes de feminilidade e sobre as diversas normas
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sociais impostas as mulheres, sobre as violéncias a que
estamos expostas, sobre as lutas diarias que travamos,
e sobre a importancia de percorrer juntas esse cami-
nho ainda tio longo.
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FIGURAS



Figura 1- Silvia
Tagusagawa,
Alienado (1997)

Figura 2 - Silvia
Tagusagawa, Alienado
IT (1998)



Figura 3 - Silvia Tagusagawa, Dollores (2006)

Figura 4 - Silvia Tagusagawa, Pequenos Corpos Articulaveis (2007)



Figura 5 - Silvia Tagusagawa, Corpos Marcados (2007)

-

1

Figura 6 - Silvia lagusagawa, Nao Somos Santas (2009)



Figura 7 - Silvia Tagusagawa, Montando Infincia

Figura 8 - Ateli¢ da artista. Crédito: Bianca Caballero
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Figura 9 - Rosana Paulino, Parede da Meméria

Figura 10 - Rosana
Paulino, Bastidores




Figuras11 e 12 - Rosana Paulino, Assentamento

Figura 13-
Assentamento

em exposi¢do 1o
Museu de Arte
Contempordnea de
Americana, 2013




Figura 15 - Panmela Castro, Somos Somas (2016)



Figura 16 - Panmela Castro e o grafite Jardim da Sororidade (2017)

Figura 17 - Panmela Castro, Femme Maison (2017). Crédito: Divulgagdo



Figuras 18 e 19 - Panmela
Castro e Clara Averbuck
durante a performance
Femme Maison (2017).
Crédito: Diego Aliados




Figuras 20 e 21 - Imagens da performance Eva (2015)



Figuras 22 a 28 -
Imagens da performance
Ruptura (2015).
Crédito: Clarissa
Pivetta, Renata
Anchieta (£26)



Figura 29-
Panmela Castro,
Caixao (2015)

Figura 30 - Panmela Castro,
Dia 41- Carta a ele (2015)




Figura 31 - Imagem da casa e atelié da
artista (2018). Crédito: Bianca Caballero
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