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“Nos dramas de Tchékhov os homens vivem sob o signo da rendincia. A renuncia ao presente e & comunicac&o: a rentincia a felicidade em um encontro real. Essa resignagéo, em que a nostalgia e a ironia se
vinculam para evitar atitudes extremadas, determina também a forma e o lugar de Tchékhov na histéria do desenvolvimento da dramaturgia moderna.

A renuncia ao presente é a vida na lembranca e na utopia, a rentncia ao encontro é a solidao. Trés Irmas - talvez o mais perfeito dos dramas de Tchékhov - representa exclusivamente seres solitarios, ébrios de
lembrancas, sonhadores do futuro. Seu presente é pressionado pelo passado e pelo futuro, € um entretempo, tempo de estar exposto, no qual o retorno a patria perdida é a inica meta. (...) Todos refletem sobre
sua propria vida, perdem-se em suas lembrancas e se torturam analisando o tédio. Na familia Prosorov e no seu circulo de conhecidos cada um tem o seu proprio problema, a que é reiteradamente relancado em
meio da sociedade e que o separa, desse modo, de seus proximos...

Coloca-se a questao de saber como o tema da recusa a vida presente em favor da lembranca e da nostalgia, como essa analise perene do proprio destino permite ainda aquela forma dramatica em que se

cristalizou outrora a adesao renasce D aqui e agora, a relagao intersubjetiva. A recusa a acao e ao dialogo - as duas mais importantes categorias formais do drama -, a recusa, portanto, a prépria forma
dramatica parece corresponder ne: iénte a dupla rentincia que caracteriza as personagens de Tchékhov.

Porém essa recusa é constatada apenas como uma tendéncia. Assim como os herdis dos dramas
tchekhovianos, apesar de sua auséncia psiquica, continuam a viver em sociedade e ndo tiram da
solidao e da nostalgia as ultimas conseqliéncias, persistindo em um ponto flutuante entre o mundo e o
eu, o agora e o outrora, tampouco a forma dos dramas renuncia de todo as categorias de que carece
enquanto forma dramatica. Ela as conserva como acessorios desprovidos de énfase a permitir que a
tematica verdadeira tome forma em algo negativo, como se desviando dela.

(-..) As palavras sd@o pronunciadas em sociedade, ndo no isolamento. Mas elas mesmas isolam o que
expressam. Quase imperceptivelmente, o dialogo inessencial transita desse modo para os soliléquios
essenciais. Nao constituem mondlogos isolados, embutidos em uma obra dialégica; antes, a obra
como um todo abandona neles o elemento dramatico e se torna lirica. Pois na lirica a linguagem possui
uma evidéncia maior que no drama; ela é, por assim dizer, mais formal. A fala no drama expressa
sempre, alem do contetido das palavras, o fato de que é fala. Quando nao ha mais nada a dizer, quando
algo nao pode ser dito, o drama emudece. Mas na lirica mesmo o siléncio se torna linguagem...

(-..) O que o Ocidente talvez sé conheca na ebriedade - a participagao na solidao do outro -, a absorcao
da solidao individual na solidado coletiva que se forma - parece estar ja contido como possibilidade na
essénciado homem russo e de sua lingua.

(...) Mas todo tema cujo contetido é mais geral e mais importante que o motivo que o representa aspiraa
precipitar em forma. E a retirada formal do diadlogo conduz necessariamente ao épico. E por isso que o
surdo de Tchékhov aponta para o futuro.”
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