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I AO-LIMITE
SITUACAO-LIVI

A vida € a “consiante situacional” de toda experiéncia. Ofconceito
“morte” nao pode ser uma referéncia para o ator como elementp de limi-
te emocional. A morte nao pode ser lembrada, nao tem memorie, logo, é
abstrata e abstrato é seu sentido e conceito. A morte é o impengavel.

Mas por outro lado, é através da morte que a vida enconfra a sua
dimensao auténtica e verdadeira. Vamos entender “morte” co “expor
a propria vida mediante atos”. Colocar a propria vida em jogo é desmitifica-
la. Portanto se pressupde uma moral de praxis: “a ética do ato”

Esta ética é a destruicao constante, sem solugao de continuigade. Co-
locar a prépria vida em jogo € a Unica condicao humana. Ao se q estionar

“viver para que?" sempre, a cada ato, nos levaa questlonar o viver “como”
“com quem”, “por quée?”. A resposta sera ética, como ética € a ergunta

E através deste “colocar em jogo"” que a “experiéncia-limite/ encon-
tra sua propria metodblog;a e suas novas formas e valores de e)%pressao
Isto implica em questionar-se a moral, a totalidade do fim e a tptahdade
dos meios (formas). Implica ainda na tentativa de destruigdo de toda mo-
ral vigente, de toda moral normalizada através de habitos anc strals da
sociedade. Este é o campo fértil para o teatro. Mas a destruigao desta
moral. pressupde uma moral da destruicdo. Ai temos a questao: D que é a
moral da destrui¢ao? |

A “situacao-limite”, como método de investigacdo do teatro através
do ator ndo pode ser um fim, um porto para o ator, mas um mero que
permita a ele encontrar a si mesmo através dos demais.

O ator € que deve ser um fim em si mesmo, de forma que seja um
meio para o outro ator. Nao devemos nunca transformar o teatro em “um
meio para...”. Isto ja vem sendo feito ha muito tempo e os resultados es-
tao ai para serem observados. -

A moral da destruicao é antes de mais nada uma consciéncia de mu-
danca.

Vamos dirigir a mvesﬂgagao nao para a experiéncia em si, mas para
os comportamentos humanos que levam o individuo a8 mudanca’ a revo-
lucdo das estruturas. i

Analisando o atual momento, estamos escolhendo o cammho mais
espinhoso: o estudo. E frente aos caminhos que nos podem levar a trans-
formacao: o teatro.

Nos propomos a uma aventura para o desconhecido: destruir para
construir. Destrui¢cdo através da arte, sabendo de anteméao que a arte éum
poder, uma forca e nunca uma forma de evasao.

A situacao-limite estd baseada na realidade objetiva, mas é na defor-
macao subjetiva desta realidade que se encontra a possibilidade de des-
pertar sentimentes extremos. O resultado da experiéncia é direto: o indi-
viduo-ator interpreta, .,gestlcula, fala sem pensar em termos estritamente
teatrais. Progressivamente, vai recolhendo e acumulando todos os ele-
mentos que sua verticalizagao interior vai lhe oferecendo. Tudo se desen-
volve no plano qualitativo das emogbes. A violéncia emotiva (emocoes
radicalizadas) obriga o espectador a uma identificacao irracional do que
esta acontecendo diante de seus olhos.

A partir do momento em que se estabelece a comunicagéo irracmnal
entre o ator e o espectador, este ja nao é o dono do seus atos. Vai desco-
brir que ja nao se trata de um problema puramente estético (nada mais
que estético), que nao se trata de um problema teatral (nada mais que
teatral), que nao se trata de um modismo ou pretenso vanguardismo (nada
além de vanguardismo), mas vai descobrir gue 0 espetaculo 50 transfor-
ma em uma pergunta dirigida a ele proprio e que somente ele. pode res-
ponder. Esta pergunta sempre estara dirigida a questao ética. - |

Teatro como ética é o que se busca, se propode e se expenrﬁ'enta

Arte como ética. |
As bases: o homem como ponto de partlda e de chegada de todas as
coisas. -
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